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<43>

Zweites Buch
der GroRen Kunst der Konsonanz und Dissonanz

Philologie

Uber den kiinstlichen Klang oder die »Musik«
und ihre vorzigliche Einrichtung, ihr Alter,
ihre Geschichte und ihre Verbreitung

Vorrede

Im vorigen Buch sind alle Einzelheiten geprift und nach ihrer natirlichen Ordnung
erortert worden, die sich in irgendeiner Weise auf die Entstehung von Ton und Stimme
beziehen. Das methodische Vorgehen verlangt nun, dass wir den Faden unserer
Erorterung zum kinstlichen Ton oder der Musik hin weiterspinnen, die wir so
nachverfolgen wollen, wie sie in den Herzen der Menschen herangewachsen ist. Man
muss namlich wissen, dass die Musik gleich an der Wiege der Welt durch verschiedene
Kollisionen von Koérpern, aber auch in den Stimmen der Lebewesen ihre Fundamente
gleichsam wie Samenkdrner gelegt hat. Der Mensch als Ziel und Zweck aller Dinge hat sie
immer weiter entwickelt und zu einem in jeder Hinsicht vollkommenen Bau gemacht. Wie
namlich ein einfacher Ton der Stimme vorausgeht, so geht die einfache Stimme [vox
simplex, evtl. Sprechstimme] der musikalischen Stimme und dem musikalischen Klang
[vocem sive sonum harmonicum] voraus (so wie die Einzelelemente der Komposition der
Dinge vorausgehen). Wir haben uns entschlossen, den Ursprung <44> des musikalisch-
harmonischen Klangs, sein Alter, seine Verbreitung und seine Geschichte besonders bei
den Hebrdern und Griechen in diesem Buch zu behandeln. Um den wissbegierigen Geist
des Lesers nicht durch ein langeres Vorspiel auf die Folter zu spannen, wollen wir unser
Vorhaben vom Ei an [ab ovo], wie man zu sagen pflegt, zu behandeln beginnen
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Kapitel |
Die Erfindung der Musik

Erste Anfangsgriinde und Entstehung der Musik

Im Welttheater der Dinge begegnet nichts eher als der Klang. Genau wie heute gab er
bereits der ersten Menschengeneration reichlich Anlass und Gelegenheit zu Erfindungen
in seinem Zusammenhang. Besonders das Pfeifen der Winde wie auch das Heulen einiger
Tiere, das die ersten, weit Uber die Felder verstreuten Menschen dort immer wieder
wahrnahmen, brachte sie zum Bau von Fléten, die sie, der Natur abgeschaut, aus einem
Halm und aus Schilfrohr, aus den Beinknochen von Kranichen und aus hohlen
Pflanzenstangeln fertigten. Ton und Klang von ausgehohlten Korpern brachten
verschiedene Arten von Schlaginstrumenten hervor, wie man spater sehen wird.

Aus Schilfrohr entstanden die ersten Floten.

Da die ersten Menschen ihr Leben meist mit Ackerbau und Viehzucht fristeten, schlugen
sie dort ihre Zelte auf, wo sie satte Weiden und Wasserstellen fanden, die dann naturlich
auch bewachsen waren mit Binsen, Schilf, Papyrus und &hnlichen Stidngeln von
Rohrgewdachsen. Es war unmaglich, dass dies Geschlecht Bestand hatte, wenn es ohne
Entspannung fiir seinen Geist den ganzen Tag arbeitete.

Insofern ist es wahrscheinlich, dass diese Menschen als erste aus den besagten
Rohrgewachsen verschiedene Rohrpfeifen hergestellt haben, und gewiss nicht mit
weniger Kunstfertigkeit, als wir das auch heute noch bei den Hirten und anderen sehen,
die ein bauerliches Leben fihren. Ja, vielleicht sogar mit groRerer, da sie doch einen
regsameren Geist hatten. Und da die ersten Menschen auBerdem meist in der
Schmiedekunst sehr erfahren waren (weil ohne diese die Gemeinschaft des
Menschengeschlechts untergegangen ware), so war es unvermeidlich, dass sie durch
zuféllige Schlage verschiedener Korper bei der Arbeit immer wieder verschiedene Klange
und Gerausche erzeugten, weshalb es nur wahrscheinlich ist, dass sie bei dieser
Gelegenheit zur Kenntnis unterschiedlicher Schlaginstrumente gelangten, und zwar auf
genau dieselbe Weise, wie das auch bis auf den heutigen Tag bei uns passiert.

Der Ursprung der Musikinstrumente

Die Musik ist also nicht von den Griechen, Agyptern oder Chaldiern erfunden worden,
sondern der Zeitpunkt der Erfindung liegt bei den ersten Menschen vor der Sintflut. Wenn
alle Menschen von dieser Welt genommen wiirden auller einigen unwissenden Kindern,
ich hatte keinen Zweifel, dass diese im Lauf der Zeit aus Notwendigkeit oder durch Zufall
und Erfahrung zu verschiedenen fiir das Menschengeschlecht notwendigen Erfindungen
gelangen konnten.

Alle Erfindungen sind offensichtlich zuféllig gewesen.
Die Erfindungsgabe ist dem Menschen namlich eingeboren, man lernt nicht nur aus
Blchern, sondern wird auch klug, indem der Geist aus Auffilligem mit Notwendigkeit

schlussfolgert, oder aus Zufall oder aus der Erfahrung oder aus einem Geistesblitz. Dass
die Musik schon von Anfang an da war, lehrt auRer dem Zeugnis der Heiligen Schrift auch

Kircher: Musurgia, Buch Il 5 Stand: 17. Jan. 2016



der Verstand, wie schon gesagt. Im Kapitel 4, Vers 21 der Genesis wird die Erfindung der
Musikinstrumente offenbar Jubal zugeschrieben, und zwar mit diesen Worten:

:3W) T2 wERTOD IN T M 531 1y ow
Sein Bruder hiefs Jubal; er wurde der Stammvater aller Zither- und Fl6tenspieler.

In der Septuaginta steht: o0tog Qv O katadeifag PoAtriplov kal kOdpav — dieser hat als
erster gezeigt, was ein Psalterium und eine Kithara ist. Von welcher Art die Instrumente
sind, die von diesen [Menschen] erfunden wurden, das soll im Kapitel Gber die Musik der
Hebrier gesagt werden. Doch nach der Sintflut waren die Agypter die Erneuerer der
verlorengegangenen Musik.

Die in Agypten erfundene Musik

Von Cham und seinem Sohn Mesraim unterwiesen, haben sie die Musik so glanzend
betrieben, dass die Benennung »Musik« vom dgyptischen Wort »Moys« abgeleitet wurde,
und zwar, weil sie an den Uberschwemmenden Nilsimpfen, wo Schilfrohr und
Papyrusgewichse (aus denen sie ihre Krummstibe [lituus] bauten) in Uberfiille wachsen,
erfunden und erneuert worden ist. Doch lese man nach, was wir zu dieser These im
Prodromus coptus gesagt haben. Von den Agyptern ist die Musik dann zu den Griechen
gelangt, von dort zu den Rémern [Latinos] und den anderen Nationen, und <45> sie hat
zu allen Zeiten groRe Fortschritte gemacht. Was die einzelnen Nationen jeweils an
Erfindungen beigetragen haben und welche Art von Musik sie zu machen pflegten, das
wird an besonderer Stelle gezeigt.

Kapitel Il

Der Gegenstand der Musik, ihre Einordnung, und weshalb
die Musik eine echte spekulative Wissenschaft ist

Der Gegenstand der Mathematik

Jedes Fach [facultas] braucht gemaR der natirlichen Ordnung einen Gegenstand, ein
Objekt, mit dem es hauptsachlich umgeht. Der vollkommene und angemessene
Gegenstand der Mathematik ist die begrenzte Quantitdt. Insofern sie zweifach ist,
namlich kontinuierliche und diskrete, so bringt sie zwei Fachgebiete [duplex facultas]
hervor, namlich Geometrie und Arithmetik. Beide Formen von Quantitit koénnen
entweder absolut, einfach und fiir sich betrachtet werden oder relativ bzw. in Bezug auf
etwas. Auf die erste Art bildet sie [die Quantitadt] das Objekt der reinen, auf die zweite Art
das der gemischten Mathematik. Was die Materie angeht, so stellt sie sowohl fir die
reinen wie auch fiir die gemischten Wissenschaften das gemeinsame materiale Objekt
dar. Vom Formalen aus liefert sie ein formales Objekt, dessen Aufgabe es ist, die
Wissenschaft, die sich mit ihm beschaftigt, von allen anderen Disziplinen abzugrenzen.

Das formale Objekt der Optik

So gesagt, ist das formale Objekt der Optik die sichtbare Linie, das der Musik die
klingende Zahl [numerus sonorus], [Objekte,] mit denen sich auBer der Optik und der
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Musik kein weiteres Fach beschéaftigt. Denn obwohl Optik und Geometrie die Linie als
gemeinsames materiales Objekt haben, betrachtet die Geometrie die Linie auf eine
andere Weise und in anderer Geformtheit [formalitas] als die Optik. Die Geometrie sieht
die Linie als etwas Ausgedehntes, die Optik als etwas Sichtbares, und diese Geformtheit
ist, wie gesagt, das formale Objekt der Optik, wodurch sie sich von der Geometrie wie
auch von anderen Wissenschaften unterscheidet. In gleicher Weise haben Arithmetik und
Musik die Zahlen als gemeinsames [materiales] Objekt. Doch die Musik betrachtet sie in
einer anderen Geformtheit als die Arithmetik: namlich soweit sie klingende Zahlen sind
oder bestimmte Proportionen von Ténen benennen. Durch diese Geformtheit und durch
ihr formales Objekt unterscheidet sich die Musik von allen anderen Wissenschaften. Was
aber diese »klingende Zahl« sei, bleibt nun zu erklaren Ubrig, damit die Natur des
formalen Objekts dieser Wissenschaft besser bekannt wird.

Was ist die »klingende Zahl«?

Die klingende Zahl wird im weiten Sinne als Zahl verstanden, welche Stimmen und
Klangen ein bestimmtes Verhaltnis zuschreibt und die man auch kinstlich erzeugt im
Klangkorper findet. Im engeren Sinne benennt sie nur das Verhaltnis von konsonierenden
Intervallen, die wiederum nichts anderes sind als die bestimmten Proportionen und
Formen der Konsonanzen, die vor allem anderen in der Musik betrachtet werden.

Wie die Alten die musikalischen Intervalle untersuchten

Diese Verhiltnisse fanden die ersten Musiker [Musici] an nur einer Saite [also am
Monochord] heraus. Sie fanden namlich, dass die Quantitdt des Tons einer Saite ebenso
groR ist wie das Verhaltnis der Teile, in die sie geteilt wird. Indem man die Lange der Saite
und der Teile, in die sie geteilt wurde, notierte, bildeten sich [diese Musici] ein
unumstoRliches Urteil Giber den Abstand zwischen hoch und tief. Als man auf einer Saite,
die man halbiert hatte, den Ton eines Teils mit dem der ganzen Saite verglichen hatte,
kamen sie mit Klarheit zu der Erkenntnis des Intervalls oder des Klangs »Diapason« (den
man gewohnlich »Oktave« nennt). Daraus schlossen sie notwendig, dass diese Konsonanz
aus doppelter Proportion, gemals der Analogie zur Lange der zwei Teile, bestehen musse,
denn die Teile verhielten sich wie zwei zu eins.

Stimmen und Toéne sind das Material der Harmonie,
Zahlen und Proportionen ihre Form.

Da aus eine langsamen Bewegung ein tiefer, aus einer schnellen aber ein hoher Ton
entsteht, konnten die Alten auch noch anderes schlieRen: Natirlich schwinge die Halfte
der geteilten Saite gegenliber der ganzen zweimal so rasch, so dass, wenn die ganze
tausendmal schwinge, die halbe entsprechend zweitausendmal. Genauso urteilten sie
Uber alle anderen konsonanten und dissonanten Intervalle, die ich hier alle genauestens
untersuchen wiirde, wenn ich mir das nicht fir die folgenden Blicher aufgespart hatte.
Und aus all dem ist klar, dass, ebenso wie die Stimmen und Téne gewissermaRen das
Material der musikalischen Intervalle sind, so die Zahlen und Proportionen deren Form
sind. Nimmt man beide zusammen, so ergibt sich, dass die klingende Zahl das eigentliche
und formale Objekt der Musik ist. Obwohl alle Kérper zur Erzeugung von Klangen fahig
sind, sind sie aber nur dann dazu geeignet, Konsonanzen zu erzeugen, wenn sie auf eine
bestimmte harmonische Form zuriickgefiihrt werden kdnnen.
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<46>
Die Musik ist eine untergeordnete Wissenschaft.

Hier missen wir zuerst betonen, dass die Musik eine untergeordnete Wissenschaft ist.
Zur Begriindung: Man muss wissen, dass es Wissenschaften gibt, die grundlegend
[principales] sind, andere weniger. Die grundlegenden hdangen von allgemeinen Prinzipien
ab, die uns durch das natiirliche Licht [lumen naturae] oder die Erkenntnis der Sinne
bekannt werden, und sie ziehen daraus ihre Schliisse. Solche Wissenschaften sind zum
Beispiel die Geometrie und die Arithmetik, die man auch als »unterordnende« [also
Ubergeordnete] bezeichnet. Weniger grundlegende Wissenschaften sind die, die aulRer
den durch das natiirliche Licht bekannten oder mit Hilfe der Sinne gewonnen Prinzipien
auch die von der grundlegenden Wissenschaft bewiesenen Schliisse selbst wieder zu
ihren Prinzipien erklaren. Sei es auch, dass sie ein gemeinsames materiales Objekt mit der
grundlegenden Wissenschaft haben: Die betrachten am gemeinsamen Subjekt oder
Objekt doch eine ganz bestimmte Vollkommenheit oder eine Geformtheit, durch welche
sie ihre Spezifizitat erhalten (wie das vorher schon von der Optik beziiglich der Geometrie
gesagt wurde), unter die sie sowohl aufgrund der Prinzipien als auch des Subjekts und
Objekts geordnet werden.

Was flihrt zu der Unterordnung einer Wissenschaft unter eine andere?

Dadurch ist klar, dass auch die Musik eine der Arithmetik untergeordnete Wissenschaft
ist, was man folgendermalien zeigen kann: Drei Faktoren fiir die Unterordnung unter eine
andere Wissenschaft kann man aus dem Gesagten ableiten. Erstens missen die tiber- und
die untergeordnete Wissenschaft das gleiche materiale Objekt haben. Zweitens missen
sie dieselben Prinzipien benutzen, um Schlisse zu ziehen, so dass die untergeordnete
Wissenschaft anstelle eigener Prinzipien auch die Schliisse Ubernimmt, welche die
Ubergeordnete Wissenschaft gezogen hat. Drittens muss die untergeordnete
Wissenschaft das gemeinsame Objekt als einen Gegenstand mit einer bestimmten
Vollkommenheit und Geformtheit betrachten, welche die Grundlage und Basis fir das
besondere Erscheinungsbild in dieser Wissenschaft sind. Genau diese drei Faktoren findet
man bei der Musik, und zwar so: Erstens ist in der Musik die Zahl, die beiden [Musik und
Arithmetik] gemeinsam ist, Gegenstand der Erwdgung. Dann benutzt die Musik die aus
der Arithmetik entnommenen Prinzipien. SchlieBlich ist nicht die Zahl an und fir sich
Gegenstand der Erwdgung, sondern Gegenstand mit einer bestimmten Qualitdt des
Klanglichen. Mal zeigt die Musik, welche Stufen von Hohe und Tiefe gegebene Klange
einnehmen, mal findet sie zu einem gegebenen Ton andere Tone, indem sie die Lange,
den Umfang, die Spannung und die Dichte der klingenden Korper abandert, mal zahlt,
addiert, subtrahiert, dividiert und multipliziert sie schlieBlich gegebene klingende Zahlen
etc.

Die Musik kann auch der Geometrie untergeordnet werden,
insofern sie die klingende Linie zum Gegenstand ihrer Erwagungen macht.

Wenn diese Klanglichkeit weiter mit durch Zahlen festgelegten Linien in Verbindung
gebracht wiirde (wie, das haben wir in unserer Geometrie der Musik gezeigt'), dann ware
die Musik nicht nur der Arithmetik, sondern auch der Geometrie untergeordnet und hat

Buch IV der Musurgia
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dann auch als formales Objekt die klingende Linie, wie dies in der Echosophia2 ausfihrlich
untersucht wird.

Also ist klar, dass die Musik eine untergeordnete Wissenschaft ist. Es ist ferner klar, dass
sie keine reine Mathematik ist, sondern eine gemischte. Sie steht zwischen Arithmetik,
Geometrie und Physik.

Musik ist als solche eine Wissenschaft.

Zuletzt ist auch klar, dass die Musik eine Wissenschaft im eigentlichen Sinne und im
genauen Verstandnis ist: weil sie, wie gesagt, der Arithmetik und der Geometrie
untergeordnet ist. Da diese Ubergeordneten niamlich Wissenschaften im eigentlichen
Wortsinne sind (wie dies gelehrt und lberzeugend Giuseppe Biancani in seinem Werk
Aristoteles iiber die Mathematik beweist®), folgt daraus, dass auch die Untergeordneten
es sind, da sie nach denselben Prinzipien arbeiten. Zudem geht die Musik geht noch nach
wissenschaftlicher Methode vor. Sie benutzt drei Arten von Prinzipien, namlich
Definitionen, Postulate und Axiome, aus denen eine vollkommene Wissenschaft entsteht,
wie das der Philosoph in den Zweiten Analytiken umfassend darstellt.* Definitionen
missen vollstandig [perfectae] und wesentlich [essentiales] sein, wie es die Definitionen
sind, welche ich im dritten Buch vorstelle.

Definitionen in der Musik

Zum Beispiel: Ein musikalisches Intervall ist ein Abstand, der zur Spannung und
Entspannung fdhig ist, etc. Ein um das Doppelte vervielfachtes harmonisches Intervall
oder eine Oktave ist ein musikalischer Abstand, bei dem der gréfiere den kleineren
zweifach enthdlt, etc. Ein um das Dreifache vervielfachtes Intervall ist ein harmonischer
Abstand, wo der gréfiere den kleineren dreifach enthdlt, etc., und so weiter. Das sind
wesentliche Definitionen, und etwas anders kénnen sie auch nicht sein — im Gegenteil, sie
verbinden ja notwendigerweise die ewige Wahrheit mit der Natur der Dinge, wie wir
anderswo beweisen wollen.

Axiome in der Musik

Axiome oder Aussagen [pronunciata] gibt es in der Wissenschaft Musik auch. Dies sind
Propositionen, die durch sich selbst oder das natirliche Licht erkannt werden. Zum
Beispiel: Was immer ein Zweites musikalisch vermisst, wird auch durch dieses gemessen,
etc. Eine musikalische Komposition kann in die einfachen Bestandteile aufgelést werden,
aus denen sie entstanden ist, etc. Was immer einen Teil oder einen Rest misst, das misst
auch das Ganze. Und viele dhnliche mehr, die, wie gesagt, an anderer Stelle behandelt
werden.

Postulate in der Musik

Postulate sind: Wenn die Saite gleich ist, so entspricht das Verhdltnis der Téne dem
Verhdltnis der Ldnge. Und dhnliche, aus denen wir zuverldssige Schliisse ziehen, wie man
das im gesamten Werk (iberall sehen kann.

Lehre vom Echo, Buch IX

Giuseppe Biancani, Aristotelis loca mathematica ex universes ipsius operibus collecta et explicata,
Bologna 1615

Vgl. Aristot. An. post. |12, 71b25-30 und 72a15-25
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<47> So ziehen wir den Schluss, dass man die Musik tatsachlich und eigentlich eine
Wissenschaft nennen muss.

Kapitel Il

Einteilung und Definition der Musik

Musica mundana

Musik ist im weiten Sinne nichts anderes als die ungleiche Eintracht oder die eintrachtige
Ungleichheit [concordia discors, discordia concors] verschiedener Dinge, die zu einem zu
bildenden Ganzen zusammenflieRen, was wir im letzten Buch ausfuhrlich behandeln
werden. Es gibt eine natlrliche Musik und eine artifizielle. Die natirliche umfasst die
gesamte Natur der Dinge, die harmonisch geordnet ist, oder, was dasselbe ist, die Musica
mundana. Zu ihr gehéren die wunderbare Harmonie der Himmel, der Elemente und ihrer
Kombinationen. Dazu gehort auch die Menschenmusik [Musica humana], welche in der
harmonischen Komposition des Korpers und der wunderbaren Einrichtung, Anordnung,
eukpaoia [Mischung] und dem Zusammenwirken der inneren und duBeren Sinne besteht,
wie an entsprechender Stelle dargelegt werden wird.

Es gibt zwei Arten der artifiziellen Musik.

Artifiziell, kiinstlich, heiSt entweder die Musik mit einem Instrument [organica] oder die
nach den Regeln der Harmonie [harmonica]. Die Musica organica beinhaltet die
kunstvolle Machart und den Gebrauch der in drei Gruppen unterteilten Instrumente: die
mit Luft betrieben werden, die mit Saiten bespannt sind und die geschlagen werden.
Davon werden wir im gesamten filinften [recte: sechsten] Buch ausfiihrlich handeln. Die
Musica harmonica ist die, die mit Hilfe der Sinne und des Verstandes die Unterschiede
zwischen den Ténen, Modulationen und Konsonanzen zum Gegenstand ihrer Betrachtung
macht, worilber wir in vier ganzen Bichern, namlich dem dritten, dem vierten, dem
flinften und sechsten, verschiedentlich sprechen.

Was ist spekulative, was praktische Musik?

Viele unterteilen die Musik in eine spekulative und eine praktische. Demnach wird einer
ein theoretischer Musiker [Musicus theoricus] genannt, der seine Sinne verschlie8t und
ausschlieBlich mit dem Verstand das beurteilt, was in der Musica harmonica vorkommen
kann. Praktischer Musiker [practicus] heifSt der, der ausschlielich seine Sinne benutzt,
aber keine Begriindung fir sein Tun kennt. Deshalb steht der Theoretiker so viel héher
Uber dem Praktiker wie die Wissenschaft Gber der Handwerkskunst. Jedoch sind beide
unvollkommen, wie es der Vers sagt:

Ein Tier, kein Séinger, ist, wer nicht mit Kunst sondern nach Gewohnheit singt.5

»Bestia non cantor qui non canit arte sed usu.« Zurlickgehend auf Guido von Arezzos Regulae
rhythmicae: »Musicorum et cantorum magna est distantia, / Isti dicunt, illi sciunt, quae componit
Musica. / Nam qui facit, quod non sapit, diffinitur bestia.«
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Wer ist ein Musicus perfectus?

Allein der ist ein vollkommener Musiker [Musicus perfectus] und darf auch so genannt
werden, der Theorie und Praxis verbindet, der nicht nur zu komponieren versteht,
sondern auch die einzelnen Schritte begriinden kann. Um dies mit Anstand zu leisten,
muss er sich Kenntnisse in fast allen Wissenschaften aneignen: namlich in der Arithmetik,
Geometrie, den Proportionen der Tone, der praktischen Vokalmusik wie auch der
Instrumentalmusik, der Metrik, Geschichte, Dialektik, Rhetorik und schliefRlich auch der
Philosophie, so dass wir die im engen Sinne verstandene Musik als nichts anderes
definieren, als die vollkommene Wissenschaft um die musikalischen Klédnge, gleich in
welcher Form sie vorkommen. Von ihr stellen wir hier in der Musurgia universalis oder der
Ars magna consoni et dissoni einen Archetyp vor. Nachdem wir nun diese
Vorbemerkungen kaBoAwkotépwg [im Allgemeinen] erledigt haben, wollen wir die
Einzelheiten der Reihe nach folgen lassen und beginnen mit den verschiedenen Arten der
Musik bei verschiedenen Vélkern.

Kapitel IV
Die Musik der Alten

Die Musikinstrumente der Hebraer und ihre Beschaffenheit

Die Erfindung der Saiteninstrumente war sehr leicht, so dass niemand anzweifeln kann,
dass sie sehr lange her ist und in der Friihzeit der Menschheit geschah. Denn nichts ist so
notwendig wie der Gebrauch von Faden, um verschiedene Dinge zusammenzubinden.
Jede Anspannung von irgendwelchen Faden ergibt schon einen angenehmen Ton, und
infolge unterschiedlicher Spannung von Saiten entstehen unterschiedliche Tone.
Nachdem die musikschaffenden Menschen [viris Musurgis] diese Erfahrung gemacht
hatten, war es ihnen ein Leichtes, Instrumente jeder Art zu erfinden.

Die mehrsaitige Kithara vor der Sintflut

Die Heilige Schrift sagt uns ja, dass es schon vor der Sintflut eine mehrsaitige Kithara
gegeben hat, und dass David ein zehnsaitiges Psalterium benutzt hat, das bezeugt das
Buch der Konige und der Psalmen. <48> Um die Beschaffenheit und die Herstellung der
derart bei den Hebraern gebraduchlichen Instrumente genauer zu erforschen, habe ich
ernsthaft gewalzt und immer wieder gewalzt, was immer hierzu an Kommentaren von
Rabbinen und von Werken des Talmud zu bekommen war, um an der Quelle
herauszufinden, was man Uber die wahre Form der besagten Instrumente angesichts
eines solchen Durcheinanders bei den Autoren wirklich wissen kann. Was ich
herausgefunden habe, will ich dem wissbegierigen Leser an dieser Stelle gern mitteilen.
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Der Autor des Schilte Haggiborim

Unter den hebrdischen Autoren hat solche Instrumente der Autor des Schilte Haggiborim6
genau behandelt. Er sagt, dass es verschiedene Instrumente zum kultischen Gebrauch
gegeben habe, 36 an der Zahl, David sei der Baumeister aller Zupfinstrumente gewesen.
Dort steht:

b 13873 Yo 110 b mwben e 29

»Es wird erwdhnt, dass David mit 36 Saiteninstrumenten vertraut war«, und weiter:
WP ST T
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Das heildt: »Unsere Vater schreiben, dass es sehr viele Gesange und Lieder fiir den Tempel
gab, sie erwahnen 22 verschiedene Arten von Instrumenten, davon beherrschte Konig
David (Friede Uber ihn) alle Saiteninstrumente.« Saadias rechnet ihm in seinem Daniel-
Kommentar die Fahigkeit flr 36 Instrumente an. Das Traktat Aruchim im Talmud zahlt 34.
Um diese Angaben aus der Verwirrung wieder in eine harmonische Ordnung
zuriickzufiihren, wollen wir mit den mehrsaitigen Instrumenten beginnen, die die Hebraer
013922, Neghinoth, nennen.

Abraham ben David Portaleone schrieb das Shilte ha-Gibborim (dt. Die Heldenschilde; Gbers. und
kommentiert von Gianfranco Miletto 2002). Kircher versteht falschlicherweise »ha-nosse« als den
Namen. Vgl. Veltri: Renaissance Philosophy in Jewish Garb, p. 137

Kircher: Musurgia, Buch Il 12 Stand: 17. Jan. 2016



§ 1
Die mehrsaitigen Instrumente der Hebraer
oder die 0112732 (neghinoth)

Von welcher Art die Neghinoth der Hebraer waren

Neginoth waren Instrumente der ety

Hebrder, die mit der Hand, mit D,JD Minnin 1?1'.;/:: Machul
Stabchen oder einem  Plektron (g.';;;‘; -
geschlagen wurden, was die W% \
hebrdische Bezeichnung 71, was /M—;\
dasselbe  heilt wie »schlageng,
hinreichend deutlich macht. Das
Schilte haggiborim beschreibt es in
Kapitel 4 wie folgt:
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»Neghinoth«, heildt es, »waren Instru-
mente aus Holz, langlich und rund,
unten hatten sie mehrere Offnungen,
und waren mit drei Saiten aus Tier-
organen bestlickt.

Wenn man sie zum Klingen bringen
wollte, strich man die Saiten mit einem
Bogen aus stramm zusammengebundenen Schweifhaaren von Pferden.« Das Instrument
heillt auf Griechisch Trichordon, lateinisch trifidium. Zu den Neginoth-Instrumenten
gehorten das Psalterium, Nablium genannt, sowie die Kithara oder, was dasselbe ist, <49>
Assur, Nebel [Kircher schreibt Nevel], Kinnor, Maghul, Minnim, Gber die im Einzelnen kurz
etwas gesagt werden muss.

Was war das Psalterium Davids?

Von welcher Art das Psalterium Davids war, hat bisher noch niemand richtig bestimmt.
Einige glauben, es sei Uberhaupt kein Instrument gewesen, vielmehr wiirden damit
bestimmte Tongeschlechter und Modulationen von Stimme und Klang gekennzeichnet.
Josephus lberliefert, es habe zwolf Tone gehabt und sei mit den Fingern gezupft worden.
Hilarius, Didymus, Basilius und Euthymius nennen es das reinste von allen
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Musikinstrumenten, das nichts Verkehrtes oder Schiefes an sich habe, und sagen, dass
man es am oberen Ende schlage. Daher brauche es offensichtlich nicht die Héhlung einer
Laute. Augustinus sagt, es werde vom Spielenden in den Handen gehalten und sei vom
oberen Ende her eine Laute, unten habe es aber wie die Kithara einen holzernen
Hohlkorper, in dem die daran befestigten Saiten widerklingen. Nach der Beschreibung des
Hieronymus war das Instrument nach Art eines quadratischen Schildes mit zehn Saiten
gebaut. Hilarius sagt, der Psalter sei das gleiche wie Nebel oder Nablium gewesen, mit
Sicherheit aber sei das Psalterium mit Saiten ausgeristet gewesen. Wie das Wort
»psallere« schon sagt, habe man die Saiten mit den Fingerspitzen gezupft, bezeugt
Suidas. Ein groRer Teil der Musiker vergleicht das Psalterium mit unserer Harfe, deren
dreieckiger Erscheinungsform sie es auch gewdhnlich zurechnen, wie eine solche von
Apollodor von Athen payadwv [Magadin] genannt wird, von Aristoteles tpiywvov
[Trigonon] und von Suidas Sambuca. Daraus wirde folgen, dass auf dem Psalterium die
Saiten ungleich waren, was auch das alte Porphyrius-Lexikon von der Sambuca
Uberliefert. Einige nennen Psalterium und Nablium dasselbe, auf Basis dessen, was Ovid
im dritten Buch der ars amatoria sagt:

Lerne auch, mit beiden Hdnden die festliche Harfe rauschen zu lassen,
sie passt zu siifSen Liebesscherzen.

Damit stimmt Gberein, was Schilte sagt, dass namlich Nebel ein Saiteninstrument mit 22
Saiten gewesen sei, das in drei Oktaven unterteilt gewesen sei. Asur habe zehn Saiten
gehabt, Kinnor 32, Machul sechs, Minnim drei oder vier. Nebel sei wie ein Trapez gebaut
gewesen, Kinnor jedoch dhnlich wie die heutige Kithara; Machul und Minnim wie Viola
und Chelym. Um aber bei der Beschreibung der Neghinoth-Instrumente nicht noch
ausfuhrlicher werden zu missen, habe ich beschlossen, dem Leser die Abbildung zu
Ubermitteln, die ich einem alten Kodex aus dem Vatikan enthommen habe, wo ein
Psalterium unter Buchstaben A dargestellt ist, Kinnor unter B, Machul unter C, Minnim
unter E, Nebel unter |. Mersenne bestimmt die neue und die alte Kithara mit einer
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anderen Form. Sie scheint unserer dreioktavigen Harfe [Harpa in tridiapason] dhnlich
gewesen zu sein, mit 24 Saiten, in drei Oktaven aufgeteilt. Von welcher Art jenes
mystische Dekachordon war, das die Harmonie der dreifachen Welt darstellt, das soll
anderswo und sehr ausfihrlich in unserer Musica hieroglyphica beschrieben werden.
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Haghniugab war ein Saiteninstrument (es wird sowohl im Targum Onkelos wie im Targum
von Jonatan ben Usiel erwdhnt), dem groRReren Cello sehr dhnlich, das man gemeinhin
Viola gamba nennt, und hatte sechs Saiten. Siehe dazu Rabbi Hannase im Kapitel 10 des
Schilte haggiborim. Haghniugab wird vielerorts mit Machul verwechselt, beide
unterscheiden sich auch nur in der Zahl der Saiten.

<50>

§ll

Die Schlaginstrumente der Hebraer

Die Hebraer benutzten nach dem Zeugnis des Schilte haggiborim auch kpouocoilg oder
Schlaginstrumente, wo sie mit folgenden Worten beschrieben werden:

o
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Das heiRt: »Unsere Vater kannten folgende Instrumente: Haschusanim, Hammechilath,
Haschhusangnaduth, Meshrakitha, Hakithros, Haschabra, Hasphanderin, Hamingnanghin,
Hasimphunia, Hamagrepha Thalmudica, Haordaulus, Hatabla gutgana, Haiugab, Hataph,
Hamingnangin, Hazalzaloth« und dhnliche, dariiber noch im Einzelnen.

. Die hebrdische Pauke 711, auch Thoph genannt

Die hebriische Pauke stamme von den Agyptern, sagt der Autor des Schilte haggiborin.
= AISLNE ' :
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Die dgyptischen Priester benutzten die Pauke meist im Tempel der groBen Gottermutter,

die Gottin Vesta genannt wird und die fiir die Grundfesten der Erde steht (siehe dazu die

Darstellung des zitierten Autors).

Dass diese Pauke eine von den mo- q“n

dernen abweichende Gestalt hatte, s

bezeugt der Rabbi Abraham Hanna- ﬁ?ﬁ\\\»ﬁ%%““\up

se. Er sagt ndmlich, sie habe Ahnlich-

keit mit Schiffen oder Kihnen ge- y U

habt, weshalb es von den Griechen I e T

Cymbalum genannt wurde. Cymba- Cr{ {
Zhiy

lum ist im Griechischen nichts :

anderes als ein Musikinstrument in

Form eines Cymba, eines Kahns. Zu-

dem sagt er, das Instrument sei von N

einer Tierhaut Uberzogen gewesen

und es sei mit einem Schlegel [plectrum] von der Gestalt einer kleinen Keule oder eines
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Stabs aus Eisen oder Bronze mal fest, mal leicht geschlagen worden, wodurch Tonwirbel
und Tonfolgen, dann wieder einzelne, gedampfte Tone erzeugt worden sind, nicht anders
als bei unseren Pauken. Ich habe es fiir notig gehalten, diesen Vergleich als wortliches
Zitat hier anzufiigen:
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1. S, Machul

Oben haben wir Machul, gemaR der Meinung einiger Hebrder, zu den Lauten gezahlt.
<51> Dennoch glaubt Abraham Hannase mit handfesten Argumenten zu beweisen, dass
sie keineswegs ein Lauteninstrument sondern ein 2
Schlaginstrument gewesen sei, sagt er doch auch, sie sei
dasselbe gewesen, wie das Systrum der Agypter oder das
kpoOopa [Krousma)] der Griechen. Sie sei ein mit vielen
Schellen aus Eisen, Erz, Silber oder Gold umgebener Kreis
gewesen. Aber horen wir, was er sagt:
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Nachdem wir den Vergleich durchgefiihrt haben, kénnen
wir vielleicht besser sagen, dass ein solches Systrum zu
den Instrumenten gerechnet werden kann, die Zalzsaloth
und Minangnghinim genannt werden, solche also, die aus O
vielen Schellen bestehen.

Auf keinen Fall entspricht dieses Instrument dem &dgyptischen Systrum. Denn wie wir in
unserer Musica hieroglyphica deutlich zeigen werden, war das Systrum ein Instrument
aus Eisen und hatte keine Glockchen, sondern eiserne Ringe mit einen Stiel, mit dem es
geschittelt wurde und ein trauriges Murmeln hervorbrachte, wenn die Eisenringe
entweder miteinander kollidierten oder mit den Staben aus Eisen oder aus Erz, an denen
sie innen befestigt waren. Die ausfiihrliche Beschreibung der Gestalt und der
geheimnisvollen Funktion findet man in unserem (Edipus Z£gyptiacus, in dem Buch Uber
die hieroglyphische Musik der Agypter. Dass das hebriische Systrum oder Thoph ihm
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dennoch dhnlich war, zu dieser Meinung verleitet mich die Tatsache, dass Jungfrauen
beim sogenannten »Hochzeitstanz mit der Isisklapper« [in connubiis systrorum tripudiis]
ein solches Systrum oft benutzt haben, wie wir es lesen von Maria, der Schwester des
Moses und seiner Tochter Jephtha im Buch Exodus und dem der Richter. Von
glaubwiirdigen Zeugen habe ich vernommen, dass solche Systren bis heute in Paldstina in
Gebrauch sind.

[1l. Q273 XY, Gnetse Berusim

Unter den Rabbinern habe ich keinen gefunden, der korrekt beschrieben hatte, wie dieses
Instrument aussah oder von welcher Art es war. Sie verwechseln es namlich mit den
Klappern [Crotalum], einige meinen, es sei dasselbe wie das Bauerninstrument, das auf
italienisch Gnaccari genannt wird. Andere verwechseln es mit dem Systrum. Einzig Rabbi
Hannase scheint der Wahrheit nahe zu kommen, wenn er es mit folgenden Worten
beschreibt:
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Er sagt: »Die Gnetse Berusim waren, soweit ich in Erfahrung bringen konnte, einzigartige
Instrumente mit einem klaren Klang, aber ohne Harmonie, wie es

bei anderen Lauteninstrumenten [sic] der Fall ist. Sie bestehen G”ﬂ/é Beruﬁm"
namlich aus nichts anderem als aus zwei Tannenhdlzern. Eines
gleicht einem Morser, das andere einem kleinen langlichrunden
Stabchen, in dessen Mitte ein kleiner Griff angebracht ist, dessen
beiden Enden in Knaufe auslaufen <52> wie grofRe Tropfen. Wer
sie schlagt, nimmt in die linke Hand den Mérser und in die rechte
das Stabchen und schlagt einmal auf den Rand des Morsers,
einmal Uber der Offnung mit beiden Enden des Stidbchens
gleichzeitig und schlieBlich noch einmal mit dem einen Ende und
dann mit dem anderen.« So etwas nennt man bei den Griechen
und Lateinern Crotalum, bei den Italienern Gnaccari.
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V. 872722121, Minagnghinim

Auch Uber die Bedeutung dieses Namens gehen die Meinungen der Autoren weit
auseinander. Einige halten es fir ein Psalterium, andere fiir ein Cymbalum, viele fiir eine
Kinderrassel. Der talmudische Traktat Aruchin’ sagt, es seien Instrumente, in denen durch
heftige Bewegungen Kiigelchen im Innern aneinander schlagen und verschiedene
Gerdusche aus den Offnungen heraustreten lassen. Am besten von allen erkldrt das
Hannase am angegebenen Ort mit folgenden Worten:

' . »Dieses Instrument, sagt er, »ist eine Tafel,
yann “Pg, 2. AR 2w xon 1 17978 ein holzernes Quadrat, bei dem oben ein
ININTANZ -3 "7 w0 ORIAD PL'm Griff zum Anfassen angebracht ist. Auf der
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= . . NN untereinander und mit der Holztafel
zusammenstoRen einen Ton, der sehr klar und auch aus der Entfernung noch hérbar ist.«

Magraphe Tamid war ein anderes Instrument als Magraphe d’Aruchin. Das erste war ein
Schlaginstrument, mit dem man das Volk zum

Tempel rief, und zwar mit einem so lauten Ton, D*J?yﬂyjn

dass Hannase sagt, man habe ihn sogar in Jericho
horen konnen. Aber keiner kann erklaren, wie es
ausgesehen hat und wie es diesen monstrésen
Ton hat erzeugen kénnen. Man sagt, es sei auf
dem Boden des Tempels in Jerusalem aufgestellt
gewesen und dieser Platz sei so gewolbt gewesen,
dass der Ton des Instruments von der gewdélbten
Oberflache des Kuppeldach mehrfach reflektiert
und verstarkt und so der Ton erzeugt worden sei,
den man dann in Jericho habe héren kénnen. Es
war aber auch das Instrument, um die Priester
und Leviten zusammenzurufen sowie die, welchen
es frei stand, sich vor den Toren des Tempels
niederzulassen. Wenn es gestattet ist, eine
Vermutung zu &duBern, dann mochte ich
behaupten, dass dieses Instrument tatsachlich
unseren groBen Glocken dhnlich war, die man ja
auch in groRerer Entfernung hoéren kann, was
allgemein bekannt ist. Was es mit Magraphe
d’Aruchin auf sich hat, wird etwas spater erortert.

[l
4

N L

Schulchan Aruch?

Kircher: Musurgia, Buch Il 18 Stand: 17. Jan. 2016



<53>

& 1l

Die Blasinstrumente der Hebraer

[l. Masrakithal]

I. Das Instrument Masrakitha wurde nach dem Pfeifen benannt, das es erzeugt. Es war
noAukaAapov, d. h. aus vielen Rohren ] ‘

bestehend, die miteinander verbunden, fed Nn,P‘-\WD

auf einem Holz in Form eines Behilters, : !
nach der GroBe geordnet befestigt
waren. Die R6hrchen waren oben offen,
unten durch eine Abdeckung aus Fell
mit einem bestimmten Holz verschlos-
sen. Das Instrument war mit einem
Handgriff versehen, mit dem der aus-
einandergezogene Behalter allmahlich B
enger zusammengeschoben werden
konnte. Das Instrument wurde an die
Lippen gelegt, man blies hinein, und
durch das VerschlieRen oder Offnen der
Locher an der Seite durch die Finger
wurden unterschiedliche Tone erzeugt,
je nach Lange, Dicke oder Kirze der
Pfeifen und entsprechend der Starke _ S

des Blasens. Deshalb meine ich, dass ' '

dieses Instrument identisch mit der Syrinx gewesen ist oder mit der Panflote, wie sich
spater noch zeigen wird.

O

[1l. Sampunia]

II. »Sampunia« ist, wenn ich nicht irre, die Verballhornung des griechischen Wortes
»oupdpwvio« [symphonia]. Wie auch das vorangegangene Instrument wird es im dritten
Kapitel Daniel [Dan 3, 5] erwdhnt mit folgenden chalddischen [hebrdischen] Worten:

»37 597 RMIDNOY 17702080 RDIW ON2 KNPIWN RIAP 5P 1YNRwN 27T RITY3 0T
RN«

Das heildt: »Es gab eine Zeit, da horte man die Stimmen des Horns, der Kithara mit vielen
Pfeifen, der Sambuca, des Psalteriums, der Symphonia und jeder Art von Musikern.« Dem
entspricht auch der griechische Text, iva w¢ av akovonte tfi¢ $oviig TH¢ odAmyyog,
oupLyyog Te Kal KiBapag, cappikng, te kal PaAtnplov kal oPupwviag. kal mavtog yévougs
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pHouolk@v. Dort steht statt »Stimme des Horns«: ¢doviig Tfig cdAmuyyog, was »Stimme der
Tuba« bedeutet. Die Sampunia ist also keine einfache Pfeife, sondern so wie das Schilte
haggiborim sie beschreibt, war sie ein Instrument dUauAov, mit zwei Pfeifen, zwischen
die ein runder Schlauch aus Widder- oder Hammelleder gesetzt wurde, in den die beiden
erwahnten Pfeifen mindeten: die eine oben, die andere unten. Wenn nun in die obere
Rohre geblasen wurde, fillte sich der Schlauch mit Luft, geriet unter Druck und liel8 so der
unteren Pfeife Luft zukommen, die, je nachdem, welche der in sie eingelassenen Lécher
die Finger [des Spielers] bedeckten oder 6ffneten, unterschiedliche Téne hervorbrachte.
Ihre Form zeigen wir an anderer Stelle. Es ist klar, dass sie unserer Sackpfeife dhnlich war,
die Hirten und Bauern Uberall benutzen, und es ist sehr verwunderlich, dass man dieses
Instrument bis auf den heutigen Tag in Italien Hirten-Zampugna nennt.

<54>
[l 79M7YT 72720, Macraphe d’Aruchin]

1. 7°MAYT 797210, Macraphe d’Aruchin, war ein talmudisches Musikinstrument dhnlich
unseren Kirchenorgeln. Es bestand, wie das Schilte haggiborim sagt, aus mehreren Reihen
von Pfeifen und wurde von Blasebalgen (L; M) mit Luft geflllt [animabatur]. Es hatte
auBerdem Offnungen und kleine Tasten [taxilli] (jeweils mit | bezeichnet), die so
gekennzeichnet waren, dass sie den einzelnen Pfeifen entsprachen und die, vom
Organisten gedrickt, dem Wind den Weg frei gaben und so eine wunderbare Vielfalt von
Tonen erzeugten. Von diesem Instrument haben wir, so gut es ging, hier eine Skizze
gezeichnet:

a0 Secundum defcriptionem R, Hannase.

WUUUTUTUTUL A
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[IV.] Floten [fistulae] und Signalhdrner [litui]

Bei den Hebrdaern waren drei Arten von Floten in Gebrauch. Erstens benutzte man
Tierhorner, die zu Fléten umgearbeitet waren, siehe I. Chronik 25. Zweitens hatte man ein
bestimmte Art von Tibia, <55> die man ebenfalls von Tieren gewonnen hatte, zum
Beispiel von Kranichen, Storchen, o. a. Drittens hatte man gewundene Instrumente nach
Art der Horner von Stier oder Ziegenbock, die nahe beim Mundstiick sehr diinn waren
und standig anwachsend sich bis zum anderen Ende erweiterten. Sie waren ganz dhnlich
unseren Tibiae, die man gemeinhin Kornett nennt. Dennoch verwechseln einige das
Instrument mit dem, das man 33138 Abub nennt. 2738 war aber eine bestimmte Flote
[fistula], welche die Leviten beim Gottesdienst benutzten. Doch wie ich schon sagte,
55m (Halil), 3328 (Abub) und 17 (Keren) werden in der sakralen wie in der profanen
Literatur andauernd verwechselt.

:.Z‘DN{’Abub, i@ Keren, bsbm Halil

Lituusretortus

In der sakralen Literatur werden vielerorts verschiedene Fléten erwadhnt, die man jedoch
stets auf eine der drei genannten Arten zurlickfihren kann.

Im Talmud wird auch ein bestimmtes Instrument erwdhnt, das Rabbi Hannase
mb:mm, Orthaulus, nennt. Das war nichts anderes als eine hydraulische Orgel, wie es
die Verballhornung des Worts zeigt. Es heillt namlich nicht Orthaulus, sondern richtig:
06pavlog [Hydraulos]. Da wir dies anderswo ausfihrlich behandeln wollen, will ich mich
hier mit seiner Beschreibung nicht langer aufhalten. Nachdem wir uns nun die
Instrumente der Hebraer angeschaut haben, kimmern wir uns jetzt darum, wie diese
Instrumente gewdhnlich beim Psalmengesang gebraucht wurden.
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§ IV

Der Gebrauch der Musikinstrumente bei den Hebraern

Ohne jeden Zweifel war die Musik der Hebraer zu Zeiten Davids und Salomons absolut
vollkommen. Da David sich von Kindheit an als Musiker betadtigte und dies in einer
wunderbaren Weise tat, konnte es gar nicht sein, dass er, auf eine hohere Stufe der
Wirde erhoben, die Musik nicht auf jede Weise gefordert hatte. Salomon aber war erfiillt
von der [ihm] eingegossenen Wissenschaft [infusa scientia], so dass man glauben muss,
dass er von Gott, wie in allen anderen Dingen, so auch in der Musik im héchsten MaRe
unterwiesen wurde. Wie namlich jenes gottliche Gebdude [der Tempel in Jerusalem] in
allen seinen Verhaltnissen gemaR den Regeln der musikalischen Proportionen ohne die
groRtmogliche Kenntnis und Erfahrung in der Musik hatte errichtet werden kdénnen, kann
ich nicht erkennen.

Die Musik ist von Salomon sehr gepflegt worden.

Wie alle GefdaRe des Tempels wunderbar geordnet und verteilt werden, wie vor allem
auch die Musikinstrumente, die mit hochstem Kunstverstand gearbeitet waren, mit
groRter Vielfalt und Klugheit aufgestellt werden sollten: dies kann nur tbersehen, wer
keine Kenntnisse hat iber die Ordnung und die Verteilung der einzelnen Dinge, die einem
in diesem wunderbaren, gbttlichen Bau begegnen.

[Flavius] Josephus [I. 9. ar. c. 2] sagt, dass Salomon 40.000 Musikinstrumente aus
Elektrum? fiir das Singen von Hymnen anfertigen lieR, die man nablum und cynnira nennt.
Cynnira meint nichts anderes als Kinnor, was oben schon besprochen wurde. Daraus wird
klar, dass die Musik Salomons die unsrige um Meilen Uberragte. Man kann doch nicht
glauben, dass eine so unglaublich grofle Ausstattung an mit hoéchstem Verstand
konstruierten Instrumenten nur fiir die Erzeugung von einigen ungeordneten Tonen
gedient habe, denen jede Kunstfertigkeit abgeht: Nein, man muss annehmen, dass die
Vorziglichkeit dieser Instrumente und der Einfallsreichtum und die Erfahrung der Musiker
und Organisten sich vollig entsprochen haben. Wunderbar also war die Ordnung der
Kantoren [Cantores] und Choranleiter [Phonasci], wunderbar die Aufteilung der Chore
und wunderbar auch der Zusammenklang der Hymnengestalter [adaptatores Hymnorum]
in den harmonischen Modi. Es ist auch wenig wahrscheinlich, dass die Instrumente
irgendeines Chores nur im Einklang gespielt hatten. Vielmehr haben sie mit
wunderbarem, einfallsreichem Zusammenspiel, mit harmonischer Mischung von hohen
und tiefen Tonen eine vielgestaltige Harmonie [moAumndikilov harmoniam] erzeugt. Es
schickte sich auch nicht, bei den Lobgesangen auf Gott, die von der Instrumentalmusik
gespielt werden, von der ganzen Ordnung im mystischen Tempel und von der
wunderbaren Verteilung der Dinge misstonend abzuweichen. AuRerdem kamen nicht
etwa beliebige Instrumente fiir beliebige Lobgesdnge und Zeremonien infrage, sondern
immer nur bestimmte Instrumente fiir bestimmte Gesdnge, wie es das Schilte gibborin
bezeugt. Rabbi Calonimus und Rabbi Hannase zahlen zehn verschiedene Arten von

Legierung aus Gold und Silber
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geistlichen Gesangen auf, fiir die jeweils bestimmte Instrumente vorgesehen waren. Er
[Hannase] schreibt:
‘7373; i ‘-nm :
bany %82 wa 9arna LI 1904 HIHY AR A 107 W% eya
1521 MoRa gxna
<56> Das heillt: »Man lobt auf zehn verschiedene Arten Gott mit Instrumenten. Erstens
dienen Instrumente dazu, erhabene Dinge [res arduae] auszudriicken. Zweitens dienen
sie fiir Siegesfeiern [res ad victoriam pertinentes], drittens flr den Vortrag von Psalmen
fir Gott [psalmi Deo recitandi], viertens flr Liebesgesange [cantici amorosi], flinftens fir
das Gotteslob [laudes divinae], sechstens fiir Gebet und Treuebekenntnis zu Gott [oratio
et fiducia mentis in Deum], siebtens fir Lobpreisungen [benedictiones], achtens fir
Bekenntnisse [confessiones], neuntens flir Seligpreisungen [beatitudines], zehntens fiir
Tanze der Hingebung des Herzens [tripudii animi deservientes].« Dazu erganzen einige:
AUILLIZULY J
Lhx nam avg nema (e anan nisky N e nren o boon nmari?

Y
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Bei den Hebrdern unterstiitzten verschiedene Instrumente verschiedene Affekte.

Diese Namen sind Titel von Psalmen. Deshalb muss man unterschiedliche Instrumente
verwenden, um unterschiedliche Affekte des Herzens zu erregen: Um Lobgesange fir
Gott in den Herzen der Menschen zu erregen, verwendete man verschiedene Arten von
Floten, fur Glaubensbekenntnis und Danksagung das Nablum, Psalterium und dhnliche
[Instrumente], flir Freudengesdnge und geistliche Tanze Tuben, Maghiloth, Magrephis,
Zalzalim.

Die groRe Vielfalt der Musik der Hebraer

Wahrend des Gottesdienstes im Tempel spielten sie diese Instrumente aber nicht alle
wild durcheinander, sondern, wie in Chore aufgeteilte Sanger, in Wechselgesangen. Man
vermied es, wie Calonimus richtig bemerkt, Stimmen mit einigen Instrumenten von
groRer Lautstarke und hoher Tonlage zu mischen (wie zum Beispiel Tuben und Posaunen
und Cymbala), damit nicht die Kraft der Worte, durch den heftigen Larm der
Schlaginstrumente erstickt, verloren ginge. Stimmen wurden mit dem Nablum und
Instrumenten mit zartem Klang verbunden. Manchmal wurden nur Saiteninstrumente,
manchmal aber auch pneumatische, dann wieder beide kpouod, im Wechsel gemischt,
gebraucht; mal musizierten sie unter sich gemischt, mal zusammen mit Stimmen, um eine
groRere Vielfalt zu erzeugen. Das Zusammenspiel aller leitete als Chorege der konigliche
Prophet und Autor der Psalmen, von denen er einige mit eigener Stimme sang.

Davids Sanger waren Eman, Idithum und Asaph.

Es waren namlich, wenn man Sixtus von Siena glauben kann, von David 4.000 Sanger mit
Instrumenten aufgeboten. Drei unter ihnen ragten hervor, die an seiner Seite mit Kithara,
Psalter und Zimbeln im Tempel sangen, namlich Eman, Idithum und Asaph. Das Buch Esra
bezeugt, dass letzterer Gott gelobt habe durch die Hand des Konigs David, das heil3t:
durch die von Koénig David verfassten Psalmen.
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§V

Die berihmtesten Musiker der Hebraer

Man glaubt dass Asaph, Sohn des Berechja, der Vorsteher [princeps] derjenigen
Vorsanger war, die mit ehernen Cymbeln Gottes Lob sangen und im Anblick der
Bundeslade ihren Dienst verrichteten, und dass er selbst einige Psalmen verfasste, die er
auch selbst nach seiner Vorstellung vortrug.

Eman Ezraita war der Sanger der Sohne des Joél aus dem Geschlechte Kehats. Er soll im
Spiel der Cymbeln und der Tuba dulerst gelibt und an Bildung und Weisheit Ethan selbst
ebenbiirtig gewesen sein, und er soll den 81. Psalm verfasst haben, der mit den Worten
beginnt: »Herr, Gott meines Heils«, den er, da er ihn den S6hnen von Korah zum Singen
gab, bald mit seinem, dann auch mit deren Namen liberschrieb.

Ethan Ezrachi, Sohn des Assaia aus der Nachkommenschaft von Merari, lieR die ehernen
Zimbeln erklingen und war mit einer solchen Weisheit ausgezeichnet, dass nach dem
Zeugnis des Buchs der Konige kein Mensch mit Ausnahme von Salomon weiser gewesen
ist als er. Weitere herausragende Kantoren waren die drei Sohne Korahs, Asir, Elcana und
Abiasaph, die man als Psalmkomponisten fiihrt.

Idithun war ein auRergewohnlicher Sanger und ein hervorragender Kitharaspieler, den
viele mit Orpheus verwechseln. Da diese Chorfiihrer des Gotteslobs so bedeutend und so
groRartig waren, da ihnen ja auch die Kenntnisse des Singens und Spielens gottlich
eingegeben wurde, sollten wir billigerweise annehmen, dass sie das Lob nicht als wildes
und ungepflegtes Durcheinander der Stimmen vorgetragen haben, sondern dass sie ihre
mit groflter Kunstfertigkeit und Einfallsreichtum verfassten Hymnen auch mit
entsprechender GroRartigkeit der Stimmen abgesungen haben. Keiner soll zweifeln, dass
es noch viele andere hervorragende Sangesmeister gegeben hat, besonders zur Zeit des
Konigs Salomon, die durch gottliche Fligung die Fahigkeit hatten, einen Chor [richtig]
einzusetzen.

Die Vorziiglichkeit von Salomons Musik

Er ziemt sich namlich, dass die Musik der weisesten aller Menschen in jeglicher Hinsicht
weise und vollkommen war, hervorragender und bei der Erregung der Affekte wirksamer
als jede Musik der Griechen und ihrer Nachfolger. Wie diese aber beschaffen war und sie
in Noten dargestellt wurde, das zu wissen hat uns die Zeit geneidet.
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<57>

Kapitel V
Die Musik Davids

Nachdem wir dies vorangestellt haben, scheint es der Miihe wert zu sein, dass wir uns in
diesem Kapitel ein wenig griindlicher mit dem Stil und der Art und Weise befassen, die
David bei der Komposition seiner Hymnen angewendet hat.

§ 1

Sind Davids Psalmen in ungebundener Sprache verfasst
oder in Gedichtform, und in welcher Art von Gedicht?

Filastrius von Brescia meint, es seien Haretiker, die behaupten, David habe sowohl
weltliche als auch geistliche Gesangen komponiert, und schreibt diesen Irrtum Paulus von
Samosata zu. Die Wiedertaufer unserer Zeit behaupten, das Buch der Psalmen sei nicht
von David verfasst, sondern von jiingeren Juden nach dem Tode Christi. Doch das heilige
Evangelium Gottes selbst, das sich auf die Psalmen beruft, widerlegt diese leicht. Es gibt
auch Leute, die glauben, dass der metrische Schreibstil verweichlicht und weltlich sei und
nur fir das Verfassen von Geschichten geeignet, oder dass er fir die Darstellung der
gegensatzlichen unreinen Affekte von Zorn und Liebe erfunden sei. Sie lassen sich nicht
davon Uberzeugen, dass irgendwelche heiligen Blicher jemals im poetischen Stil verfasst
wurden. Deshalb glauben einige sogar, dass das Buch Hiob keine wahre Geschichte sei,
sondern eine erdichtete Tragikomddie [figmentum Tragico-comaedum] der Hebraer. An
uns wird es sein, diese falsche Ansicht ganzlich aus der Welt zu schaffen und mit aller
Gelehrsamkeit zu zeigen, dass David seine Psalmen in keinem anderen Stil als dem
metrischen verfasst hat.

David verfasste die Psalmen im metrischen Stil.

Es fehlt ja erstens auch nicht an unwiderlegbaren Zeugnissen der Heiligen Schrift, die dies
klar bestatigen: »Die Priester taten ihren Dienst und die Leviten spielten die Instrumente
fiir die Lieder des Herrn. Kénig David hatte diese Gerdte anfertigen lassen, um den Herrn
zu preisen.« |. Esra 3 [Vers 10] sagt dasselbe, auch 2. Kénige 23 [2. Sam 23, 1] ist ein
schoner Beleg: »Das sind die letzten Worte, die David, der Sohn von Isai sprach, der
hervorragende Psalmist in Israel.«

In Ecclesiast. 47 [Sirach 47, 11] wird liber David gesagt: »Er stellte die Sdnger dem Altar
gegeniiber auf und dichtete fiir ihren Gesang siifie Weisen.« Es gibt auch Leute, die
glauben, dass man immer, wenn in der Schrift >Lieder< [de carminibus] erwdahnt werden,
Davids Psalmen damit gemeint sind, wie in Ecclesiast. 44: »Loben wollen wir die herrlichen
Mdnner« etc. Und: »[welche] in ihrer Jugend Lieder [carmina] der Schrift dichteten«. Es
muss heillen »in ihrer Jugend« (pueritia), nicht »[in ihrer] Erfahrung« (peritia), auch wenn
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der griechische Wortlaut an dieser Stelle beides bedeutet. Von der Wiege und von
Kindesbeinen an liebte der heilige David die fromme Musik (die Formulierung stammt aus
Augustinus’ 131. Brief, gegen Ende), und mehr als irgendein anderer Autor regte er auch
uns an, sie zu studieren.

Zweitens kann man den gleichen Schluss aus der Einmiitigkeit der gesamten Kirche und
der Kirchenvater ziehen, die darin Ubereinstimmen, dass David der Dichter Gottes
gewesen und seine Psalmen Gedichte seien. So heillt es im Hymnus liber die Passion des
Herrn (dessen Verfasser der christliche Dichter Venantius [Fortunatus] ist):

Erfiillt ward, was singend verkiindet
hat David im treuen Lied

Und Sedulius spricht in seinem Werk Gber das Paschafest so:

Warum, der ich gewéhnt bin an die Gesdnge Davids etc.
[..., taceam miracula Christi (soll ich schweigen tGber das Wunder Christi)]

Hieronymus sagt in seinem Prolog der Briefe an Paulinus® Giber David:

<58> »David sei unser Simonides, Pindar, Alkaios, Horaz, Catull und Serenus, er besingt
Christus mit seiner Leier, und auf dem zehnsaitigen Psalter erweckt er den
Auferstehenden aus der Totenwelt« etc. Dasselbe steht in seiner Vorrede zu seinem
Kommentar Uber die Blcher der Koénige. Auch der heilige Ambrosius spricht in der
Vorrede zu seinem Kommentar liber die Psalmen von David als dem heiligen Vorsanger
der Lieder und zugleich von ihm als dem Komponisten zweier Gesange lber Moses. Zu
diesen beiden sagt Eusebius im elften Buch von de praeparatione Evangelica in Kapitel
3,10 sie seien entweder im Hexameter oder im Trimeter oder Tetrameter verfasst, und
»bezlglich ihres Stils seien sie sehr geschmeidig, ernsthaft und angenehm, und beziglich
ihres Inhalts mit keiner anderen Schrift von Menschenhand vergleichbar.« Der heilige
Augustinus sagt im 17. Buch von De Civitate Dei in Kapitel 14 und im Brief 131 gegen
Schluss: »Diese alle preisen wunderbar die Lieder Davids und behandeln die Griinde, die
ihn zur Abfassung der Lieder bewogen haben.« lhnen ware noch der heilige Athanasius
hinzuzufiigen, der sich in der Synopsis scripturae sacrae deutlich zu David &duRert.
Josephus sagt im siebten Buch, Kapitel 10: »David hat, nachdem er Krieg und Gefahr
durchstanden hatte und im tiefsten Frieden lebte, Oden von unterschiedlicher Gestalt
und Hymnen zur Ehre Gottes verfasst, teils im trimetrischen, teils im pentametrischen
Versmal}, und hat dazu die Musikinstrumente gebaut und die Leviten angeleitet, sie zu
spielen und das Lob Gottes zu singen.«

Die Griechen haben die Poesie von den Hebrdern gelernt.

Cassiodor sagt im Prolog zur Psalmensammlung, Kapitel 15, alle poetische Rede habe von
der Heiligen Schrift ihren Anfang genommen, also von David. So sagen auch alle, dass die
gesamte andere Literatur von den Hebraern ausging [und von ihnen] zu den Griechen und
den Lateinern gelangte. Es ist gewiss: Schon vor der Griindung Trojas, vor der
Argonautenfahrt und vor der Einrichtung der olympischen Spiele haben Moses, Debora,

Epistulae 53.8

10 Heute 11.5, aber zu Kirchers Zeit als 11.3 gezahlt [de rationali philosophia] z. B.

http://reader.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb11048490 00147.html Scan 147.
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Samuels Mutter und David die Regeln fiir den Gesang exakt befolgt, als sie ihre Lieder
gemald den metrischen Regeln verfassten. Man weil}, dass die weltlichen Autoren groRe
Anleihen daran gemacht haben, wie dies Josephus, Justinus, Origines und Eusebius
bezeugen.

§ll

Die Titel der Psalmen

Die Psalmen wurden komponiert,
um mit Instrumentalbegleitung vorgetragen zu werden.

Ilhre Titel zeigen deutlich an, dass die Psalmen gewdhnlich mit Orgel und Instrumenten
gesungen wurden. Das wird deutlich aus den darauf bezogenen Stellen der Schrift und
der Kirchenvédter, doch am besten aus den Titeln der Psalmen selbst, von denen die
meisten Worter enthalten, die jene Musikinstrumente bezeichnen, zu deren Spiel der
jeweilige Psalm gesungen werden soll.

Was die Angabe »in finem« im Psalmtitel bedeutet.

Zum Beispiel hat der vierte Psalm den Titel: »in finem; in carminibus, Psalmus David«. Die
Angabe 2315 (in finem) wird von den Gelehrten auf unterschiedlichste Weise ausgelegt.
Der heilige Hieronymus liest »flir den Sieger« [victori]. Andere lesen »filir den Siegenden«
[vincenti], etwa Cajetan. »Sieger« [victor] bedeutet an dieser Stelle aber, wie die Hebraer
meinen den »Prafekt« der Sanger, il Maestro di Capella [Kapellmeister]. Es gab namlich
zur Zeit Davids im Chor einen Fihrer oder Lehrer, der die anderen Sanger anleitete,
dessen Stimme herausragte und der sehr genaue Kenntnis im Musikalischen hatte. Dem
vertraute David die Psalmen zum Gesang mit Instrumenten an. Einige glauben, dass von
diesem »Sieger« (den wir heute Kantor nennen, abgeleitet von cantare, singen, oder aber
Choragus, Chorfiihrer, gewissermalRen als Kopf eines Chores) schon im Titel des vierten
Psalms die Rede ist. Habakuk 3: »Und der Sieger fiihrt mich an, iiber meine H6hen hinaus,
zum Singen der Psalmen.« »Sieger« ist also dasselbe wie »Archimusicus« (Anfiihrer der
Musiker) oder »Chorfiihrer«.

In Psalmtiteln werden die Instrumente bezeichnet,
zu denen der Psalm gesungen werden soll.

Wenn nun im Titel desselben Psalms folgt: »in carminibus« (in Liedern), dann kommt uns
das sehr entgegen. Denn viele Hebrder glauben, dass das hebraische Wort an dieser Stelle
ein bestimmtes Instrument bezeichnet, das fiir Gesdange der Freude und des Triumphes
gebaut worden ist. So heit der gesamte Titel, der bei uns lautet: »in finem, in
carminibus«, auf Hebrdisch »fiir den Chorleiter, zu Musikinstrumenten« [Praefecto
cantorum, ad instrumenta musica]. Rabbi Salomon sagt in seiner Erlauterung zum Titel
des vierten Psalms, dass dieser Titel die Anstrengung, mit der sich die Sanger im
Sangerwettkampf im Jubilieren zu Ubertreffen und zu besiegen suchten, bezeichne. Alle
hatten so aus vollen Herzen gesungen, dass es aussah, als kimpften sie um den Sieg etc.
Es kann also nicht bestritten werden, dass der Wortsinn nahelegt, der Psalm selbst sei ein
Gedicht. Und zusatzlich erlaubt das Wort, im spirituellen und héheren Sinne verstanden,
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es als Gedicht zu verstehen, das zum Lobe Gottes gesungen werden soll. »In finem«
bezeichnet dann Christus, der das Ende und das Ziel ist und die Geheimnisse der Kirche,
die am Ende der Zeiten sich zugetragen haben missen.

<59>
Die Titel der Psalmen geben an, dass die Psalmen Lieder sind.

Psalm 5 hat als Titel: T =11 019207 3RS, »das lyrische Gedicht Davids fiir den
Chorleiter« [Carmen Davidis lyricum, Praefecto cantorum]. Hier sagt Francgois Vatable zum
Wort »hannehiloth«: »Es war der Name eines Musikinstrumentes« etc. Und so war dieser
Psalm Davids fiir den erfahrensten Leiter der Kitharaspieler bestimmt, damit er ihn,
begleitet vom »hannehiloth«, absinge. Das meint auch Lyranus. Der Titel des sechsten
Psalms lautet: fir 093707, fir die Oktave, d. h. in sehr hoher Tonlage und fiir eine ganz
helle Stimme. Die Oktavstimme ist namlich, wie wir anderswo gezeigt haben, fir Knaben,
Frauen und Manner ohne Unterschied geeignet, so dass dadurch auch klar wird, dass die
Oktave, welche die Griechen dianac®@v [diapason] nannten, auch friher schon bekannt
war [olim iam usurpatum fuisse]. Dieser Psalm wurde dem hervorragenden Leiter der
Instrumentalisten zum Gesang zum Musikinstrument Neghinoth anvertraut. Die
chaldaische Paraphrase Ubersetzt daher: »Fiir den, der das Lob singt, und fiir die Kithara
mit acht Saiten«. Psalm 9 hat im Hebrédischen [den Titel] s 1:53‘11?: Sy, »Psalm zu
Muthlabben«, d. h. zur Weise einer bekannten Melodie auf den Anfang Muthlabben.
Psalm 21 [heute Ps 22] hat den Titel 2w N5 Sy n2an®: »lied Davids iber eine
Hirschkuh am Morgen« [Carmen Davidis de cerva matutina], d. h. man singt ihn zu der
bekannten Weise, deren Anfang »cerva matutina« war. Vatable wie auch Hieronymus
Ubersetzten das so: »flir die morgendliche Hirschkuh« [cerva matutina], Foelix aber: »flir
die Hirschkuh des Morgenrots« [cerva aurorae]. All dies zeigt klar, dass die Psalmen
Gedichte sind. Andernfalls miissten wir zugeben, dass sie [die Hebraer] Reden in Prosa zu
[zur Begleitung von] Musikinstrumenten gesungen hatten, was bei allen Volkern
ungewohnlich und abwegig ist. Man muss namlich wissen, dass genau so, wie bei
Komédien- und Tragddiendichtern bereits in den Titeln der Komd&dien die Art der
Instrumente angegeben wird, mit denen sie begleitet werden sollen (zum Beispiel »mit
gleichen oder ungleichen Floten« oder »[Dieses Stlick wurde] bei den Ludi Megalenses
mit zwei Floten aufgefiihrt« wie bei Terenz, was auch Agostino Steuco [Eugubinus] fir
den Titel des vierten Psalm vermerkt etc.), auch in den Titeln der Psalmen bestimmte
Instrumente bestimmt werden, zu denen sie gesungen werden sollten, wie wir gezeigt
haben.

»Torcularia« [Kelter] im Titel des achten Psalms

Der Titel des achten Psalms darf hier nicht Gibergangen werden. Er lautet namlich: 8IS
P Sy, »in finem pro torcularibus«. Rabbi David glaubt, dass das dort genannte
hebraische Wort »Githith« der Name fir ein Musikinstrument sei, zu welchem dieser
Psalm zu singen sei. Andere sind der Meinung, das sei der Name einer Stadt der Philister,
die Geth heilRe, weil dieser Psalm Davids in jener Stadt gesungen worden sei, oder, dass
das Instrument, zu dem der Psalm gesungen wurde, aus dieser Stadt herbeigebracht
wurde, wie bei Pindar die dorische Phorminx. Das meinen namlich Rabbi Salomon wie
auch Lyranus an dieser Stelle. Caietanus pflichtet bei, indem er sagt, dass diese Kithara die
Form einer Kelter gehabt habe, und die Etymologie des Wortes sei eben von »Kelter«
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abgeleitet. Deshalb (ibersetzen die Septuaginta und der heilige Hieronymus »Kelter«
[torcular]. Andere behaupten, dieser Psalm heiRe Githith, weil er nach der Uberlieferung
einem Kantor namens Geth zu singen gegeben wurde, dem Sohn des Obedebon. Ich
glaube, dass er nach der Stadt Geth benannt wurde, in der solche Lieder in Bllte standen,
so wie auch die Griechen sagen: dorische Lieder oder lydische oder phrygische nach den
Stammen, bei denen sie Ublich waren und es bis heute noch sind. Vielleicht konnte der
Name auch von >Kelter< abgeleitet sein, weil man es zur Zeit der Kelter zum
Laubhittenfest zu singen pflegte, kurz nachdem man die Friichte gesammelt und die
Trauben im Kelter ausgepresst hatte, siehe dazu Leviticus 23 [3. Mos 23, 33-36]. Es ist
nicht unpassend, diesen Psalm fiir eine Danksagung fir die Fruchtbarkeit des Jahres und
die reichhaltige Weinlese zur Zeit des Kelterns zu singen, genauso wie die Psalmen 80 und
83, die mit demselben Titel bezeichnet sind. Im mystischen Sinne bezeichnet dies die
tieferen Geheimnisse Christi und auch der Kirche. Diese Deutung lehne ich nicht nur nicht
ab, sondern meine sogar, dass diejenigen widerlegt werden miissen, die sich mit jener
Hille des nackten Buchstabens zufrieden geben und, von Hilsen gendhrt, die wahre
Speise verschmahen, welche im spirituellen Sinn dargereicht wird.

Was das Wort »Selah« bedeutet, das in den Psalmen an 73 Stellen auftritt.

Zu klaren, was jenes Wort Selah bedeutet, stellt den Gelehrten groRe Probleme. Zunachst
findet sich dieses Wort in den hebrdischen Schriften [sonst] nirgends (wie Caietan zu
Psalm 3 richtig bemerkt), nur in den Psalmen (freilich bringt die Septuaginta es an drei
Stellen) und einmal im Gesang im Buch Habakuk [Canticus Abacuc] im dritten Kapitel. Von
daher erscheint der verbreitete Standpunkt der Hebraer nachvollziehbar, dass sich dieses
Wort auf das Singen im Metrum beziehe. Deswegen behaupten einige, durch dieses Wort
werde ein dtapaApa [diapsalma] angezeigt, ein Wechsel des Metrums. Andere sagen, es
sei ein Wechsel des Gesangs [gemeint], [wieder] andere: ein Anheben der Stimme,
[nochmals] andere: eine Pause oder eine Einfligung von Stille oder das Pausieren fiir den
Heiligen Geist. Wieder andere sagen, es sei ein Sinnteiler, d. h. das Ende eines und der
Anfang des nachsten [Gedankens], und noch andere sagen, es sei ein Signal fir den
Wechsel der Musik etc. Dass all diese Bezeichnungen sich zu einem groRen Ganzen
vereinigen und die ganze Kraft dieses einzelnen Teils ausdriicken, geschieht so: <60>
Abgeleitet wird das Wort Selah von der Wurzel Salal, wie [Santes] Pagnino es im
Thesaurus der heiligen Sprache unter den Stichworten Sal und Salal vermerkt. Dort sagt
er auch vom Rabbi Abraham, das Wort Selah bezeichne keinen Gesang, sondern lenke
ihn, und es sei vom Wort Salal abgeleitet, was »erhdohen«, »erheben« oder
»hervorheben« bedeute. Daher sagt Vatable in den groRen Scholien zum dritten Psalm:
»Einst hatten die Sanger die Gewohnheit, immer wenn ihnen dies Wort begegnete, ihre
Stimme anzuspannen und laut zu rufen, als wenn sie die Worte zu singen hatten: O,
schreckliches Ungliick, es sollen sehen und erwdgen all unsere Freunde.« In Caietans
Kommentar zum dritten Psalm steht dasselbe. Er sagt, das Wort sei eine
Vortragsanweisung, und zwar die Anweisung, die Stimme zu erheben und laut werden zu
lassen. Rabbi Abenezra [lbn Esra] stimmt dem zu. All dem entnehme ich, dass durch
dieses Wort ein Anheben der Stimme und eine Unterbrechung durch Stille bezeichnet
wird, was in den italienischen Gesangen durch »piano, forte« [pf] ausgedriickt wird. In
diesem zur Ruhe auffordernden Wortchen erblicke ich ferner Arsis und Thesis, das
Regulativ der Kunst der Musikschépfung. Man kann dariiber andernorts mehr lesen, wo
ich ausfihrlich dartber schreibe.
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8 Il

Psalmverse im Akrostichon

Psalmen, die nach dem Alphabet geordnet sind und gesungen werden

Ein groRes musikalisches Geheimnis muss darin verborgen sein, dass einige Psalmen —
Zeichen hochster Kunst! — nach der Reihenfolge des Alphabetes geordnet sind. Dieser
Schreibstil nach den Buchstaben des Alphabets, so dass jeder einzelne Vers mit je einem
Buchstaben in alphabetischer Ordnung beginnt, ist eine spezielle Art der Versdichtung.
Der heilige Hilarius [Hilarius von Poitiers] sagte in seiner Erlduterung zu Psalm 118, nur
drei Psalmen seien akrostichisch, also nach der Ordnung des Alphabets geordnet, namlich
die Psalmen 110, 111 und 118. Hieronymus fiigt in seinem Brief an [die heilige] Paula von
Rom diesen dreien noch einen weiteren Psalm hinzu, namlich Psalm 144, und behauptet,
dass diejenigen sich tauschen, die glauben, es gdbe noch mehr.

Es sind insgesamt sieben Psalmen nach dem Alphabet geordnet.

Tatsachlich gibt es im hebrdischen Psalter auller diesen aber noch die Psalmen 24, 33, 36,
doch geht man bei ihnen mit einem veranderten Alphabet vor. Das bemerkt Caietan in
seinem Kommentar zu diesen Psalmen: Titelm. lanse. Genebrard und Sixtus von Siena im
ersten Buch seiner Bibliothek unter dem Stichwort Psalterium. Nach dieser
alphabetischen Ordnung sind auch die Klagelieder des Jeremias geschrieben und Kapitel
31 der Spriiche, was als Belehrung durch die Mutter [Metropaedia] des Konigs Samuel
[recte: Lemuél] bezeichnet wird.

Das Verfahren einer Komposition im Akrostichon

Der Grund dafiir (der im Fall der akrostichischen Kombination jbuchstéablich¢ ist) ist
derjenige, der von Rabbi David Kimchi und den anderen hebraischen Gelehrten
Uberliefert wurde, worauf Sixtus und andere hinweisen: dass es ndmlich den hebraischen
Dichtern geldufig und gewohnt war, Gedichte, in denen sie bedeutende Stoffe
behandelten, nach der Reihenfolge der Buchstaben des Alphabets anzuordnen, damit sie
sich leichter dem Gedachtnis einpragen und langer merken lassen. Es ist moglich und mag
auch wahr sein, was Hieronymus und andere Alte glaubten (wie Genebrard bemerkt),
dass die Psalmen nicht ohne groRe mystische Bedeutung und die Sakramente der Kirche
nach dieser Reihenfolge der Buchstaben geordnet worden sind. Darliber schreibt auch
Hieronymus in seinem Brief an Paula von Rom im Band 3 mit dem Beginn »Es ist jetzt der
dritte Tag« [nudius tertius]. Aber ich habe jetzt kein Interesse, Tropologien und
Anagogien nachzugehen, sondern nur der buchstablichen Bedeutung.

Ein dhnliches Beispiel daflir haben wir auch in den Kirchenhymnen: Der Priester Sedulius
hat namlich einen Hymnus nach der Reihenfolge des Alphabets gedichtet. Er beginnt mit
dem Buchstaben A, und zwar so: A solis ortus cardine [Vom Angelpunkt des
Sonnenaufgangs]. Dann kommt B: Beatus author saeculi [Der selige Urheber der Welt].
Als drittes C: Castae parentis viscera [In einen keuschen Mutterschol3] etc. Der Teil dieses
Hymnus, welcher am Tag Epiphanias gesungen wird, ist: Hostis Herodes impie [Herodes,
treuloser Feind!]. SchlieBlich folgt I: Ibant Magi quam viderant [Die Weisen gingen, wie sie
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gekommen waren], dann L: Lavacra puri gurgitis [Die Taufbader des reinen Quells], und
so geht es im Lauf des Hymnus weiter bis zu X und Z.

Manchmal wird in den im Akrostichon geschriebenen Psalmen
irgendein Buchstabe ausgelassen.

Wir kdnnen hier aber nicht das libergehen, was von anderen gesagt wird, was namlich der
Grund dafiir gewesen sein konnte, dass in den erwdhnten sieben Psalmen Davids
manchmal von der Ordnung des Alphabets abgewichen wird. Denn in Psalm 24 werden
zwei Buchstaben ausgelassen, namlich Vau und Koph, mit denen kein Vers beginnt. In
Psalm 33 wird wiederum Vau fortgelassen. In Psalm 36 beginnen mit jedem hebraischen
Buchstaben zwei Verse, manchmal sogar drei, Hain dagegen wird ausgelassen — damit
beginnt kein Vers. An seiner Stelle wird zweimal Zade oder Tsade gesetzt. In Psalm 144
fehlt der Buchstabe Nun, und so vermisst man im hebrédischen Kodex einen Vers, der mit
diesem Buchstaben anfangen wiirde. Allerdings haben die Ubersetzer der Septuaginta
selbst einen Vers hinzugefligt, der jenem Buchstaben entspricht, <61> namlich Fidelis
Dominus in omnibus verbis suis [Der Herr ist allen seinen Worten treu], um die korrekte
Zahl der Verse wieder herzustellen. Welches Geheimnis hier verborgen ist, haben einige
untersucht, andere haben es vollig Gibergangen. Ich glaube, dass dieser Fehler sich im Lauf
der Zeit durch vielfaltiges Abschreiben eingeschlichen hat, was auch immer die anderen
behaupten.

§ IV

Tropen und Figuren und die in den
Psalmen verborgene poetische Kunst

In den Psalmen Davids finden sich alle Verzierungen [flores]
und Figuren [schemata] der Dichter.

Zudem findet man in diesen Psalmen das Destillat [epitome] der gesamten poetischen
Kunst. Und zwar Stilmittel der wahren Poesie, zum Beispiel Tropen, Schemata,
Metaphern,  Hyperbolen, Allusionen, Prosopopeia, Aposiopese, Apostrophen,
Epiphonemata etc., und dazu noch sehr viele andere Ausschmiickungen der Rede oder
des Gedankens der Dichter und spezielle der Versdichtung: also besonders solche, die sich
auf diesen Stil beziehen, die ohne Rhythmus und ohne Metrum wohl kaum wirken
konnten. Da dies in den Psalmen Davids so gut, so passend und korrekt gemacht ist, muss
man zugeben, dass Psalmen wirklich Gedichte sind, und zwar nicht nur echte, sondern
auch sehr elegante.

Wiederholungen in den Psalmen

Denn in den Psalmen gibt es viele poetische Figuren wie zum Beispiel die Wiederholung in
Psalm 136: Qui dicunt, exinanite, exinanite [die sagen: vernichtet, vernichtet!]. Auch das
Qui dicunt mihi, Euge, euge [die mir sagen: Bravo! Bravo!] in Psalm 36 oder das Rex
virtutum dilecti, dilecti [Geliebter, ja geliebter Kénig der Tugenden!] in Psalm 67. Diese
Figur gebrauchen ebenso Dichter wie Vergil:
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Ipsa sonant arbusta DEUS, DEUS ille, Menalca.*!
[im Busche / Selber erschallt’s: »Ein Gott, ein Gott ist er: o Menalcas!«]

Versus intercalaris.

Und weiter: Zu welcher Redegattung gehort die Zwischenstellung eines Versus intercalaris
(Refrain), wenn nicht zu der metrisch gebundenen? So Psalm 105 [heute 107]:
Confiteantur Domino misericordiae eius, et mirabilia eius filiis hominum [sie alle sollen
dem Herrn danken fur seine Huld, / fiir sein wunderbares Tun an den Menschen]. Und:
Clamaverunt ad Dominum cum tribularentur [die dann in ihrer Bedrangnis schrien zum
Herrn], was in diesem Psalm sechsfach wiederholt wird. Psalm 117: Confitebor tibi
quoniam exaudisti me, et factus es mihi in salutem [ich danke dir, dass du mich erhort
hast; / du bist fir mich zum Retter geworden], das wird mehrmals wiederholt. Psalm 23:
Attolite portas etc. [6ffnet die Tore], wird zweimal wiederholt. Genau wie in Vergils
Pharmaceutria sechsmal wiederholt wird:

Incipe Maenalios mecum, mea tibia, versus, etc.
[Stimme, meine Flote, mit mir manalische Verse an]

Ferner:

Ducite ab urbe domum, mea carmina, ducite Daphnim, etc.
[FUhrt von der Stadt nach Haus’, meine Lieder, fiihrt Daphnis]

Ahnlich wird die Apostrophe bzw. die Conversio zu einer anderen Person verwendet.
Psalm 136: Filia Babylonis misera etc. [arme Tochter Babylons]. Und Psalm 113: Quid est
tibi mare, quod fugisti? etc. [Was war mit dir, Meer, dass Du flohst?]

So macht es [auch] Vergil:

Troiaque nunc stares, Priamique arx alta maneres
[Und Troja, du stiindest noch, und du, hohe Feste Priamus’, auch]

Sehr haufig werden auch Prosopopaia [Personifizierungen] verwendet. Psalm 18: Caeli
enarrant gloriam Dei [die Himmel verkiinden den Ruhm Gottes]. Und Psalm 94: Flumina
plaudunt manu [die FlUsse klatschen in die Hande].

So macht es Vergil:

Maenulus argutumque nemus, pinosque loquenteis
semper habet, semper pastorum ille audit amores.
[Maenalus hat stets klangreichen Hain und sprechende Pinien;
Immer hort jener die Liebeslieder der Hirten]

Ist schlieflich nicht die Reversio [Rickwendung] (um die unzdhligen anderen zu
Ubergehen) zum ersten anfanglichen Vers, so dass der letzte und der erste Vers des
Psalms identisch sind, ein Beweis dafiir, dass der Psalm ein metrisches [dichterisches]
Gebilde ist? Wie zum Beispiel in Psalm 8 das »Domine dominus noster, quam admirabile
est nomen tuum in universa terra« [Herr, unser Herrscher, / wie gewaltig ist dein Name
auf der ganzen Erde] sowohl Schluss als auch Anfang ist. So ist es auch in den Psalmen
102 und 103. So macht es auch Homer in seinen Hymnen wie auch Theokrit, was man im

Bucolica ecl. 5
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Kommentar von Eugubinus zu Psalm 8, am Ende des Textes, nachlesen kann. Euthymius
glaubt, dass das nicht ohne Mysterium gemacht sei. Denn genau so wie Christus (von dem
Psalm 8 handelt) gleichsam in einer Kreisbewegung dorthin durch die Himmelfahrt
zuriickkehrte, woher er gekommen war, so bewegt sich auch der Psalm gleichsam im
Kreis und endet dort, wo er seinen Anfang genommen hat. Deshalb wird durch das
geschlossene Mem [Q] (was wie ein Kreis ohne Anfang und Ende ist) das ewige Reich
Christi symbolisiert, entgegen der ganzen [sonstigen] Natur jenes hebrdischen
Buchstaben, der sonst am Anfang und in der Mitte der Rede immer offen ist [2]. Dazu
sehe man sich Isa. Kapitel 9 an, beim Wort man05, »Multiplicabitur« (er wird vervielfacht
werden). Aber zu dieser Beweisflihrung ist nun mehr als genug gesagt worden.

<62>
§V

Die verschiedenen Metren, in denen Psalmen verfasst sind

David war ein Dichter von Tragddien, Komddien,
Satyrspielen, heroischen und elegischen Stiicken.

Es ist sicher, dass sich David in seinem Schaffen je nach Erfordernis seines Stoffs als
Dichter von Lyrik, Tragik, Komik, von satyrischen, heroischen, dramatischen,
epithalamischen und elegischen Werken erweist.

Er besingt auf heroische Weise die Konigsherrschaft Christi und seine Siege sowie den
Aufstieg und Ruhm der heiligen Kirche.

Er besingt auf tragische Weise, besser gesagt: er beweint den Fall Adams, das Elend
der Conditio humana und den bitteren Tod des unschuldigen Lammes Gottes.

Er zieht auf satyrische Weise gegen die verdorbenen Sitten seines Zeitalters zu Felde.
Er besingt auf elegische Weise die Vermahlung Christi mit seiner Kirche.

Er erweckte die Erinnerung an seine Vorfahren und die alten Zustande, indem er sie
auf heroische Weise besingt.

SchlieBlich stimmt er das Lob Gottes an, |adt alle Menschen zu ihm ein und ermuntert
sie.

Er mahnt sie auch zur Reue und floRt ihnen gute Sitten ein. Manchmal lasst er wie in der
Komddie verschiedene Personen auftreten, so zum Beispiel Adam mit seiner gesamten
Nachkommenschaft, die ihr Schicksal beweinen. Dann Christus, der tber seine Verfolger
klagt. Dann die heilige Kirche, die, von allen Seiten angegriffen, um die Hilfe des Himmels
bittet. Dann ihre Feinde, die sich zu Schandtaten anstacheln. Dann Gott, der ihre
Verbrechen bestraft. Dann Christus, der Uber seine Feinde ruhmreich triumphiert etc.
Dann spricht aber auch der Autor allein, wie es Vergil in den Georgica macht. Manchmal
sprechen nur die auftretenden Personen nach Art eines Dramas (wie in den Eklogen [von
Vergil]). Manchmal sprechen Dichter und Mitredner durcheinander, wie bisweilen in den
Eklogen und in der Aeneis. Diese drei Arten zahlt Isidor im achten Buch seiner
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Etymologien am Schluss von Kapitel 7 auf. David verfasste auch Selbstgesprache, mit
denen er seine Seele ansprach und sie schweigend tréstete, mit denen er im Geiste seine
Bitte zu Gott sandte etc. Daher lasst sich keine Gedichtform und kein Metrum denken,
mit denen sich unser Vorvater, der himmlische Dichter David, nicht griindlich beschaftigt
hatte.

In welcher poetischen Gattung sind die Psalmen verfasst?

Doch fragt es sich, in welcher dieser poetischen Gattungen er die besagten Psalmen
geschrieben hat. Hieronymus sagt in dem Brief an Paula von Rom, der mit den Worten
beginnt: »Es ist schon der dritte Tag« (Band 3), einige Psalmen hatten das Versmal von
dreifiifigen lamben, andere von vierfiiigen. Die nach dem Alphabet ersten beiden
Klagelieder des Jeremias seien, wie er schreibt, in der sapphischen Strophe geschrieben,
das dritte sei dreifliig etc. In seiner Vorrede zum Buch Hiob sagt er, dass die Verse der
Kapitel 3 bis 41 Hexameter seien, also in Daktylen und Spondeen laufen. Und im
Kommentar zu Psalm 118 sagt er am Anfang, Josephus Uberliefere, dieser Psalm und der
Gesang des Deuteronomiums seien metrisch geschrieben, und er meint ferner, dass man
in beiden das elegische Distichon entdecken kénne, dass also der erste Vers aus sechs,
der zweite aus flunf FliBen bestehe. So weit Hieronymus. Josephus wiederum sagt im
zehnten Kapitel des siebten Buchs seiner Altertiimer, die Psalmen Davids seien in drei-,
manchmal in funffliRigen Versen verfasst worden. Aullerdem, sagt Eusebius Pamphili
[Eusebius von Caesarea], seien bei ihnen [den Hebraern] auch kiinstlerisch sehr wertvolle
Lieder, etwa jener Gesang Moses’ und Psalm 118, im heroischen Metrum gedichtet
worden, also im Hexameter. Aber es gdabe auch drei- und vierfiiBige Metren. Was den Stil
betrifft, seien sie sehr elegant, duBerst ernst und vollig angenehm verfasst. Im Inhalt aber
seien sie mit keiner anderen Dichtung aus Menschenhand vergleichbar etc.

Der heilige Isidor wiederum bestatigt, dass bei den Hebrdern alle Psalmen in Liedform
verfasst worden seien. Denn wie bei den Romern bei Horaz und bei den Griechen bei
Pindar, so laufen einige [Psalmen] im Jambus, tonen andere im elegischen Distichon,
glanzen bald in der sapphischen Strophe oder treten bald drei- oder vierfiiRig auf.

Das ist es, was ich bei Hieronymus, Josephus, Eusebius und Isidor finden konnte, bei
Mannern also, die sich hervorragend auf jede Art von Literatur verstehen. Ich glaubte,
dass die jlingeren Gelehrten in dieser sehr alten Sache nichts beitragen kénnen.

Damit es aber nicht den Anschein hat, dass wir in dieser Sache etwas ganz Abwegiges
behaupten, schien es mir der Mihe wert, dem schon Vorgetragenen noch etwas
anzufiigen, was einiges Licht in die Dunkelheit bringen soll.

<63>
Die Meinung des Autors

Ich also sage, man solle nicht glauben, dass die hebrdischen Hexameter, Dreifiiker und
sapphischen Verse von der gleichen Art und von derselben Qualitat, Quantitat und
Anordnung seien wie die VersfiiBe unserer einheimischen Dichter. Anordnung, Stellung
und Verteilung der VersfiiRe sind anders. Weil die Dichtung der Hebraer sehr alt ist, kennt
sie zwischen Daktylen und Spondeen auch anderen Versfiile und variiert ferner die
Stellung der VersfiiRe gegeniber den bei uns gebrduchlichen Platzierungen. Deshalb auch
kommt Hieronymus unserer Meinung sehr nahe, wenn er in der Vorrede zum Buch Hiob
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beziglich der hebraischen Verse sagt: »Wegen der Eigenart ihrer Sprache verwenden sie
haufig andere VersfiiRe, die nicht immer die gleiche Silbenzahl haben, sondern von
gleichem ZeitmaR sind, der Rhythmus ist manchmal st und klingend, wenn er sich von
der Zahl der VersfiiRe 16st, was nur Dichtern auffallen kann.«

Dazu sage ich folgendes: Die Hebrder haben entgegen der Gewohnheit unserer Dichter
gewobhnlich ihren Liedern einige ungewdhnliche Rhythmen unterlegt, die ein einfacher
[ungebildeter] Leser sicher nicht verstehen kann, sondern nur einer, der in der Kunst der
Metrik wohl erfahren ist. Auf jeden Fall benutzen sie nicht einzelne Rhythmusarten, nicht
immer dieselbe Anzahl von Silben und dieselben Schlussformeln wie unsere Lieder, wie
wir in der Panglossia musurgica zeigen werden. Nicht ohne Grund gebrauchen die
Hebraer diese Art der Dichtung: da sie doch auf wunderbare Weise dazu taugen soll, jede
Art von Affekten in den menschlichen Herzen zu erregen, was ja aus den Psalmen Davids
deutlich wird. Denn hierdurch ergeben sich die bewunderungswirdigen und schier
unglaublichen Wirkungen seiner Dichtung.

Nur Fabeln und Ligen sind die Erzahlungen der Dichter, die tiber Amphion und Orpheus
berichten, dass sie mit dem Klang der Lyra Baume und Felsen bewegten, ausufernde
Flisse eindammten, wilde Tiere besanftigten und dass Orpheus Eurydike aus der
Unterwelt zuriickbrachte. David allein ist unser neuer gottlicher Orpheus, der tatsachlich
eine grolRere Wirkung erzielt als jene, Giber die wahrheitswidrig fabuliert worden ist. David
hat namlich mit seiner Kithara Felsen gesprengt, Baume gebogen und den Strom der
Affekte gebandigt, der rasend in den Abgrund stiirzt. Er hat die wilden und ziigellosen
Sitten des Herzens befriedet. Er hat die bosen Geister aus den Herzen der vielen
»Saulusse« vertrieben und niedergeschmettert. Er hat nicht nur eine Eurydike
zuriickgeholt und sie dann fir immer verloren, sondern er hat ungezihlte
Menschenseelen aus dem Abgrund der Hélle geholt und sie in das goldene, von jeder
Miuhsal freie Leben und zum Licht gefiihrt.

Psalm 111, dessen einzelne Verse mit Buchstaben
in alphabetischer Reihenfolge beginnen

Um nichts unerortert zu lassen, werden wir fiir alles, was bisher gesagt wurde, noch ein
erklarendes Beispiel anfligen, aus dem ganz deutlich wird, dass Psalmen in Metren
verfasst und in der Kirche der Hebrder nach Art der Kunst der Metrik gesungen wurden.
Diese Kunstfertigkeit erscheint uns am deutlichsten in Psalm 111 [heute Ps 112], an dem
man die einzelnen Verse nach der Reihenfolge der Buchstaben des hebraischen
Alphabetes geordnet erkennt, in dem die Verse manchmal homophon [6podwva] sind,
manchmal nicht. Mal findet man dreifiiBige Verse, dann wieder jambische. Doch mag es
genligen, das Ganze durch ein Beispiel demonstriert zu haben. So also sind in den
Psalmen Davids viele Formen von Liedern vereinigt, viele Vers- und Rhythmusarten, die
freilich nur von Leuten durchdrungen werden kdnnen, die in der hebrdischen Sprache in
hohem MaRe geschult sind.
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<64>

Beispiel flur die Poesie der Hebraer,
wie sie in Psalm 111 [Ps 112] deutlich wird
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Beatus vir qui timet Deum

In mandatis eius volet nimis
Potens in terra, erit femen eius
Generatio re&orum benedicetur
Gloria & diuitiz in domo eius :
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Defiderium peccatorum peribit. ..

[Wohl dem Mann, der den Herrn firchtet und ehrt
und sich herzlich freut an seinen Geboten.

Seine Nachkommen werden méachtig im Land,

das Geschlecht der Redlichen wird gesegnet.
Wohlstand und Reichtum fillen sein Haus,

sein Heil hat Bestand flir immer.

Den Redlichen erstrahlt im Finstern ein Licht:

der Gnadige, Barmherzige und Gerechte.

Wohl dem Mann, der giitig und zum Helfen bereit ist,
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der das Seine ordnet, wie es recht ist.

Niemals gerat er ins Wanken;

ewig denkt man an den Gerechten.

Er flrchtet sich nicht vor Verleumdung;

sein Herz ist fest, er vertraut auf den Herrn.
Sein Herz ist getrost, er flirchtet sich nie;

denn bald wird er herabschauen auf seine Bedranger.
Reichlich gibt er den Armen,

sein Heil hat Bestand fiir immer;

er ist machtig und hoch geehrt.

Voll Verdruss sieht es der Frevler,

er knirscht mit den Zahnen und geht zugrunde.
Zunichte werden die Wiinsche der Frevler.]

§ VI

Die moderne Musik der Hebraer

Bis jetzt haben wir die Musik der alten Hebrder besprochen, jetzt wollen wir kurz tGber die
der modernen Hebrader sprechen. Um Psalmen und andere Vortrage in den Synagogen
besser ausfilhren zu kdnnen, benutzen die modernen Musiker bestimmte musikalische
Akzente, die Rabbi Kalonymos in einem ganzen Buch beschrieben hat — dort schlage man
nach. Je nachdem einer von den Akzenten in der Hohe kreisformig angehoben oder nach
unten abgesenkt wird oder aber gleichbleibend gesetzt voran geht, halt man ihn fir
weniger wirkungsvoll oder bedeutender. Damit wir uns aber nicht langer bei dieser von
Johannes Reuchlin und Sebastian Minster Uberlieferten Angelegenheit aufhalten, geben
wir an dieser Stelle ein Beispiel <65> fur die Akzente, die mit Musiknoten ausgedrickt
werden, welche die D’Ig;t@?{& oder die Hebrder in Deutschland und teilweise auch in
Italien in ihren Synagogen verwenden. Ob die Hebraer in Spanien, Frankreich oder im
Orient andere Arten der Stimmbeugung beim Vortrag der besagten Akzente ausbilden,
konnte bisher noch nicht geklart werden. Die Akzente bezeichnen, wo immer sie gesetzt
werden, dass die Sanger diesen oder jenen Verlauf von Klauseln darstellen missen und
keinen anderen. Die musikalischen Akzente sind die Folgenden:
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Pinax Accentuum Musicotum .
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ROwUS "__"1 Pafta, extenfor:
Rn4p b-—-”—-' Kadma, Anteceflor
T i ""'—-l Zaxeph gadol, EreCtor magor
ROMINA l-—;/ Ethnachta. fufpirium
NPV I—— "Zarca, {parfor
b l———‘-s-l Legormlah, exoffator
Y19y b Rabia, imminens

=N "i—-l Tabir, fraGos
RMIY =s~—i~ Torcha, labor
PIDB D ———y Soph pafuc, finis vcrfus
PIDE Yoot Pafuc, diuifor
Rbix r——-l Ezla, ambulator
Tne ""—-—I Maarich, protra&or

N 5
[ARICAILI o) N—Schene huterin, duo baculi

: zu;'z I-\, Darga, gradus
maop NN =t Talifa Kerana, eradicator paruus

nano !——7/4 Sachpha, difcus euerfus

;"'91"79 R et Schophar mechopher, cornu euersi;

Why g1 Alui, fublimis
bavan ,._->l Mecarbel, cornu {uftinens

[Wértliche Ubersetzung der lateinischen Begriffe: 1. Kette — 2. Eigentum oder Traube -
3. Ausléscher — 4. kleiner Zerstreuer — 5. Horner der Kuh — 6. zwei Heraustreiber — 7. Sitzender — 8.
Ausdehner — 9. Vorgdnger - 10. groRBer Erheber - 11. Seufzer - 12. Verteiler -

13. Entgrater — 14. Hinausragender — 15. Brecher — 16. Arbeit — 17. Ende des Verses —
18. Trenner — 19. Spazierganger — 20. Verlangerer — 21. zwei Stabe — 22. Stufe — 23. Kleiner Ausléscher — 24.
umgedrehter Teller — 25. umgedrehtes Horn — 26. Emporragender — 27. emporgerichtetes Horn]

Man achte hier darauf, dass diese musikalischen Akzente nicht nur fiir das Singen,
sondern auch fiir die Schonheit des [rezitierten] Vortrags eingefiihrt worden sind:
natdrlich, damit man weil3, wo man den Atem anhalten, wo man den Vers hervorheben,
ein Komma setzen oder einen Punkt machen darf, wo ein Vers endet, ein anderer
langsamer, schneller, heftiger, sanfter oder maRiger und langsamer

beginnt, was

vorzutragen ist.
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Mecarbel Alui Mechuphan

Aus dem hier Dargestellten wird der Leser leicht die Form der Musik der Hebraer
erkennen, und zwar sowohl der alten wie auch der modernen Musik. Uns bleibt nur noch
Ubrig, dieser sehr ausfiihrlichen Erdrterung ein Ende zu setzen, um uns anderem
zuwenden zu kénnen.

Kapitel VI

Die Musik der alten Griechen und ihre Instrumente

Niemand auBer vielleicht einem ungerechten Richter wird leugnen kdnnen, dass die
Musik, genauso wie alle anderen Wissenschaften, die von den Hebrdern ausgehend teils
zu den Griechen, teils zu den Agyptern gelangt sind, ebenfalls an diese ibermittelt wurde,
und Uberall zu allen Zeiten ungeheure Fortschritte gemacht hat.

Die Griechen haben vieles, was die Musik anbelangt,
von Salomon Gbernommen.

Wer hatte namlich die enorme Wissbegierde der griechischen Geister einschranken
konnen? Umso weniger, da sich jene Kunde Uber Davids und auch Salomons
unvergleichliche Weisheit Gber die ganze Welt ausgebreitet hatte; umso weniger, sage
ich, [hatte man verhindern kénnen,] dass sie sich dem zuwandten, wo doch [bei den
Hebraern] eine solche Schonheit von wunderbaren Dingen herrschte, eine solche Fille
von Sdngern und Sangerinnen, eine solche Vielfalt von Musikinstrumenten, die mit
groRtem Erfindungsreichtum gebaut wurden, und schlielRlich ein so unerschopflicher
Ozean von Kenntnissen aller Kiinste und Wissenschaften, besonders der exakten
Naturkunde: dort, wo Salomon herrschte, das Orakel aller menschlicher Weisheit. Sicher
haben Orpheus, Linus, Amphion, die ersten Lichtgestalten der griechischen Weisheit, all
ihr Wissen von dort bezogen, was ich hier leicht zeigen konnte, wenn ich diesen Stoff, der
mit sehr genauer Beweisfihrung behandelt werden muss, mir nicht fir die Musica
hieroglyphica vorbehalten hatte. Deshalb will ich hier nur die Oberflache der Musik der
Griechen darstellen, ihre Instrumente und deren Gebrauch, wahrend ihr Kern den
einzelnen Abhandlungen zu dieser Musurgia vorbehalten bleiben soll. Zur Sache also.
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Boethius zitiert Nikomachos von Gerasa und berichtet, dass das erste Musikinstrument
von Merkur (den viele mit Hermes Trismegistos verwechseln) erfunden worden sei. Wer
dieser Trismegistos war, das glaube ich hier auslassen zu kdnnen, da ich es im Edipus
ausfihrlich behandeln werde und die Erorterung ebenso wunderlich wie verwickelt ist.

Die Lyra des Merkur mit vier Saiten

Dieses Instrument hatte in Analogie zur Musik der Welten und der Elemente vier Saiten,
die dadurch auf verborgene Weise jene vierfache Harmonie bezeichnen, die aus der
Einrichtung der vier Elemente hervorscheint, und zugleich in demselben Geist alle
Konsonanzen darstellen. Namlich so, dass die erste Saite zur zweiten, also Hypate zur
Parhypate, in der Quarte [diatessaron] klingt — die zweite zur dritten, also Parhypate zu

Lichanos, im Ganzton [tonus] — die dritte zur vierten, also

- § . Lichanos zu Mese, in einer weiteren Quarte — Parhypate zur

- 3 = E Mese in der Quinte [diapente] — Hypate schlielllich zu Mese in
3 < & » der Oktave [diapason], wie es aus dem beigefligten Schema
: 3 * ! deutlich wird. <68> Die mystischen Grinde dafir werden wir
anderswo aufklaren. Dem Merkur folgte nach einigen Jahren

Corabus nach, der Sohn des Lyderkonigs, welcher der viersaitigen

Kithara des Hermes eine flinfte Saite hinzufligte. Nach ihm fligte

der Phrygier Hyagnes, der Vater des Marsias und erste Erfinder

der Tibia, eine sechste Saite an. Terpander aus Lesbos, der sich

Uber die Unvollkommenheit der Lyra beklagte, fligte noch eine

siebte Saite an, um damit die Harmonie der sieben Planeten zu

bezeichnen. Lycaon nahm dann die achte Saite dazu, d. h. er gab

T zu den Planeten noch das Firmament. Prophastus Periota (oder

Wacclla) tonus J ron wie manche meinen: Perinthus) baute die neunte ein, Estiacus
Tﬁl aus Colophon die zehnte, Timotheus schlieBlich gab die elfte
e hinzu, und die Vermehrung der Saiten war so groB, dass die
diapafon Nachkommen, mit der bisher aufgezadhlten Saitenzahl

e ————— — —.—--—“ ‘

unzufrieden, sie bis zu 36 oder gar 46 Saiten steigerten (was, wie
man liest, Epigonos von Ambrakia gemacht hat). Daraus entsprossen, wie aus einem
Samenkorn, alle Arten von Lyra, Kithara, Magadis, Harfen, Sambucas, die wir im sechsten
Buch beschreiben. Hyagnes ist aber der Erfinder der Lituus und schuf so die
Voraussetzung fir die Erfindung von unzadhligen Instrumenten mit mehreren Pfeifen.
Soweit kurz Uber die Instrumente. Wer dazu mehr wissen mochte, soll im siebten Buch
nachschauen, wo wir diese griindlich behandeln.

§ 1

Die bei den Griechen Ubliche Art des Gesangs

Die ersten Musiker hatten noch keine Freude an dem Larmen vieler zusammenklingender
Instrumente. Auch der Zusammenklang mehrerer Stimmen war bei ihnen noch nicht
gebrauchlich. Sie erregten die Herzen ihrer Zuhorer durch den Wandel ihrer Stimme, die
sie mit viel Eifer mit dem Klang von Lyra oder Tibia kombinierten, wie es der Vers sagt:
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Blase du die zarten Pfeifen, ich spreche die Verse.

Wie war die Musik der alten Griechen?

So lieff Homer Achill, Femius und Demodocus singend auftreten, nach diesem Vorbild
pflegten die Griechen eine bestimmte Art von Musik, Rhapsodie genannt, und trugen die
Verse der Dichter gewohnlich singend vor und legten sie aus. Auf diese Art wurden nach
Platons Zeugnis die Verse Homers zum Klang einer Lyra vorgetragen. Aber der Gesang
geschah niemals von zwei Personen gleichzeitig, sondern immer abwechselnd, so wie bei
Theokrit die Hirten Daphnis und Menalca, bei Vergil Dameta und Menalca im
Wechselgesang spielen. Als ein »Chor« wurde die Zusammenkunft von 50 lyrischen
Dichtern bezeichnet, die ihre eigenen Gedichte, dann aber auch das Lob der Gotter und
das Lob der Sieger der Olympischen Spielen besungen haben. Als Belohnung fir ihr
Lobsingen wurden sie mit einem Rind beschenkt. Phornutus tberliefert, dass Bauern —
neben dem Opferaltar zu solchen Choéren postiert — zum Klang von Fléten dem Bacchus
fur die Gewahrung der Ernte Opfer gebracht haben. Als aber die Dichter aufgrund der
groRen Geistesanspannung weniger wurden, genligte statt der Sanger auch ein Knabe,
wie Livius berichtet. Dadurch wurde es dann zur Gewohnheit, in den Theatern
Schauspieler statt Dichter singen zu lassen, wie es jene Verse des Horaz besagen:

Thespis soll die unbekannte Gattung der tragischen Muse erfunden und
auf ihrem Karren die dichterischen Werke herbeigeschafft haben,
die man sang und mit Hefe beschmiertem Mund spielte.

Auf gleiche Art sang auch der Kitharoede, der irgendeinen dichterischen Text vortrug. Die
anderen flhrten Tanze und Reigen aus, wie es der Vers von Vergil besagt:

Die Einwohner aus Tyros verdoppelten ihren Beifall, die Trojaner folgten.
Und an anderer Stelle:
Ein Teil spendete Beifall, mit den Fiifsen Reigen tanzend, und sang Lieder.

Auf diese Art trugen sie also ihre Lobgesange vor.

<69>

§ll

Die lyrischen Oden, ihr Stoff und die musikalischen Gesetze

Strophe, Antistrophe und Epode

Man unterteilt die pindarische Ode in drei Teile: Der erste Teil heillt Strophe [otpodn],
der zweite Antistrophe [dvtiotpodn] und der dritte Epode [énwdog]. Es sind lyrische
Verse, die gewdhnlich zum Klang einer Lyra oder Kithara gesungen wurden. Von Strophe
[Drehung] spricht man, weil die Tanzer, wahrend jener Teil gesungen wurde, umgekehrt
von rechts nach links vortanzten. Wahrend die Antistrophe gesungen wurde, tanzten die
Tanzer auf umgekehrte Weise ein. Wahrend die Epode ertdnte, ruhten sie wie erschopft
ein wenig aus, als wollten sie eine kleine Pause einschieben. Bei den Kretern hat sich
diese Art des Tanzes bis zum heutigen Tag erhalten. Die Arkadier verwenden bei solchen
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Festen auch eine Sackpfeife, die Sizilianer Harfen, die Kreter die Lyra; die Spartaner Tibia,
die Thraker Horner etc.

Fiir unterschiedliche Darstellungen
werden unterschiedliche Instrumente verwendet.

Das ahmten die Romer nach. Bei der Auffiihrung von Komdédien benutzten sie Tibia und
Rohrpfeifen oder Floten, die sie als »rechte« oder »linke« bezeichneten, und eigneten
sich diese Besonderheit bei der Produktion der Komédie an. Denn wenn die Komddie von
einem bedeutenden und ernsten Stoff handelte, erzeugten die Aulosspieler mit dem
linken Rohr eine bedeutungsschwere und ernste Musik. Wenn die Komaodie aber festlich,
heiter und angenehm war, lieen die Aulosspieler mit dem linken [sic] Rohr eine zu
diesem Gegenstand passende Musik erklingen, natirlich eine festliche, heitere und
angenehme etc. War der Stoff der Komoddie gemischt, dann erténte eine gemischte
Musik.

Phrygische und seranische Floten

Es gibt zwei Arten von Fléten, einmal die von Serana, dann die phrygische. Die
seranischen nennt man wegen der Gleichheit der Offnungen »gleiche« Fldten [pares], die
phrygischen dagegen wegen der Ungleichheit der Offnungen »ungleiche« [impares]. Nach
dem Zeugnis von Varro dagegen hat die Phrygia eine, die Serana zwei Offnungen.

Die Alten fertigten FI6ten aus Schilfrohr.

Wie Plinius sagt, verwenden dazu einige Wasser- oder Schilfrohr, das sie zu einem
festgesetzten Zeitpunkt um den Untergang des Arktur herum schneiden, drei Jahre lang
trocknen und daraus schliel8lich Aulos und Fl6te schnitzen. Dazu scheinen sie von der
Natur geradezu selbst eingeladen worden zu sein, die beim Schilfrohr die Zwischenknoten
so verteilt, dass es, wenn es an den Knoten abgeschnitten und zu Floten verarbeitet wird,
je nach Lange im Ton differiert, und zwar in der Proportion, dass sich die erste und
langste Fl6te gegenliber der nachsten genau um einen Ganzton unterscheidet, mit der
achten aber in der Oktave klingt, und das muss man auch lber alle anderen dazwischen
sagen. Doch das schlage man im siebten Buch nach, wo es grundlegend behandelt wird.

Was die Inhalte der Musik der Alten angeht, so waren einige Verse zum Gotterlob mit
hochster Kunstfertigkeit und Einfallsreichtum komponiert (von solcher Art sind zum
Beispiel die Hymnen des Orpheus). Andere enthielten Lobgesdnge und Preislieder auf
berihmte Menschen, die sich bei den Spielen in Olympia, Delphi, Nemea und Isthmia
ausgezeichneten (wie die Oden Pindars). Noch andere stellen Hochzeits- und Liebeslieder
dar (wie die Gedichte Catulls). Weitere behandeln Themen der Leichenbegdngnisse und
Trauerklagen. Von solcher Art waren die Epidimiae, die bestimmt waren, die Ansteckung
durch die Pest zu unterdriicken etc. Andere behandeln tragische oder komische Stoffe
und dhnliche sehr bedeutsame und ernsthafte Gegenstinde. So vertonte Demodocus
ruhmreiche Taten von beriihmten Menschen, den Streit zwischen Odysseus und Achill,
die Erzahlung von Venus und Mars, die Geschichte vom trojanischen Pferd etc. Er besang
auch den schandlichen Ehebruch von Mars und Venus in einem Lied, das nicht dazu
diente, zur Liederlichkeit anzuregen, sondern sie abzuwenden.
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Neros Unverschamtheit in Komodien

Nach ihrem Beispiel sang der verbrecherische Nero (wie Sueton berichtet) mit einer
Maske verhillt zum Klang einer Kithara die mythologische Geschichte der Niobe, und
vermischt mit tragischen Elementen trug er bald die Geschichte von der gebarenden
Kanake vor, bald die des Muttermorders Orest und des rasenden Herkules etc. Stoff fur
das, was die Alten in ihren Gesangen vortrugen, waren die Berichte Uber all die
wunderbaren Ereignisse, die sich vom Anfang der Welt bis auf ihre Tage ereignetet
hatten.

Das taten sie nicht beliebig und unbedacht, sondern sie beruhigten durch die Rhythmen
und die der Harmonie angepassten Verse die Affekte der Menschen.

<70>
Weshalb die musikalischen Weisen den Charakter von Gesetzen hatten

Deshalb wurden solche musikalischen Weisen [modulationes] nicht ohne grolRe Einsicht
und groBes Mysterium als »Nomoi«, d. h. Gesetze, bezeichnet. lhre Abdanderung stand
unter grolRer Strafe, da sie ja zu dem Zweck eingerichtet waren, mit ihrer Harmonie zum
Klang einer gezupften Kithara oder Lyra auf die Herzen einzuwirken und das
Erinnerungsvermdgen der Zuhorer anzuregen, sie getreu zu behalten.

Es gab drei Gattungen, deren erste mit Kithara oder Lyra gesungen wurde, die zweite mit
Tibia oder mit der Rohrpfeife oder Flote und die dritte mit allen harmonisch zusammen.
Zudem erhielten die eben genannten musikalischen Weisen unterschiedliche
Bezeichnungen, entweder nach den Voélkern, bei denen sie geschatzt wurden (wie zum
Beispiel: ionisch, aeolisch, bootisch) oder nach dem Rhythmus oder dem VersmaR (wie
zum Beispiel: orthiisch oder trochaeisch) oder nach dem Modus (wie zum Beispiel:
acutisch oder tetraedisch) oder nach den Erfindern (wie zum Beispiel nach Terpandria
oder Hieracia) oder aber nach ihrem Anlass (wie zum Beispiel pythisch).

Die pythischen Gesetze

Das »pythische Gesetz« [Pythia lex] war das Stiick, dessen Inhalt der Kampf Apollons mit
der Schlange Python war. Der Name des Gesangs war »Delona«, und zwar deshalb, weil
Apollon von der Insel Delos stammt. Nach dem Zeugnis des Pollux war dieses pythische
Gesetz in funf Teile geteilt. Den ersten Teil nannte er den »ersten Versuch« [rudimentum]
oder die »Erkundung« [exploratio], den zweiten die »Herausforderung« [provocatio], den
dritten »iambisch«, den vierten »spondeisch«, den filinften und letzten »Tanz«
[tripudium] oder »Triumph« [triumphus]. Im ersten Teil Gberprift Apollon das Versteck
der Schlange auf seine Tauglichkeit als Kampfplatz. Im zweiten Teil stellt [das Stiick] die
Art und Weise dar, wie Apollon die Schlange dazu herausforderte, sich zum Kampf zu
stellen. Im dritten Teil wird der eigentliche Kampf zum Klang einer Flote besungen, den
man »Zahnefletscher« [68ovtiopudv] nannte, womit das Zischen der furchterregenden
Schlange dargestellt wird, die ihre Zdhne aneinander wetzt. Im vierten Teil wird der Sieg
Apollons erzahlt. Im finften, festlichen Teil schlieflich werden Chorreigen und Tanze
Apollons zu dem errungenen Sieg aufgefihrt. AuRerdem wird noch ein Tanz der Satyrn
namens olkevvig [Sikennis] erwahnt, den Bacchus aufgefiihrt hat, nachdem er von der
Unterwerfung Indiens zurlickgekehrt war. Es gab auch ein tibiarisches Gesetz, mit dem
Rhythmus, Modi, Darstellungsweisen und Harmonien entsprechend der Beschaffenheit
des Stoffs verandert wurden.
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Worin die Musik der Alten bestand

Aus dem, was bisher dargestellt wurde, wird hinreichend klar, dass die Musik der alten
Griechen aus Rhythmus, Metrum, Instrumenten, Dichtung und Tanz bestand. Manchmal
kamen sie alle zusammen, dann wieder dominierte die Erzahlung etc.

Dichter und Musiker bedeutete bei den Alten das gleiche.

Es wird auch klar, dass Dichter und Musiker ein und dieselbe Person waren. Orpheus,
Linus und Amphion vereinigten Poesie und Musik. Hesiod sang gewdhnlich seine
Dichtungen zum Klang eines Lorbeerzweigs, den er anregte, indem er die Luft schlug, wie
Pausanias berichtet. Dass auch Pindar Dichter und Musiker gewesen ist, wird deutlich aus
der Inschrift, die Alexander der GroRe bei der Zerstorung Thebens am Hause Pindars
anbringen liel3. Es sind die folgenden Worte:

Mwdapou tol poucomnolol TV oTéynv KN KOLETE:
Dies ist das Haus des Musikers Pindar. Verschont es von der Verbrennung.

8 Il

Die Musikinstrumente der Alten

Lyra und Kithara wurden von den Griechen erfunden.

Es steht fest und es ist die einhellige Meinung fast aller Mythologen, dass Merkur, der
Sohn des Atlas und der Maia, der Erfinder von Lyra oder Kithara gewesen ist. Er baute aus
einer Schildkrote, die er nach einer Niliberschwemmung gefunden hatte, eine Lyra,
indem er ihr Saiten aufzog, und schenkte sie Orpheus oder, wie andere behaupten,
Apollon. Dafir soll er einen Heroldsstab [caduceus] erhalten haben. Diese Geschichte
wird von Homer zwar ein wenig anders, aber doch groRartig erzahlt. Der Leser moge dort
nachlesen: Da es eine altbekannte Geschichte ist, wollen wir uns hier nicht damit
aufhalten.

Was das Aussehen dieser Lyra betrifft, kann man, glaube ich, bei dem so dichten Schleier,
den die Zeit dariber geworfen hat, kaum etwas Sicheres sagen. Wenn ich mich dennoch
auf Vermutungen stiitze, meine ich, dass sie von solcher Gestalt gewesen sein misste,
wie wir sie auf alten Denkmalern in Rom oder auf erhaltenen Miinzen und Medaillen der
Alten fast immer in gleicher Form in der Hand des Apollon, aber auch in der des Merkur
dargestellt finden: ob nun in den Farnesischen, Mathaeischen, Sallustischen,
Pincianischen, Borghesischen Garten oder dem alten Justinianeum. Hyginius gibt
trotzdem eine andere Gestalt an. Andere dndern nicht nur die Form, sondern auch die
Zahl der Saiten. Einige machen die Lyra dreisaitig, andere vier- oder filinfsaitig. Einige
verwechseln sie mit der von Orpheus, Amphion oder Linus, <71> das ist aber falsch. Die
Instrumente dieser hervorragenden Musiker hatten wie unsere Instrumente ohne Zweifel
nur einen Handgriff, und ich kann nicht erkennen, welche Musik mit einer solch
wunderbaren Harmonie von den besagten Dichtern auf solchen Instrumenten allein mit
dem Schlag eines Plektrons hatte erzeugt werden koénnen, wie sie die Autoren
beschreiben. Bei einer solchen Verwirrung schien es uns am besten, die verschiedenen
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Formen, mit denen die Autoren sie beschreiben, im siebten Buch dem Leser vor Augen zu
flhren, so dass jeder darliber denken kann, was er will.

§ IV

Der Stoff der Musik der Alten, der Grad ihrer Vollendung,
ihre Zeichen und die musikalischen Noten

Die spateren Musikgelehrten haben erkannt, dass die von der ersten Weisheit
Griechenlands erfundene Musik héchst unvollkommen war und haben ernstlich daran
gearbeitet, sie zu einem bestimmten Grad der Vollkommenheit zu bringen. Pythagoras
von Samos hat sich als Choregos betatigt. Er hat nach den GréRenverhaltnissen von
Hammern als erster die Proportionen der musikalischen Bewegungen Uberliefert, die er
auch mit Zahlen darstellte, und als erster die Weltenharmonie aufgezeigt.

Die alten Musiker

Ihm folgten spater Aristoxenos, Timothes, Euklid, Hippasus, Archytas, Aristoteles, Platon,
Timotheus, Thales von Milet, Philolaus, Eubolides, Nikomachos und ungezahlte andere,
Uber die man bei Plutarch nachlesen kann. Sie haben die von Pythagoras Uberlieferten
Vorschriften verfeinert und so die Musik zu dem Grad von Vollkommenheit gefiihrt, der
bei den griechischen Musiker jener Zeit in Blite stand, wie wir mit Bewunderung lesen
konnen. Denn sie fanden aus unterschiedlicher Saitenteilung die fir den Horsinn
harmonischen Proportionen heraus und gaben damit der Musik sehr genaue Regeln. Sie
schieden als erste konsonante von dissonanten Klangen und benannten die einzelnen
Intervalle. Sie entdeckten die drei Tongeschlechter, das diatonische, das chromatische
und das enharmonische. Sie richteten den Wechsel zwischen den Tonarten [toni] oder
Tropen [troporum] ein und schufen vieles andere mehr mit einer solchen Feinheit ihres
Geistes, die wir bis auf unsere Tage bestaunen und bewundern. Doch da wir die Art und
Weise ihres Vorgehens ausfiihrlich in den folgenden Biichern beschreiben, wollen wir hier
nur am Rande darauf hinweisen. lhnen folgten Quintilian, Ptolemaios, Plutarch, Albinus,
Boethius, Augustinus und andere Griechen und Romer, welche die Musik mit sehr
vielfaltigen und scharfsinnigen Werken bereicherten, wie dies im Verlauf dieses Buches
deutlich werden wird.

Welches Verfahren, welche Methode die friihen Musiker in Griechenland fur die
Bezeichnung der musikalischen Proportionen benutzten, méchte der wissbegierige Leser
ganz sicher wissen. Sicher ist, dass sie ihre harmonischen Intervalle mit bestimmten
Noten angezeigt haben, nicht anders, als es heute Ublich ist. Nach diesen Noten haben sie
ihre Gesange vorgetragen und ihre Instrumente gespielt. Verschiedene Leute haben
unterschiedliche Zeichen dafiir lberliefert, aber sie haben sie schlecht begriffen, wie man
spater noch sehen wird. Um dorthin vorzudringen, habe ich nichts unversucht gelassen.
Ich habe deshalb die vatikanische und andere Bibliotheken durchwiihlt und schlieRlich
Handschriften zu diesem Thema entdeckt, von denen eine auf Griechisch aus dem Vatikan
von dem Philosoph Gaudentios stammt. Eine zweite habe ich in unserer [der Jesuiten]
Bibliothek gefunden, sie stammt von dem alten Musiker Alypios, aus beider
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Zusammenstellung habe ich nicht ohne Mihe die typische Musik der Alten
herausgearbeitet und werde sie im siebten Buch im Erotema IV darstellen — dort mége
der Leser nachsehen.

<72>

Kapitel VII

Die moderne Musik der Griechen

Die griechische Kirche hat die von den Alten so weise eingerichtete Musik nicht nur weiter
ausgebildet, sondern auch immer weiter verbreitet und den Nachkommen (berliefert. Da
es namlich Lobpreisungen der Heiligen in der Kirche gab und {berall Chére frommer
Manner eingerichtet wurden, die Tag und Nacht unabladssig das Gotteslob sangen, haben
sie eine gleichsam vollkommene Musik zur Richtschnur ihres Psalmengesangs gemacht.
Damit sie nicht in Verdacht geraten, ihren heidnischen Vorfahren, die falsche Gotter
besungen hatten, in der Leidenschaft des Singens nachzustehen, haben sie, um die Musik
fur die Chore in den Kirchen prachtig ausschmicken zu kénnen, sich andere Noten
Uberlegt, mit denen sie die kirchlichen Gesange besser und das Vorbringen des Gotteslobs
passender machen konnten. Wir haben uns vorgenommen, diese Art der Notation in
diesem Kapitel zu erklaren, damit kein Leser in der Musurgia etwas von den
wissenswerten Dingen vermissen muss, und damit er, falls er auf musikalische Werke
stoRt, die in solchen Zeichen geschriebene sind, die in diesen Blichern enthaltene Musik
entschlisseln kann. Ich habe mir die gesamte Art dieses Musizierens aus griechischen
Blichern angeeignet, die teils in der Volks-, teils aber auch in der gelehrten Sprache
geschrieben sind. Von den vielen Autoren sind die besser bekannten Johannes Kukuzeles,
Chrysaphos, Nazir und andere, die man im Katalog der Musikautoren nachschlagen kann.
Als grundlegende musikalische Elemente, aus denen die Ubrigen Zeichen hervorgehen,
bestimmen die Modernen 14 Notenzeichen [notae vocum]. Von denen sind acht
aufsteigende, sechs absteigende.
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<73> Darunter sind einige Korper [corpora], d. h. sie haben die Funktion von Koérpern,
einige sind Hauch [spiritus], d. h. sie haben die Funktion von Hauch. Es gibt sechs Corpora
fir den Aufstieg, aber zwei flir den Abstieg. Die Corpora fiir den Aufstieg sind die sechs
ersten Stimmen Oligon [6Alyov], Petaste, Cuphisma, Pelaston [meAaBov] und die zwei
Kentimata; die zwei absteigenden Corpora sind die zwei Apostrophe, d. h. zwei
ouvbeopol, was Verknupfungen heit. Aporrhoe hat die Funktion von Corpus und
Spiritus, es driickt die gleichmaRigen Bewegungen der Kehle gut aus, weshalb es auch
Melos genannt wird. Zudem gibt es noch vier Arten des Spiritus: zwei unter den
aufsteigenden Stimmen und zwei unter den absteigenden. Zu den aufsteigenden gehéren
kévtnua und UWAN. Unter den absteigenden Elaphron und Chamile. Diese Téne haben
jeweils ihre eigenen Zeichen, die mit folgenden griechischen Zeilen vorgestellt und
gekennzeichnet werden:

TO OAlyov a N O&ela a N mehaabn a 16 koudLopa a
TO mMeAaBoV a Td SUOo KevTUATA a TO KEvTnua b
n oYnAn Suo andotpodol a, Suo andotpodol a ) armoppon b
0 Kévtnua anodppoov b 10 éAadpov b 1 xaunAn b.
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Anzumerken ist, dass hier alle aufsteigenden Stimmen unterhalb der absteigenden notiert
werden.

20 % ¢ 9
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& % LA p r ‘ }J‘ 5 w—

~ ey T D

<oupop i

Auch der Spiritus ascendens wird — wie die Zeichen fir Stimulus und Alta [kévtnua kat
uonAn] — zu den aufsteigenden Corpora geschrieben, d. h. zu dem Zeichen Exigua die
Acuta, zu dem Zeichen Volatilis das Zeichen der »Leichtigkeit« [t® OAlyw T 6&ela n
netaon T® koudiopatt], wie folgt:

—iA T » B i /"____[4

B B G 8 T T 3 ‘\ - “

~ . X

In gleicher Weise werden die Arten des Spiritus descendens wie »locker«, »maRigend«
und »Betonung des Niedergangs« [éAadpOv kal | xaunAn, et kévtnua anoppoov] unter
das Zeichen opaA® geschrieben, und dann wird daraus ein »Argisyndeton«. Wenn das
Aporrhoe unter das Piasma gesetzt wird, wird daraus ein Seisma [oglopal].

Die Zeichen fiir die Tonartwechsel [mutatio tonorum] sind folgende.

Mutatio primi Toni, boc ﬁguo mutatur . 6

Mutatio fecundi toni - JZf

Mutatio tertij toni .

Mutatiq quarti toni . \0\
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~Mutatio plagif pritni + !
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‘. Mutatio plagij fecundi-.ci.
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b dikeupit

Semitonilam; fiue Emidox .
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Aullerdem gibt es drei sehr seltene [magna otiosa] mittlere Tonzeichen:
//  ouvbeouol
|/ kpdtnpa
// SumAn
t{aklopa bedeutet einen mittleren, entspannten Ton.

Die grolRen Zeichen sind stumm, sie werden die groRen Hypostasen [Grundpfeiler]
genannt und zeigen, wie ; ;
lange man einen  Ton =5
aushalten soll. Damit n
entsprechen  sie  unseren
Tempusangaben oder den

Quantitaten unserer Noten,

den Tropen und Figuren der

Redner.

iy oftendit plani traus fignum
i 4
Seran duplam vocis extenfionen;
wagarm iy vocis {uaniter inflexs fignum ,
e Thua vocis validze fignuni .
Avyroua vocis firidulze fignificatio . -

?c,;,\lgy(; vox verfatiljs .
: . y

5 oakts?: i
ErTIMIOkUAIT L plena verfatifisvocis expreflio,

- \
7oouake¥ Yoxtremula , vt in glottifmis fie .

Cl . . Ay . “;---\ s add iy
[Wortliche Ubersetzungen: Zeichen susgemToy YOX inuerfa;

Ly A

y | 9

[« W

I~

9 it
fiir gleichmaRigen Fluss — doppelte z ‘
Tonldnge — Zeichen fir milde w oiitns O ey uie vox apta & difpofies 38 tremorem ,
Stimmbeugung — Zeichen fiir lauten J Lifgtsor numerata vox.
Ton — Zeichen fir schwirrenden Ton
— beweglicher Ton — voller Ausdruck ﬁ_,
der  beweglichen Stimme -
tremolierender Ton, wie bei den ol
Glottismen — umgekehrte Ton — fir .
einen Triller geeigneter Ton - -+
gezahlter Ton — schneller, heftiger, bewegter Ton — lebendig, gewandt, schrecklich — miRig — Stimme, die

eine andere kreuzt]

2800 velox , impetnofa yox agilig
ryogy ' Viuax , verfatilis terribilis
dey o'y otiolum

savps's Crux vox decuflins aliam
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[Fortsetzung der Tabelle, wortliche Ubersetzungen: Zeichen fiir leeren und hohlen, quasi unterwiirfigen Ton

Ay

?
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— gerade und glatt — Stillstand — aduRerer
Stillstand — heftige Beweglichkeit — diirrer und
trockener Ton Brechung des Tons
Stampftanz — Anfangsnote — Sammlung
Klrzung — schwer — gering — hoch — heftig

Leichtigkeit — fliegend — zwei Stacheln —
Ablenkung - zwei Apostrophe -
zusammengesetzte Note aus Argo -

zusammengesetzte Note aus Gorgo — vom
Himmel, wie man sagt — nah und fern —
einfache Position]

<75>

Anmerkung zum
griechischen
Zeichensystem

Die heutigen Griechen bezeichnen mit
diesen Zeichen dasselbe, was auch die
Redner und Musiker mit einem
vielfdltigen System von Tropen und
Figuren bezeichnen. Offensichtlich
haben sie von den alten Griechen die
am haufigsten verwendeten Zeichen
fur ihre Musik Gbernommen, so be-
zeichnet »Xeron« [Enpov] eine trockene
Stimme, wie man sie beim Murmeln
hat, »Uranisma« [oUpavioua], eine von
der Fllchtigkeit der Lifte abgeleitete
Stimme, bezeichnet die fliegende
Stimmfarbe, welche Eunuchen ver-
wenden, wenn sie harmonische Klau-
seln mit unterschiedlichen Diminutio-

nen darbieten. Das otaupog, d. h.
»Kreuz«, bezeichnet eine Gegen-
stimme, die eine andere kreuzt.

Aporrhoe bezeichnet ein Zurickwie-
chen, wenn sich die Stimme zu sehr auf
sich selbst zurlickgewandt und sich
offensichtlich in ihren eigenen Bewe-
gungen verstrickt hat. »Pelaston«
macht den Ton entfernt, den das »Ku-
phisma« wieder anfeuert und gleich-
sam schneller und beweglicher macht.
netoot) ist der AnstoR der Stimme,
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Oligon [6Alyov] und Ison [ioov] lassen sie leiser und gleichmaRiger klingen. Doch das alles
wird aus dem Folgenden noch deutlicher.

<76> Weiterhin benutzen sie diese Zeichen, wenn sie unterschiedliche Intervalle
darstellen wollen, und dies sind die Intervalle der aufsteigenden Stimmen:

¥ M odo OHEIONDSY 9% GREN] xesuu
odus ‘“——‘. :_\:: 'T 3 _!-.—. :—q: i pae, oo -e' TA\-— -!g- - ¢ _.—‘:
- .-T » 1‘ : { )‘ﬂ_—' St b .-.»&-_'\ u‘ fen’ § —ﬁ_ - =A"‘N . —‘J:
T B ' ]

- e -

'\)

; e mad it bt 1 i e @

L——C—-\\—————l._"__‘_"—“l _4. A} Jcomy / b4 A ‘/n / //7 W
&

4 T (TISBO T I ATTO) g el sl e el sf"'_(J
q.pmp;g_ & o B ﬁ rl.‘ 1 & é\ '.f' -.-" § $ § ;’ 'H a ' :

‘-ﬁ!ttj:ﬂ

1l. Modus . P ey, O i ‘? !
e P A :,.:-—h: ’—~.A é“ @e---—-nQ \ R i S -':; 4
-— - .-»'r'-‘__‘__,ﬁ:; g A Y L e [t . l o~
lt." Lt _‘:Qi:i-i—.—-‘--:' = e IR Ty & i e 0P
e S R R R e s e P e e e e e s
-~ )

T PR T e ks CHTS % ‘ Rl e ;' (] : 3
11k Modus : A LIV 383 vIT‘.;’:i_ ;1::'2’3 iigi a"'\.:,,“‘- & ~§‘ !

o Tne :v—-q:. .::-——- Y [_;_— e e e e~ e '“"g—"—e" S‘-—-—n o ot —r‘“
e b '--‘{5— R (B S e\ i (2. s i Fomeua s 9
S W b i el e e L ol

* T Ty T KoY % Qg 7

1o P
6&»\\LJ(_:|¢_JC_LJL_J/£:JL_[::6.;11_-£(_{,/¢_, -/£ j
: St

foia & & B SROYYORN: 0 g
1V. Modus ; %) ; =5 o CIAS
e e i
T e e
P I\ el 55 i o e (et |
P = / /4 // ;
& Riex =K c..m::x / ,C_Kﬂ Clalt
R T el lip 4 o {J‘" ¢ o7 Vobn
V. Modus LW i lne poy .Afn,;r A TR D
e e o el s e e e e
g B 2oy .“..L“e..:‘f@- B b, 201 s B 115 e || -
¥l ol el Vet Pl psel ol sy i - !
1 3 H i ;.‘:’. '-‘.«‘“'1“ 3 ‘
' [ (‘1 1 / s "’ i
A P / k V.5 4 T
= S < G eyl G e e
2'o0vs  w @ 8 T T d 4 € s { .H R~y O -9
,__V_f A:l?:i_u_s e e § g = [ 43 ey e [ e ] --a,-‘..e-—l 9 —— oy 4
) pves U P 7 ::—'_—':Q: ez, e o | B T
I';::: ::. K d= | —
ey e i [ Ly AL LW 2 LS
IR ST TSR T TESLL SIS T0 T W Il T A R '
aloare, @ & Beflo b J % F oG H 8 ':

Die Buchstaben kennzeichnen die Intervalle. Wie a den Grundton bezeichnet, B das
Intervall eines Ganztones, so setzt es sich auch bei den Ulbrigen fort. Verschiedene
Zeichen beim gleichen Buchstaben bezeichnen unterschiedliche Notenwerte.
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Die Zeichen fiir absteigende Stimmen und Notenwerte

Vocum Vci‘o dcfcendenuum valonfquc notarum
R e signa ﬁmt :
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Klauseln der Tonarten

Die Art und Weise des griechischen Gesangs

AulRerdem haben die modernen Griechen einige Begriffe, mit denen sie jede harmonische
Wendung bezeichnen kénnen, was unserer Solmisation entspricht. Es sind vornehmlich
acht: Ananes, Neagie, Aanes, Neeanes, Aneanes, Neanes, Nana, Agies. Wenn man alle
durchlauft, kommt man zu der harmonischen Stufe zurlick, von der man angefangen hat.
Sie sind die acht Lenker der Tonarten [tonorum moderatores]. Ananes entspricht der
ersten Tonart; wenn man von ihr eine Stufe [unam vocem] absteigt, kommt man zur
vierten plagalen Tonart. Steigt man von dieser einen Ton abwarts, kommt man zur
dritten. Wenn man von hier eine absteigt, kommt man zur zweiten plagalen. Davon eine
Stufe tiefer, kommt man zur ersten plagalen Tonart. Wenn man von hier aber wiederum
eine Stufe aufsteigt, kommt man zur zweiten, eine Stufe hoher gelangt man zur dritten,
von hier eine Stufe hoher erreicht man die vierte. Dieser folgt dann die erste etc. Man
muss wissen, dass, wenn man von einer Tonart absteigt, die Tonart dann anders nennt.
Auf diese Weise gelten die acht Tonarten als Bezeichnungen der einzelnen Téne, je nach
Wechsel der Tonart. Wenn man namlich von der Quarte fiinf Téne absteigt, kommt man
zur vierten Tonart. Man bezeichnet vier authentische, d. h. eigentliche Tonarten, und vier
uneigentliche, plagale Tonarten. Die Bezeichnungen fiir die acht Tonarten sind folgende:
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Erste [authentische]
Zweite [authentische]
Dritte [authentische]
Vierte [authentische]
Erste plagale
Zweite plagale
Dritte plagale
Vierte plagale

Dorisch
Lydisch
Phrygisch
Mixolydisch
Hypodorisch
Hypolydisch
Hypophrygisch

Hypomixolydisch

Ananes
Neanes
Na Na
Agie

Aneanes
Neeanes

Aanes
Neagie

Damit dies alles noch klarer wird, flihren wir dem wissbegierigen Leser das System vor
Augen, wie es mit unseren Solmisations-Zeichen [d. h. Noten] dargestellt wird.
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Dies, was die Griechen mit so viel Miihe und mit einem groflen Inventar von Zeichen
geordnet haben, kénnen wir viel leichter, besser und kiirzer mithilfe von acht Kategorien
[replicationes] erreichen, die in den vorher genannten [der Tonarten] bestehen. Damit
man aber der griechischen Kurznotation und dem Wechsel von Ténen und Tonarten leich-
ter folgen kann, machen wir eine kreisférmige Tonfolge mit den aufeinanderfolgenden
Zeichen, die, indem sie ablauft, die Téne anzeigt. Wir fligen das Beispiel von Kukuzeles an.

Tonartwechsel nach der Ubersicht von Johannes Kukuzeles

Beispiel, mit unseren Noten dargestellt
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Nachdem wir so die Methode und das Verfahren aufgezeigt haben, das die heutigen
Griechen fir ihre Kirchengesange benutzen, bleibt uns nur noch Ubrig, das eine oder
andere Beispiel anzufiigen, das wir Bichern entnommen haben, in denen diese musikali-
schen Zeichen vorkommen, damit der wissbegierige Leser diese Kunst deutlicher erkennt.
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Jetzt steht nur noch eine Erérterung der Musik der Agypter, Araber und anderer Vélker
des Orients aus. Da wir das aber im Edipus Z£gyptiacus ausfiihrlich und kenntnisreich be-
handeln, verweisen wir den Leser dorthin, damit das vorliegende Werk nicht tiber Gebiihr
anwachst. Das also war es, was ich Uber die Erfindung und die Verbreitung der Musik der
Hebrder und der Griechen glaubte sagen zu missen. Nun bleibt noch die Beschreibung
der Musik der Lateiner Ubrig, was das eigentliche Ziel und der Zweck dieses Werkes ist,
wozu wir uns mit aller uns moéglichen Sorgfalt und Umsicht bereit machen wollen.
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