
(Begonnen 1870.) 

Die von dem Referentencollegium des Cäcilien-Vereines für alle Länder 
deutscher Zunge in den „Vereins - Catalog" aufgenommenen kirchen-

musikalischen oder auf Kirchenmusik bezüglichen Werke enthaltend. 
(Vgl. die „Geschäftsordnung'' in Nr. 1 des V. Jahrganges der F l . B l . f. k. K.-M.) 

1) Musica d iv ina ( I . Jahrg. ) von D r . C a r l P r o s k e . 4 Bände m i t Stimmen. 

2 ) S e l e c t U S n O V U S M i s s a m m von D r . C a r l P r o s k e (16 Messen). Ver lag 

von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Die Verlagshandlung g ib t das complete 

Exemplar der Musica divina I . Jahrg . und des Selectus novus Missarum 

in Pa r t i tu r und Stimmen für den Preis von nur 60 Jk. und gestattet diesen 

Bet rag durch Abschlagszahlungen zu decken. Zu r Or ient i rung über die 

E i n z e l n p r e i s e und den Inha l t der Par t i tu ren und Stimmenhefte w i r d der 

Bezug des Pustet'schen Verlagskataloges empfohlen. 

3 ) Musica d iv ina (U- Jahrgang ) , begonnen von J o s e p h S c h r e m s und 

fortgesetzt von F r . X a v . H a b e r l . Inha l t der bis j e t z t erschienenen He f te : 

T ö M U S I . M i s s a I . „Oc tav i T o n i " 4voc. Auct. J . M. Asola. Partitur 1 i -
„ I I . „P ro D e f u n c t i s " 4 voc. Auct. F. Anerio. „ 1 Jt 20 Jh_. 
„ I I I „Quatuor V o c u m " . Auct. J . L . Hasler. „ — 80 
„ IV. ,.Tu es P e t r u s " 6 voc. Auct. J . P. A. Praenestino. 

(M i s sa i n e d i t a . ) ., 1 M 80 
V. „ P r o D e f u n c t i s " 6voc. Auct. Th. L. de Vittor ia. ,. 1 M 60 

„ V I . „Ascendo ad P a t r e m " 5 voc. Auct. J . P.A.Praenestino. „ 1 Ji 60 .-Sj. 
„ V I I . „Papae M a r c e l l i " 6voc. Auct. J . P. A. Praenestino 

Part itur 2 Jt 40 A, Stimmen 1 Jt — 
„ V I I I . „Aeterna C h r i s t i m u n e r a " 4voc Auct. J . P. A. Praenestino. 

Part itur 1 Jt 20 Stimmen — Ji 60 
T O M U S n . Fase. 1. S e x M o t e t t a IV, V, V I & V I I I Vocum Auetore C a s c i o l i n i , 

A n e r i o , O r l a n d o de Lasso , J o v a n e l l i , V i t t o r i a . Part itur 1 Jt 40 Sfc. 
~ — Fase. 2. D e c e m M o t e t t a IV, V & V I Voc. Auct. C. Porta, A. Gabrieli, J . Handl, 

J . Clodiensi, J . P. A. Praenestino, C. Verdonck, L. Marentio, B. Nanini, P. Nenna 
et T. L. da Vittoria. Partitur 1 Ji 60 ^ . 

~ — Fase. 3. O c t o M o t e t t a V et V I Voc. Auct. L. V i t t o r i a , G. Croce , A. 
G a b r i e l i , J R e i n e r , O r l a n d o de Lasso, G i o v a n e l l i , F r . A i c h i n g e r et J . 

• P« A. P r a e n e s t i n o . Part i tur 2 Ji 40 -Sj. 
l O M l i S I I I . Fase. 1. I i i t a n i a e q n a t a o r , L a a r e t a n w , IV & V Vocum. Auct. 

ignoto, O r l a n d o de Lasso , R i n a l d o de M e l e t F i l e n o Co rnaz zano . Part itur 1 Ji 40 
- Faso. 2. Y e s p e r a e d e C o m m u n i unius Martyris- extra Tempus Paschaie, IV, 
V & V I Vocum in Falso bordono. Auct J . A. B a r n a b e i , F r . 0. A n d r e a e , L. 
\ i adana , F. G. S t e m m e l i o , I n c e r t o et B. R a t t i . Part itur 1 Jt 30 ^ . Stimmen 1 Ji 20 

* O M i ; s I V . Fase. 1. P s a l m i V e s p e r t i n t , q u i n q u e , V. & V I Vocum in Falso 
bordono. Variorum Anctorum unacum Cantico „Magn i f i ca t " V I I I voc. auct. Joanne 
G a b r i e l i , pro festo Dedicationis B. M. V. ad Nives, neenon in Communi B. M. V. Part. 1 Jt 20 

„Einer mächtigen Bewegung Zeuge und Symbol zugleich ist der Dom zu Regensburg in den vier 
« r Z t e n D e z e n n i e n geworden. Im Gegensatze zu einer destruktiven Zeitströmung, in welcher das 
« o r t nach Anerkennung seiner wahren Bedeutung sich sehnt, sollte der seinem ursprünglichen, reinen 
Baustyle wieder gegebene Dom in seinen hinanstrebenden Thürmen auch zum Wahrzeichen des Ver-
langens sich auswachsen, der heil. Tonkunst ihre wahre, liturgiscne Bedeutung wieder zu gewinnen. 
Hatte einst der ehrwürdige Bach ein fürstliches Thema königlich durchgeführt, so wurde jetzt das 
Königliche Wor t Ludwig's I . zu Proske*s T h a t , die dieser gleich Carl dem Grossen auf dem einzig 
richtigen Weg vollbrachte, der aus den Worten des Kaisers gesprochen: „recurramus ad fontes." 
Was die begeisterte Hingabe der vollen Mannesjahre mit klarem Wollen, mit einer der ganzen Aufgabe 
so bewussten als mächtigen Kraft aus diesen Quellen diesseits und jenseits der Alpen geschöpft, davon 
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zeugt einmal die Proske'sclie Bibliothek, daun die zu allgemeinerer Verwendbarkeit getroffene Aus-
wahl von Meisterwerken aus derselben, welche unter dem Namen „Musica d i v i n a " weitern Kreisen 
zum Gemeingut geworden. Dom. Mettenleiter nennt sie „ein monumentales Denkmal der Kirche, für 
die sie geschaffen, der Meister, von denen sie geschrieben, und des Mannes, von dem sie herausge-
geben." Aus der Kirche geboren, durch Proske's Bemühung zunächst für diese Kirche wiedergewonnen, 
sind diese Werke heil. Tonkunst im Besitze einer Zukunft , welche andere vergeblich prätendiren. 
Proske's Streben, wie schwer es ihm erst wurde, im Ringen mit schroffem Gegensatze Boden zu 
gewinnen, — es wurde dennoch Leben, besonders dann, als aus dem Schoosse der Metropole ein 
tüchtiger Apostolat heranreifte. So sehen wir als eine tausendfältige Verzweigung jener Idee den 
Allgemeinen deutschen Cäcilien-Verein, den die Triebkraft desjenigen in's Leben gerufen, der durch 
Proske's Idee, und eigene Begabung erst zum F r a n c i s c u s X a v e r i u s geworden. Wie die Pracht-
thürme des Regensburger Domes jetzt in die Höhe ragen, so wissen wir weit über deutsche Lande 
hinaus die Regeneration heil. Tonkunst gesichert. 

Welche Stelle gebührt nun aber dem Werke des Regenerators in dem Cataloge eines Vereines, 
dessen Endziel wahre Renaissance ist? Darf noch gefragt werden? 

Nach ihrer Ausführbarkeit betrachtet, fordern zwar Meisterwerke im Allgemeinen auch Meister-
sänger; die praktische Erfahrung dagegen begnügt sich mit geschulten Stimm-Mitteln, während die 
Sammlung auch mittelmässigen Chören Zugängliches enthält. Immerdar, von welcher A r t die Aus-
führenden auch seien, stellen diese Meister die höchsten Anforderungen unerbittlich an den Dirigenten. 
Was damit gesagt werden wi l l , kann nur demjenigen klar sein, der eine derartige Composition studirt, 
und was noch besser i s t , auch gut vortragen gehört hat. Die Besucher der Generalversammlung 
unseres Vereines werden in glücklicher Erinnerung beistimmen." C a r l ( G r e i t h . 

„Diese kostbare Sammlung eignet sich theils zur Aufführung für gute Kräfte, theils zum Studium 
für Chordirigenten und Componisten." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Proske'sclie Masica divina ist das Werk aller Werke." H . O b e r h o f f e r . 
„Seit dem Erscheinen der 1. Autlage dieses Kataloges i . e. seit 1870 habe ich so Vieles in meinen 

beiden Blättern über Proske's Musica divina geschrieben, dass ich mich mit einem Hinweis darauf 
begnügen muss. Der I . Band (10 Messen, 2 Requiem) ist z. Z. vergriffen und sind davon nur die erste 
Messe: „M. brevis von Palestrina" bei P u s t e t (Partitur 90 — 4 Stimmen 40 und die Missa 
„Iste confessor" von Palestrina (Part. 60 3) — Stimmen 35 ,-3j) bis jetzt in neuer 2. Auflage erschienen." 

E r . W i t t . 

4) Ave m a r i s S t e l l a . Hymnus für Sopran, A l t , Tenor , Bass und Orgel 
von F r . L i s z t . L e i p z i g , bei C. F. K a i m t . Preis der Pa r t i tu r 1 M. 

Die Singstimmen ä 15 \ sind i n beliebiger Anzahl zu haben. 
„Der Anfang- und Schlusssatz von rührender Einfachheit und Lieblichkeit. Der Mittelsatz bei seiner 

Chromatik etwas complicirt, jedoch mit Hilfe der Orgel ausführbar. Passend für mittlere Chöre." 
I t . K o t h e . 

„Dieses Ave ist in der Erfindung durchweg hervorragend, in der ganzen Anlage streng künstlerisch 
bearbeitet." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Aufnahme erfolgt mit Einstimmigkeit und ist einfach auf die Aufführung desselben beim 
Musikfeste hinzuweisen: (Vgl. F l . B l . f. K.-M. IV. pag. 89.) L i s z t ' s Ave maris Stella erklang „wie 
fremdartige, durchgeistete Musik aus einer verklärten Welt . " F r . W i t t . 

5 ) Diese Nummer zeigte eine Vesper von 0 . J o o s , Op. 1 an, die vergrif fen is t und 
deren 2. Auflage so umgestaltet w i r d , dass eine neue Prüfung nöthig w i r d . 

6) Mettenleiter, Bernh., Chord irektor in Kempten und zwar : 
1 . M i s s a v o t i v a solemnis de Ss. Trinitate für gemischte Stimmen und Instrumentalbegleitung. 

Op. 12. Preis für Singstimmen und Orchester 5 M 20 für Singstimmen und Orgel 4 Ji 20 
( M a i l l i n g e r i n Augsburg . ) 

¡4. V e s p e r a e d e D o m i n i c a . Opus 13. Fünf Psalmen und Magnificat, 4 stimm. Falsi bordoni. 
(A. C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . ) Partitur und Stimmen 1 M 40 Ji. 

3. - - - —.*) 
4 . P r e i s m e s s e , „Missa de Ss. Eucharistiae Sacramento'-, zweite, umgearbeitete Auflage für 

Sopran, A l t , Tenor, Bass mit Orgel oder mit kleiner Orchesterbegleitung. Opus 15. Preis 5 Ji 20 -ü) 
( Köse l in K e m p t e n ) . Von I . Auflage für A l t , Tenor, 2 Bässe und Orgel ist in einigen 
Exemplaren die Part itur noch zu beziehen beim Componisten. Pr. 2 Ji. 

5 . M i s s a „de F e s t o " , für 4 stimm. Männerchor und Orgel. Opus 11. Part. Preis 3 J i (P. 
Brück in L u x e m b u r g . ) 

6 . M i s s a „de I m m a c u l a t a " , für 4 gem. Stim. mit Instrumentalbegleitung. (Böhm in Augs-
burg.) Preis für Singstim. und Orchester 7 Ji 25 für Singstim. und Orgel allein 3 Ji 10 ^ . 

7 . A v e M a r i a für 4 gem. Stimmen, Org. ad üb. (Böhm in A u g s b u r g . ) Preis 80 

*) In der 1. Aufl. ist sub Nr. 6, 3 eine Missa „tu trinitatis unitas" für 3 Männerstim. mit obl. Orgel 
(Manuscript) Op. 14 aufgeführt, deren Weglassung hier vom Hrn. Componisten ausdrüoklich verlangt wurde 
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H. S a l v e R e g i n a i n F . für gem. Stirn., Org. ad lib. (.Böhm in A u g s b u r g . ) Preis 1 M. 
* • F a n g e l i n g n a i n E s . für gem. Stirn., Org. ad l ib. (Böhm in A u g s b u r g . ) Preis 80 ^ . 

1 » F * a n g e l i n g n a i n l>. für gem. Stirn., Org. ad l ib. (Böhm in A u g s b u r g . ) Preis 80 .9). 
11. E c c e s a c e r d o s für 4 gem. Stirn., Org. ad l ib. (Böhm in Augsburg . ) Preis 1 M. 
i£. 4 * r a d a a l e ,.de immacul. Concept. B. M. V." für 4 gemischte Stirn., Orgel ad l ib . (Böhm 

m Augsburg . ) Preis 80 
1 «. „D ie B e h ä n d 1 u n % d e r O r g e l . " Erste Vereinsgabe des allgemeinen deutschen Cäcilien-

yereins. I I . Aurlage. (Pus te t in Regensburg . ) Preis 90 Nur mehr in sehr wenigen 
Exemplaren vorhanden. 
„Wer kennt nicht die Erblühung des reinen Dreiklanges aus dem e i n e n Grundton? wer nicht 

die sinnbildliche Vergleichung dieser Dreieinheit mit dem Geheimnisse der göttlichen Dreifaltigkeit? 
Tonkunst und Christenthum bieten aber noch eine andere nicht minder zutreffende Parallele. Durch 
Beantwortung der Frage: Ob Zufall, oder ob Fügung? erreichen wir auch entscheidenden Aufschluss 
über das Wesen und die Lösung der Dissonanzen des Lebens gleich denjenigen der Tonwelt Ueber-
raschen unter der Anschauung des Zufalls dieselben unbegreiflich, willkürlich, hart und ohne be-
friedigende Lösung, so weiss ein Christ sie als höhere Fügungen vorbereitet zum Frieden der eigenen 
»eele zu lösen, und so linden wir denn auch das vorzugsweise auf dem Gebiete der kirchlichen 
lonkunst wohlbegründete Gesetz des strengen Styles über die Behandlung der Dissonanzen in har-
nionischer Beziehung zu dem Leben des Christen. Darf nun ein Kirchen -Componist diese Be-
ziehung von Kunst und Leben mit der Zügellosigkeit des „freien Styles" stören, zumal da, wo beide 
Hände sich reichen, in der Kirche? Diese Frage, einer Mahnung gleich, sei Hrn. B. Mettenleiter 
in den Mund gelegt, dessen vorliegende Werke, in liturgischer wie musikalischer Beziehung über 
Ausstellungen erhaben, durch ihren Gehalt, ihre selbständige, stets sangbare, leichtathinende Stimm-
führung, dann durch die höchste Sauberkeit in Behandlung der begleitenden, auch unabhängig geführten 
Instrumente warme Anerkennung weniger beanspruchen als verdienen. 

„Die instrumentirten Messen insbesondere gewinnen dadurch an praktischem Wer th , dass sie 
ohne Bläser, mit Streichquartett und Orgel, oder auch mit dieser allein gegeben werden können, 
jhe Pi;eis-Messe für A l t , Tenor und zwei Bässe bequemt sich durch ihre Disposition besonders den 
l>edüriins s e n von Studien-Anstalten an, verlangt aber im Verhältniss zu dem voluminösen Organe der 
Männerstimmen starke Besetzung des Altes." 

„Während sämmtliche Messen mittleren, strebsamen Chorkräften zugänglich sind, dürfen sich an 
die übrigen, kleinern Wrerke Mettenleiter's auch schwächere muthig wagen." — C G r e i t h . 

„Das Werkchen „Die Behandlung der Orgel" hat durch die Umarbeitung bedeutend gewonnen, 
und entspricht nunmehr seinem Zwecke vollkommen. — Die „Vesperee de Dominica" wie die Motetten 
sind leicht ausführbar und für schwächere Chöre passend. — Die Preismesse, die Missa „de Festo". 
u ' i d die Missa „de Immaculata" sind mittelstarken Chören bestens zu empfehlen. In der Missa votiva 
erbebt sich Mettenleiter aus seiner gewöhnlichen Ruhe und seiner etwas zu grossen Zurückhaltung 
und heiligen Scheu, und wird grossartiger, erhabener und schwungvoller. Auch hat diese Messe noch 
den Vorzug, dass sie keine grossen Anforderungen an die Sopranisten in Betreff der hohen Lage 
stellt; denn der Sopran übersteigt nur höchst selten das e. Diese Messe verdient also ein besonderes 
L o b . " I i . Obe rho f l f e r . 

),Mettenleiter"s Werke verdienen die grösste Berücksichtigung von Seite der Kircheninusikalien 
anschaffenden Behörden, Chorregenten etc. Sie zeichnen sich durch Kirchlichkeit aus, weil sich 
in ihnen keine Spur von leidenschaftlicher Erregtheit oder Unruhe zeigt, sind voll heiliger Ruhe, 
tadellos in der Technik: bei sorgfältiger feuriger Ausführung wirken sie kräftig und feierlich. Die 
Aufnahme erfolgt somit mit Einstimmigkeit und hohen Lobsprüchen der Referenten." F r . W i t t . 

«) Missa „Cunibert" von P. R a m p i s (Domkapel lmeister in Eichstätt.) 
Zweite Auflage. O b l i g a t : Eine Singstimme mi t dem Umfange der Oktave 
v i m D und Orgel. N i c h t o b l i g a t : A l t , Tenor und Bass. Be im Com-
ponisten zu beziehen um 2 J . 70 Durch jede Buchhandlung bei 

Ivrül l in Eichstätt um 4 1 30 ^ . 
„Wer schon Dultmusiken und Mordtafelgeschichten als Messen und Requiem zu hören bekommen 

nat, wird dem Componisten Dank wissen für dieses Werk. Ausführbar durch e ine Stimme mit Orgel-
•Jpgleitung, wiederum vierstimmig verwendbar, im Tonumfange der Oktave gehalten, emptiehlt sich 
diese Messe auch durch ernsten Ton, gute Gliederung des liturgischen Textes, leichte Sangbarkeit, 
homophone Schreibart, und die den Chor immer stützende Orgelbegleitung schwächeren Landchören 
»ur die Sonntagsfeier, - damit auch dem Cataloge. 

„Meines Theiles halte ich an der Idee fest, das auf den Christusglauben sich aufbauende Kyrie 
sollte im Ausdrucke stärker, nicht blosse Wiederholung des ersten sein, es könne ja gegen den Schluss 
um die ersehnte Ruhe des Erhörten dennoch finden. Ich verweise der Klarheit wegen auf das Kyrie 
SJ* Lucien-Messe von W i t t , das die Verwirklichung dieser Idee in mustergiltiger Weise ist. Kleinere 
Differenzen mit dem Autor übergehe ich um so eher, als die Messe nicht mehr Manuscript ist . " 

C . G r e i t h . 
*) Da dieses „Graduale" den Text sehr unvollständig (so ist z. B. der erste t. nicht ganz componirt), 

dafür aber überflüssige Text-Wiederholungen bringt, so kann es nur als ausserliturgisches Motett, nicht 
aber als Grad, begutachtet und aufgenommen werden. Fr . W i t t . 
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„Ich stimme für die Aufnahme, denn die Messe ist im Ganzen sowohl in Melodie wie in Harmonie 
nicht unkirchlich; wenn einzelne Stellen vorkommen, die den Charakter des Profanen und Ober-
Hüehlichen in etwa an sich tragen wie: im Gloria die Verbindung des „Jesu Christe" mit dem folgenden 
„cum saneto" durch die Orgel, und dieser Schluss des Gloria selbst, — im Credo die Stellen „et re-
surrexit etc.", „iu remissionem peccatorum" und namentlich im Sanctus das ganze ?,Pleni sunt coeli etc." 
— so treten die Stellen mit solchem Charakter nur vereinzelt in der Composition auf. Die Com-
position ist für schwächere Chöre brauchbar. Die Behandlung des zweistimmigen Satzes, wie sie 
sich in dem „Et incarnatus" vorfindet, kann man, auch wenn eine die Harmonie vervollständigende 
Begleitung hinzutritt , " nicht für korrekt halten. — I n dem Gloria ist aus Versehen eine kleine Ver-
stümmelung des Textes untergelaufen, die jedoch sehr leicht zu heben ist : tu solus altissimus." 

F r . K ö n e n . 
„Ich empfehle nachdrücklich, besonders aber Chören, die bloss eine Singstimme besetzen können, 

diese Messe. Die Aufnahme in den Catalog erfolgt demnach mit Einstimmigkeit der drei Referenten." 
F r . W i t t . 

8) Witt, Franz , Opus 6 — n . - . 

1 . t a n t u s s a c r i ad 1. Nocturnum Tridui Sacri quatuor voeibus inaequalibus concinendi Auetore 
F r . W i t t . Opus V I . Zweite Auflage. Regensburg , bei F r . Pus t e t . 

„Dieses Opus enthält die sämmtlichen Gesäuge für die erste Nokturn des Gründonnerstages, 
Charfreitages und Charsamstages für Sopran, A l t , Tenor und Bass. W i r begrüssen in diesem acht 
kirchlich-liturgischen Werke eine fein künstlerische Arbeit von vorzüglich gelungener Form und 
vielem Wohlklange. Die Melodieen, aus der Tiefe religiöser Begeisterung genossen, sind so tief-
poetisch und stimmungsvoll gegeben, dass das fromme Gemüth eines Katholiken bis in's Innerste 
davon ergriffen werden muss. Aus dieser Sammlung wurde am 4. August 1869 bei der I I . General-
versammlung des Allgemeinen deutschen Cäcilien-Vereines zu Regensburg die dritte Lamentation 
producirt, und erregte bei meisterhafter Aufführung dieselbe allgemeine Bewunderung. — Dieselbe 
ist für gute Chöre brauchbar." B . l l e t t e n l e i t e r . 

Eine dritte, t,heilweise geänderte Aurlage ist in der böhmischen „Ceecilia" (jetzt „Cyrillus-Blatt") 
und dann im Separatabzug (bloss Part i tur) im Verlage von Ferdinand Lehner, Coop. in Karolinen-
thal bei Prag, erschienen und dort um 1 Jt zu beziehen. 

Ä. s t a f oa t m a t e r " für 4 Singstimmen und Orgel. Opus V I I . Erste Auflage (vergriffen). 
Die zweite Aurlage erschien in Witt 's „Musica sacra 1873", Beilagen p. 1 ff. (Partitur) mi t 
Stimmen. Jetzt sind beide vergriffen. 

3 . M i s s a „in h o n o r e m S . Francis«* ! X a v e r i i . " Pre is -Messe für 4 Männerstimmen 
mit Orgelbegleitung. Opus V I I I * . D r i t t e A u f l a g e . (Prachtausgabe.) R e g e n s b u r g , bei 
F r . P u s t e t . Part i tur und Stimmen. 3 M 20 3\. 

„Diese Messe wurde laut Nr. 7. Seite 63. Jahrg. I V der „Csecilia", Organ für katholische Kirchen-
musik (Luxemburg, bei V. Bück), preisgekrönt. Sie zeichnet sich aus durch kirchliche Erhabenheit, 
Feierlichkeit und edelsten musikalischen Ausdruck, ist eine sehr effektreiche Composition, voll frommer 
Begeisterung und freudigen Jubels und entspricht allen Anforderungen der Li turgie . " 

B . M e t t e n l e i t e r . 
Die Messe ist nun auch im Arrangement für gem. Chor mit obl. Orgel in Witt 's F l . Bl . f. k. K.-M. 

1879 Beil. 1 ff als 0 p. V 1 1 1 b erschienen und sub Nr. 495 in diesen Katalog (4. Abth.) aufgenommen. 
Es sind z. Z. noch 100 Part. (Pr. 1 Jt 20 und 500 Stimmen-Exempl. (Pr. 50 ^) vorhanden. 

4 . M i s s a „Exu l t e t " für 2 Singstimmen (Sopran und A l t oder Tenor und Bass) und Orgel. 
Op. I X . Regensburg , bei C o p p e n r a t h . 2 Jt 10 ^ . 
Später hat der Componist Tenor, Bass, Streichquintett, 2 Horn und Bassposaune ad l ib. bei 
F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g erscheinen lassen. 1 Jt — 41,. 

„Wer die frühere Ausgabe dieses Opus (für 2 Singstimmen und Orgel) kennt, wird sich über 
das Erscheinen derselben in gegenwärtiger Form gewiss freuen; und wenn versichert werden kann, 
dass diese Messe durch würdigste Auffassung, edelsten musikalischen Ausdruck und fliessenden, klaren, 
streng an die hl . Handlung sich anschliessenden Gesang, so wie durch Neuheit, Gediegenheit und 
Originalität des Instrumentalsalzes sich auszeichnet, so darf selbe als eine wahre Bereicherung 
instrumentirter Kirchenmusik angesehen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

I n der 2. Aufl. der Instr.-Begleitung waren 2 Clarinetten, 2 Hörner, 2 Tromp., 2 Posaunen und 
Streichquartett beigegeben. Hievon sind z. Z. noch 36 Exemplare vorhanden. Dagegen ist von der ur-
sprünglichen Ausg. für 2 Singstim. und Orgel bei A. Coppenrath in Regensburg eine neue (in der Orgel-
stimme vielfach geänderte) 2. (Pracht-) Ausgabe erschienen und noch in vielen Exemplaren vorhanden. 

5 . T e D e u n i l a n d a m n s . H y m n e für achtstimmigen Chor, Orgel, Posaunen und Bombar-
don. O p u s X. Regensburg, bei F r . P u s t e t . Partitur. 1 Jt. 80 

„Diese überaus schwungvolle Composition ist in der Anlage ebenso grossartig als geistreich er-
fasst und erwirkt bei guter Aufführung und starker Besetzung der Singstimmen einen überwältigen-
den Eindruck. Alles, so wie es vom Componisten hier gegeben ist , kann für eine kirchliche Feier-
lichkeit kaum entsprechender gedacht werden und muss desshalb im gleichen Masse den Kenner wie 
den Laien zufrieden stellen." B . M e t t e n l e i t e r . 

Hiezu Hess Hr. Haberl 1876 Stimmen drucken, die noch in 21 Exempl. bei Pustet zu haben sind. 
Eine Bearbeitung zu 4 und 5 Singstim. mit obl. Orgel (Part, siehe in Witt 's Musica sacra 1876 Beil. 
pag. 5 ff., Stimmen dazu siehe in dessen Gradualien-Stimmheften IV. Lieferung sub Nr. 99 mit der 
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Orgelstimme — bei Pustet) ist inzwischen erschienen, sammt Analyse und Winken für Direktion, in 
Mus. sacra 1876 pag. 9 ff. Auch eine Ausgabe mit Orchester, die jedoch längst wieder vergriffen 
und nicht wieder aufgelegt ist. 

6 . M i s s a „in h o n o r e m S . L i u c i a e " ad quatuor voces inaequales et Organum, comit. Tfomba 
(statt Altposaune), Cornu (statt Tenorposaune) et Trombone Basso ad lib. Opus X I . Regens-
b u r g , bei F r . P u s t e t . Partitur und Stimmen. Part itur vergriffen. Stimmen PO ^ . 

„In dieser Messe verbindet der Componist Leichtigkeit der Ausführung mit pompöser Pracht. 
Die 3 Blechinstrumente (ad lib.) machen sich recht wirkungsvoll. W i r können nicht unterlassen, auf 
diese Messe, welche — gut aufgeführt — einen erhebenden, grossartigen, frommen und begeisternden 
Eindruck macht, alle Freunde religiöser Musik aufmerksam zu machen. Nicht leicht dürfte unter 
den Compositionen der Neuzeit eine besser geeignet sein, Popularität und allgemeine Verbreitung zu 
erlangen, als oben angezeigte Messe." B . M e t t e n l e i t e r . 

Die 2. Aufl. ist bei G. Bössenecker in Regensburg zu haben. Inzwischen hat J o s e f P e d r o s s zur 
Messe eine Instr.-Begl. (2 Violinen, Viola, 2 Clarinetten, 2 Horner und 2 Trompeten) gesetzt, deren erste 
Aufl. längst vergriffen, deren zweite<aber eben bei Bössenecker in Regensburg erschienen ist. Es 
wird desshalb wohl eine Neuaufnahme dieser Bearbeitung im Kataloge (IV. Lieferung) nöthig werden. 

7. M i s s a für Sop ran , A l t , T e n o r und Bass mit obligater Orgelbegleitung und 2 Posaunen ad 
l ib. Op. X I I . E i n s i e d e l n , bei Gebr . B e n z i g e r . Partitur und Stimmen 3 Jt 60 4fc. 

Stimmen einzeln ä — Jt 30 Jh.. 
„Die Messe ist vol l der herrlichsten Effekte, sehr melodiereich, würdevoll und erhebend " 

B . M e t t e n l e i t e r . 
8 . L i t a n i a e l a n r e t a n r e ( in A-moll) für 4 Singstimmen und Orgel. Opus X I I I * . E i n -

s i ed e ln , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i , bei Gebr. Benz i g e r . Part, und Stimm. 2 M 10 ^ . 
9 . L i i t a n i a e l a n r e t a n a e quatuor Voc. imparibus comitante Organo concinendae. Op. X I I I c . 

(Oder auch bloss zweistimmig für Sopran und A l t , oder Tenor und Bass) R e g e n s b u r g bei 
F r . Pus te t . Part i tur — Jt 80 $\. Stimmen — Jt 30 

, - In diesen Litaneien ist die kirchliche Form strenge beibehalten. Der Styl ist nicht nur im 
eminenten Grade religiös und zur Frömmigkeit anregend, sondern auch von jenem Charakter durch-
drungen, der einer liturgischen Litanei eigenthümlich ist." B . M e t t e n l e i t e r . 

Die Litanei Op. X I I I u (Part itur in Witt 's Mus. sacra 1868 pag. 13) ist längst vergriffen. Die 
in A-moll (Op. X I I I * ) aber nach Belieben zu beziehen. 

1 0 . M i s s a „in h o n o r e m S . ( » r e g o r i i M a g n i " quatuor Vocibus (Alto, Tenore, Basso 
I 4 II.) comitante Organo. 2 Posaunen ad l ib. Opus X I V . L u x e m b u r g , bei V. Bück. 

Partitur 2 Jt 40 Jede Stimme - Jt 20 ,-9[. 
„In diesem Werke ergoss sich im vollsten Maasse eine Fülle geistiger Kraft . Tiefdurchdacht, durch-

weg würdig und streng liturgisch behandelt, in der Erfindung sehr originell, ist diese Composition 
ausserdem ein contrapunktisches Meisterstück. W i r empfehlen diese Messe aufs Wärmste." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
Diese Messe ist vergriffen. 

1 1 . L i t a n i a e L a n r e t a n a e quatuor Voc. imparibus comitante Org. concinendae. Op. X V I * . 
Regensburg , bei F r . P u s t e t . Part i tur 1 Jt — ^ . Stimmen — Jt 30 3). 

„Wird diese Litanei, deren einfacher Gesang höchst würdig, gross und heilig, ganz im liturgischen 
pinne geschrieben ist, von guten Stimmen seelenvoll vorgetragen, so glaubt der andächtige Beter eine 
himmlische Musik im Tone der seligen Geister zu vernehmen. Die Composition ist von mittlerer 
Schwierigkeit, so dass sich jeder nur einigermassen geübte Sängerchor daran wagen kann." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
Die 2. in den Singst, ganz unveränderte Auflage ist ebenfalls bei Fr . Pustet erschienen. 

18. Q n i n q u e M o t e t t a ad quatuor, quinque & octo voces. Opus X V I I . R e g e n s b u r g , bei 
F r . Puste t . Preis 1 Jt 10 

Inhalt : 1) Sacerdo tes e jus V I I I Voc. G r a d u a l e de Comm. Confessoris Pontiticis. 2) D i f f u sa 
est g r a t i a V Voc. O f f e r t o r i u m de Communi non Virginum. Item pro Virgine et Martyre. 
G r a d u a l e pro nec Virgine, nec Martyre. 3) V e r i t a s mea V I I I Voc. O f f e r t o r i u m de 
Communi Martyris Pontiticis, de Comm. Conf. Pont, et non Pont. 4) L o c u s i s t e V Voc. 
G r a d u a l e in"anniversario Dedicationis Ecclesise. 5) B e n e d i c t a es t u v i r g o IV Voc. 
G r a d u a l e de Immaculata Conc. B. V. M. 

„Diese Motetten zählen hinsichtlich des künstlerischen Werthes und des musikalischen Gehaltes 
2 n den grossartigsten kirchlichen Compositionen der Neuzeit" B . M e t t e n l e i t e r . 

Dieses Opus ist längst vergriffen. Doch sind Nro. 2—4 in Witt 's Blättern in neuer mehr oder 
weniger geänderter Bearbeitung und die Stimmen dazu in dessen Op. 15 und 34 (Offertorien - und 
Gradualien-Stimmhefte) erschienen und zu Nro. 1 hat H. Haberl Stimmen autographiren lassen. 

„Es ist nicht wohl anzunehmen, dass Werke eines Liturgen ex professo, der zugleich auch die 
Studien hinter sich hat, Kunstgebilde liturgisch zu gestalten, wider die bezügliche Gesetzgebung Ver-
stössen. Nach dieser Richtung in der That niemals beanstandet, wissen sie nur von Eroberung der 
Herzen, die durch Feuer und Schwert niemals bezwungen, nur wiederum durch die Macht des Herzens 
gewonnen werden. Einem Tadel gleichwohl begegnete die Lucien-Messe, einer Beurteilung, die den 
Componisten derselben den Ekletikern anreihte. Von trüber Beimischung geläutert, enthält jenes 
Lrthei l gerade ein wesentliches Moment der Auffassung von Witt 's Werken, beziehungsweise deren 
Eigenart. Wer anerkennt, dass v o r der gewordeneu Kunst der schaffende Künstler war, dass inner 
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dem Gesetze der Ordnung die individuelle Freiheit auch in der Kunst ihre naturnothwendige Be-
rechtigung hat, der wird es Witt 's Compositionen als Vorzug anrechnen, dass diese Gebilde der Gegen-
wart ihren Ursprung nicht nur nicht verläugnen, dass sie gegentheils von historischer Schule, von 
Tradition Zengniss ablegen, ohne darum unkünstlerisch, sklavisch, und aller ferneren Entwicklung 
abhold einer Ruhe, einem Stillstand sich hinzugeben, der im Bereiche alles Lebens, also auch in der 
Sphäre der Kunst absolut nicht gedacht werden kann. 

..^tylvoll müssen diese Werke genannt werden auch ohne die Pazwischenkunft der angezogenen 
Ausstellung, sie sind aber auch keusch melodiös, namentlich die Litaneien; mehr antiken Gepräges 
das Te Deum, die Motetten nebst den Cantus sacri; Zeugen origineller Begabung sodann vom Gesichts-
punkte eben geschehener Ausführung die Messen. Zart und kräftig in ihrer Diatonik, milde durch 
die ..strenge" Schreibart, kunstvoll gebaut, sind diese Werke eines Priesters der Kunst, zur Kunst 
des Geweihten geworden. Möchte begreiflicher Weise dieser und jener mit dem Referenten, vom 
Gesammtüberblicke abschweifend, Einzelnes da und dort anders haben, so begegnet man auch 
wiederum Stellen, die schöner nicht gedacht werden könnten. 

,,Für schwache Kräfte ist nur die Missa . .Exultet" . und diese nur als zweistimmige Compositum 
ohne die spätere Beigabe des Orchesters. Die übrigen Werke werden sie sich versagen müssen. E in-
siehtiger Leitung da?esren wird es gelingen, mit m i t t l e r e n Kräften das zu erreichen, was gute mit leichter 
Mühe zur vollen Geltung bringen. Die Messen zieht Referent in den Cyklus der Feste." C t r r e i t h . 

„Sämmtliche Werke Wit t ' s (Opus V I — X V I I I können ohne den mindesten Anstand in den Vereins-
Catalog aufgenommen werden. Fr. W i t t ist unstreitig der*). Seine Werke sind in einem eigenartigen 
aber echt kirchlichen Style gehalten und entsprechen vollkommen den liturgisch-kirchlichen Vor-
schriften Seinen ausgebreiteten Ruf als gediegener Kirchen-Contponist. erhielt er ganz besonders 
durch seine originelle und leicht ausführbare Preisniesse, Op. V I I I . Peine beliebte melodiöse Messe 
„in honorem S Lucia?'" Op. X L verdient ein besonderes Lob, weil sie nicht allein die Kirchenmusiker 
der strengeren Richtung, sondern auch die minder strengeren zu befriedigen vermag. Das Gleiche 
gilt von seiner Litanei in A-moll, Op. X I I I " Sie enthält bei gediegener Arbeit so vieje hübsche 
Melodien, dass man sechs andere Litaneien aus derselben machen könnte. Auch dieses Opus wird 
in kurzer Zeit ein Gemeingut der Kirchenchöre werden. Seine grossartigste Tonschöpfung ist unbe-
dingt sein Te Deum, Op. X, und seine lieblichste sein Stabat mater, Opus VIT.**) 

„Zu Op. X habe ich schon in der Osecilia 0^67 p. 71): bemerkt: .„.Wir nehmen keinen Anstand, 
dieses Werk als die gelungenste, schwungvollste und wirksamste Composition aller uns bekannt ge-
wordenen Compositionen dieses fruchtbaren und talentvollen Kirchenkomponisten zu bezeichnen. 
Schon die ganze Anlage der Composition ist ebenso grossartig als geistreich. Die Singstimmen sind 
in zwei Chöre ahgetheilt, jedoch so. dass ein jeder derselben einen von dem andern völlig verschiedenen 
Klangcharakter hat. Den ersten Chor bilden zwei Soprane, Altus und Tenor, den zweiten ein Altus, 
zwei Tenore und Bass. Der erste Chor bewegt sich somit in der höhern, ätherischen, und der zweite 
in der tiefern, dunklem aber kräftigeren Tonregion. Abgesehen von dieser vortheilhaften Eintheilung 
für die Contrastwirkung wollte der Componist ohne Zweifel durch erstem den (-hör der seligen Geister, 
d. i die triumphirende Kirche und mit letzterm die streitende Kirche versinnbilden, so dass Himmel 
und Erde dem Dreieinigen gleichzeitig lobsingen. Beide Chöre singen meist alternirend; wo sie aber 
zusammengehen, da muss die Wi rkung eine grossartige und der Eindruck ein überwältigender sein, 
der durch die bei diesen Stellen eintretenden Posaunen noch mehr verstärkt wird. Wie das schon 
in der Natur der psalmartigen Gesänge liegt, „dass der Text vorzugsweise deklamatorisch behandelt 
werden muss", hat der Componist von der canonischen Nachahmung nicht allzuhhäufig Gebrauch 
gemacht, sondern mehr auf Akkordwirkung gehalten, ohne jedoch die freie selbstständige Stimmführung 
dadurch zu beeinträchtigen. Bei den Sätzen, wo er die canonische Nachahmung anwendet, hat er 
jedoch stets darauf Bedacht genommen, dass die Gesammtwirkung eine gute wurde, d. h. dass bei der 
künstlerischen Ptimmenverfleehtung auch ftir's Ohr und Herz noch etwas dabei herauskommt. Denn 
was kann's helfen, wenn man ein Thema mit der grössten Treue in der Quinte, Oktave oder Duo-
dezime, in der Engftthrung durcharbeitet und so den künstlichsten Canon, „ein musikalisches Rechen-
exempel" schafft, wenn das Gesammtbild aber zu einem blossen Chaos von Tönen herabsinkt! — 
Manche plötzliche Uebergänge nach entfernteren Tonarten, so z B. der E in t r i t t von Des-dur bei 
„Pleni sunt coeli" nach dem vorhergehenden Halbschlusse in B dur sind von überraschender Wirkung. 
— Dass der Componist der obligaten Orgelbegleitnng noch drei Posaunen, die ad Hb auch weggelassen 
werden können, hinzugefügt hat. war ein glücklicher Gedanke Diese Begleitung ersetzt ein Orchester 
vollständig; ja wir ziehen dieselbe für die Kirchenmusiken einem Orchester vor." 

„In Bezug auf Op. X V I aber verweise ich auf Liszt's treffendes Urthe i l : „„In dieser Litanei athmet 
durchweg ein frommer Edelsinn, und verbreitet ungeachtet der notwendigen musikalischen Beschränkung 
seinen lieblichen Wohlgeruch. Der Gesammtcharakter der Anrufungen ist einheitlich; dabei aber 
sind die melodischen Linien sehr fein gezeichnet: insbesondere lührt mich das Salus in f , Cons. af f l . " " 
— wie denn auch Liszt, nachdem er die Luzien-Messe und das Te Deum in Rom gehört, es öffent-
lich ausgesprochen hat : „..Beide Werke sind von se l t enem Werthe und — was gegenwärtig noch 
seltener — gleichermassen der Kunst und der Kirche gerecht."" — In Betreff des Op. X I I und X I V 

*) Obwohl ich die Referate sonst nicht anzutasten wage, glaubte ich doch das hier stehende Lob, 
als Red. des Cataloges. streichen zu sollen. F ranz W i t t . 

•*) In einem jüngst eingesendeten Nachtrage bemerkt Hr. Oberhoffer: Mein Urteil zu Nr. 8 des 
Cataloges halte ich auch heute noch aufrecht mit Ausnahme dessen über das iStabat mater, welches ich 
als Witt's schwächste Composition bezeichne. 
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sehe man die auch in den Flieg. Blättern f. kath. K.-M. I I I p. 95 abgedruckten, von mir herrühren-
den Urtheile nach und in Bezug auf Op. X V I noch auf das Beferat des Hrn. J . G. M a y r im Magazin 
für P. ahgedr. in "Witt's „Musica sacra" p. 48. 

..Die Messe „Exultet", Op. TX, hat durch die Hinzufügung von einer Tenor- und einer Bass-
stimme nebst Streichquintett etc. sehr gewonnen, und wird dieselbe in dieser neuen Form wahr-
scheinlich eine seiner beliebtesten Messen werden. 

„In Bezug auf den Grad der Schwierigkeit und der erleichterten Ausführung lassen sich die 
Witt'sehen Werke in folgender Weise ordnen: 

a) Für schwächere Chöre : Op. 8, 9, 11, 13«> 16. 
b) Für m i t t e l g u t e Chöre : Op. 6, 7, 12. 13c-
c) Für g u t e Chöre: Op. 10, 14, 17.'' I I . Oberho f l f e r . 

9) Gaugler, Th„ Op. 8. C h o r a l - (d. h . nach Choralmelodien bearbeitete) 

M e s s e für 4 Singstimmen und Orgel . R e g e n s b u r g , bei A . C o p p e n -

r a t h . Pre is : Pa r t i tu r und Stimmen 1 M 60 ^ . Pa r t i tu r allein 1 M. 
Stimmen apart a 30 ^ . 

„Die Messe eignet sich für kleinere und mittlere Chöre, und wahrt dieselbe den kirchlichen 
Ernst, wenn auch die m i r allzu häufig angebrachten durchgehenden, die Verzierungs-Noten in einem 
gewissen Grade Unruhe erzeugen." F r . S c h m i d t . 

..Vorstehende Messe reiht sich den besseren Arbeiten würdig an. Die Melodie ist edel, leicht 
fliessend und frei von trivialen Wendungen: Harmonie und Stimmführung zeugen von Gewandtheit 
und sind dem hohen Zwecke angemessen. Unter besonderer Anerkennung stimme ich für Aufnahme 
in den Vereins-Catalog und halte sie für mittlere und kleinere Chöre brauchbar " B . K o t h c . 

„Dem Oomponisten scheint Greith's 2. Choralmesse als Muster vorgeschwebt zu haben; die 
Aehnlichkeit in der Anlage und Durchführung ist wenigstens unverkennbar, ob absichtlich oder un-
absichtlich. Tch weiss nicht, ob ich irre, gerade das Streben, dem Muster gegenüber doch Eigenheit 
und Selbständigkeit zu wahren, hat der Einfachheit und dem Fluge der Begeisterung Eintrag gethan 
und manches Gesuchte in der Harmonie, noch mehr aber in den Verzierungen erzeugt. Dafür aber 
entschädigen Wohllaut. Sicherheit der Technik, hohe Würde und kirchlicher Ernst vollständig. So-
mit füge ich der Aufnahme mein wärmstes Lob bei. Die Messe hat jedoch seit Erscheinen dieses 
Referates keine weite Verbreitung erlangt und wenig Aufführungen erlebt Sie scheint jetzt schon 
vergessen zu sein und zu dem „Ballast des Cataloges" zu gehören." F r . W i t t . 

10) Gaugler, Th., Op. 12. L e i c h t e V o k a l - M e s s e für 4 Singstimmen 
und Orgel ( A -dur ) . R e g e n s b u r g bei A . C o p p e n r a t h . 

„Bei fliessender Stimmführung und gewählter Harmonie eine dankenswerthe Arbeit, geeignet für 
die Aufnahme in den Vereins-Catalog. für m i t t l e r e Chöre passend." B . K o t h e . 

..Die Messe ist recht werthvoll und empfehlenswerth " F r . S c h m i d t . 

..Pag. 53 des Cataloges findet sich in der Note (*) die Angabe, dass die Messe mit einer ent-
sprechenden Tnstrumental-Begleitung bei A Coppenrath in Regensburg erschienen ist. Die Messe 
hat sich übrigens wenigen Beifalls und noch weniger Aufführungen zu erfreuen gehabt und scheint 
eine von jenen ?n sein^ die, obwohl nicht unkirchl ich, bald wieder von den Repertoirs verschwin-
den werden." F r . W i t t . 

11) Stehle, G. E., Op. 14. M i s s a de S p i r i t u s a n e t o für 4 Singstimmen 
und Orgel . (Manuscript. ) 

„So wie dieses Werk mir vorgelegen,*) w i l l es die Idee verwirklichen, dass auch die Tonkunst 
an der äusserliehen Pracht der Festliturgie theilnehmen dürfe und solle. Ich anerkenne für den 
Fureheneomponisten nur e in Programm, das in dem Geiste der liturgischen Worte enthaltene. 
Welche musikalische Form letztere nun annehmen werden, hängt in erster Linie von dem genitum, 
erst dann von dem factum ab. Ist es aber schon etwas Geheimnissvolles um die Inspiration, die 
Empfängnis* der Idee, und muss das Kunstgebilde als die naturnothwendige Entwicklung der ihm 
innewohnenden Tdee angesehen werden, so kann ich mich mit dem Gedanken nicht befreunden, einem 
Werke, noch ehe es Leben geworden, schon eine bestimmte secundäre Tendenz zu oktroiren. Die 
Triebkraft des musikalischen Gedankens soll den schaffenden Künstler frei von bewegender Vorein-
genommenheit fin'en, damit das W e r d e n des Kunstwerkes die Erschaffung desselben beherrsche. — 
80II ich vorliegender Messe gleichwohl ein Lob spenden, so bekenne ich gerne, dass sie auch ohne 
jenes Programm ihren Werth behält, der sie mittleren Chorkräften und dem Cataloge empfiehlt." 

C . G r e i t h . 
„Mit Rücksicht darauf, dass die Singstimmen meistens in der Orgelbegleitnng eine Stütze finden, 

können mittlere Chöre diese Composition bewältigen. Die obligat gehaltene Orgelstimme verlangt 
e'nen gewandten Organisten. — Der oft eintretende Registerweeh«el ist durch den Componisten immer 
näher bezeichnet. — Ein unvollkommenes Instrument würde die Wirkung des noch so gut ausge-

*) Es lag nämlich Hrn. Greith die Messe mit einer Art von Programm, mit erklärenden, motivirenden 
«̂oten vor, die der Componist beizufügen für nützlich gehalten zu haben scheint. F ranz W i t t . 
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führten Gesanges beeinträchtigen, abgesehen davon, dass die Orgel an einzelnen Stellen allein auf-
t r i t t , an anderen bloss einstimmigen Gesang und Unisonosätze zu begleiten hat. An Stellen, wo 
es der Text zuliess, schrieb der Componist dem Ausspruche der Flieg. B l . ( I I I . p. 14) gemäss: „Zum 
Glanz der Altäre und Pomp der Ornate und Riten passt auch pom ose Musik, nur muss sie kirch-
lich liturgisch sein." J . il. M a y e r . 

,.Es gibt eine weltliche und eine kirchliche Pracht. Letztere zeigt Einst nnd Würde; das tempo 
ma.jestoso passt so recht zum Gloria und Sanctus; der kirchliche Text ist voll Pathos, ohne hohl 
oder bombastisch zu sein; so zeige der Componist volle Gluth der Begeisterung; geistvolle Arbeit 
und reiche Polyphonie aber bewahre ihn vor Hohlheit und leerer Phraseologie Je mehr man aber 
zum Pathos geneigt ist , desto mehr hat man sich zu hüten, dass man nicht zu bunt, zu unruhig, 
heftig wird, dass die g r e l l e n Effekte nicht zu nah neben einander liegen, wie der blendende Blitz 
in rabenschwarzer Nacht Est ist das der Fehler mancher Epigonen J Haydn's und Mozart's. So 
hat man denn eine doppelte Klippe zu meiden, jene der Trockenheit, Langweiligkeit, Kälte und jene 
der TJebertreibung, der a n k i r c h l i c h e n Effekte, und Unklarheit. Das Genie und das grosse, 
reiche Talent brauchen diese Regeln nicht; sobald sie die l i t i irg.-kirchl . Schranken kennen, innerhalb 
welcher sie sich bewegen dürfen (wie eben die moderne Kirchenmusik, wie J . Haydn etc. sie n i c h t 
gekannt hat), bewahrt sie ihr feines Gefühl vor beiden Fehlern, darin besteht eben das Genie, das 
Talent. Der Ekletiker aber muss die Regeln immer vor Augen haben; er philosophirt über die auf-
zubietenden Mitte l und wägt ab, gibt da etwas zu, nimmt dort etwas weg. Stehle nun hat, wie mir 
scheint, beide Klippen glücklich umschifft. Effekt muss jede K.-Musik machen, aber kirchlichen. 
Sein Werk ist somit mittleren Chören durch obige Vota empfohlen."*) F r . W i t t . 

12) Oberhoffer, H., Op. 36. D i e S c h u l e des k a t h o l i s c h e n O r g a -
n i s t e n . * * ) Theoretisch - praktische Orgelschule. T r i e r . 1869. Ver lag 
der F r . L i n t z ' s e h e n Buchhandlung. 2 Theile. Preis 7 Jb. 

..Da diese Orgelschule (1 . und 2. Theil) sich durch vortreffliche Methode, durch Zweckmässigkeit 
und Klarheit, dann insbesondere durch die gründlichste Behandlung der harmonischen Begleitung 
des gregor. Chorals (vide 1. Thei l , Seite 32—81), so wie durch grossen Reichthum an werthvollen 
Beispielen (von Meisterwerken eines Rink. Brosig, Stolze, Fischer, Seb. Bach, Albrechtsberger, Paster-
witz, Mozart, Hesse, Gordignani und M vide 2. Theil) so sehr auszeichnet, so kann behauptet werden, 
dass keines der bisher bekannten Werke dieser A r t seinen Zweck so vollkommen zu erfüllen vermag 
und dass Oberhoffer's Opus 3b* als die gediegenste und consequenteste theoretisch-praktische Orgel-
schule für Heranbildung der katholischen Organisten a l l g e m e i n e inge führt zu werden verdient." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Diese Orgelschule geht für die Heranbildung eines Organisten durchaus praktisch zu Werke, 

um ihn zu befähigen, den Anforderungen zu entsprechen, welche der Gottesdienst der k a t h o l i s c h e n 
Kirche an ihn stellt. M i t vollem Rechte nimmt daher die Unterweisung über die sachgemässe Be-
gleitung des Chorals in dem ersten Theile des Werkes eine bevorzugte Stellung in Anspruch, die an 
Gründlichkeit und Klarheit nichts zu wünschen übrig lässt. — Wenn der Verfasser, wie er auch in 
seiner Vorrede sagt, die Harmonielehre etwas aphoristisch behandelt, so hat das, zumal für solche, die 
bereits eine andere Harmonielehre durchgemacht, oder die unter Leitung eines guten Lehrers diese 
Orgelschule gebrauchen, den Vorzug, da^s sie hier die Grundsätze und Regeln kurz und übersichtlich 
zusammengestellt finden, welche ihnen bei ihren musikalischen Arbeiten und Studien immer klar vor 
der Seele stehen müssen. — I n dem zweiten Theile wird der Organist mit Bündigkeit, aber nichts 
desto weniger mit Klarheit bekannt gemacht mit den strengeren Kunstformen der Composition, zum 
eingehenden Studium derselben befähigt, und zu selbstständigen Uebungen auf diesem Gebiete, zum 
Selbstschaffen angeleitet, damit er, so viel als nur immer möglich, auch den Anforderungen der Kunst 
gerecht werde Je mehr der Organist das Orgelspiel auch vom künstlerischen Standpunkte zu er-
fassen sucht, desto mehr wird er seinem Berufe, den Gottesdienst der katholischen Kirche im Geiste 
der Kirche zu verherrlichen, nachkommen können." F r . K ö n e n . 

„Man vergleiche die Flieg B l . f. k. K.-M. IV. p. 6 1 , sowie die zahlreichen denselben B l . (zu 
Nr. 5 1870) beigelegten Recensionen verschiedener Blätter, und man wird sich ein Urthei l über dieses 
Werk bilden können. Dasselbe kann nur überaus günstig lauten." F r . W i t t . 

13) Oberhoffer, Heinr., Opus 1 1 . K u r z e u n d l e i c h t a u s f ü h r b a r e 
M e s s e für 4s t immigen Männerchor ohne Begleitung. L u x e m b u r g , bei 
P. B r ü c k . Pa r t i t u r 2 M 

„Diese Composition hat sehr ansprechende, würdovolie und erhebende Melodien mi t stimmungs-
vollem kirchlichen Gehalte und natürlich schönem Ausdrucke. Besonders wirkungsvoll nnd gross-
artig ist das Credo angelegt. Hier findet sich der harmonisirte Choral ohne die moderne Taktart, 
(mit Ausnahme des et incarnatus und Amen) erhaben in der Bearbeitung, klar und innig, von un-
nachahmlicher Frische und Anmuth." B . M e t t e n l e i t e r . 

*) Da die Messe bisher nicht gedruckt wurde, im Falle des Druckes aber neuerdings den Hr. Re-
ferenten vorzulegen wSre, so haben die oben stehenden 3 Referate keine praktische Bedeutung. 

**) Das Werk ist jetzt in dritter gänzlich umgearbeiteter Auflage und zugleich auch in englischer 
und französischer Uebersetzung erschienen, und habe ich die Choralbeispiele den neuen bei Pustet er-
schienenen Chorbüchern entlehnt. Oberho f f e r . 
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„Diese Messe hat einen der Kirche würdigen Charakter mit Ausnahme des Benedictus, das nach 
meinem Dafürhalten zu sehr an die profanen Lieder des Männerquartetts erinnert. Ferner kann ich 
bei diesem Referate folgende Bemerkung nicht unterdrücken: In dem Gloria ist hie und da die Chromatik 
in einer Weise zur Anwendung gekommen, wie ich sie überhaupt mehr von den Kirchencompositionen 
ausgeschlossen wünschte: es folgt nun das Credo in einer harmonischen Bearbeitung des Cantus tirmus, 
das, gut aufgeführt, seinen Eindruck nicht verfehlen wird. Die Ilarmonisirung ist dem Charakter des 
Cantus firmus conform. aber eben desshalb contrastirt das Gloria mit seinen chromatischen Anklängen, 
~7 und zwar dieses mehr, als die übrigen Theile der Messe, — gegen das Credo in einer Weise, welche 
die Einheit des Ganzen in etwa verletzt. Wenn ich der Ansicht bin, die mehrstimmige Composition 
tür die Liturgie der Kirche müsse so viel als nur immer möglich in Geist und Charakter sich dem Chorale 
anschliessen, um, da sie mit ihm immer in Verbindung treten muss, die musikalische Einheit zu wahren 
und fremde Elemente aus der liturgischen Kirchenmusik auszuschliessen, so halte ich dafür, müsste 
diese Einheit eben so sehr und noch mehr auch für die einzelnen Theile einer Composition, die zu 
einem Ganzen verbunden sind, festgehalten werden. Ich meine nun nicht, in vorliegendem Falle hätte 
das Credo mehr chromatisirend in seiner Harmonie behandelt werden müssen, sondern vielmehr, es 
hatten in Rücksicht auf das Credo schon, die chromatischen Anklänge des Gloria, wie es sehr leicht, 
ohne dem Ausdruck zu schaden, geschehen konnte, vermieden werden sollen." F r . K ö n e n . 

„Herr Referent Könen hat eine Frage angeregt, die sehr tief eingreift. Es ist k la r , dass eine 
Composition nicht zur Liturgie passt, welche mit dem Choral so lebhaft contrastirt, dass man an 
die Worte des Weltapostels e r i n n e r t w i rd : SVas hat Licht, mit Finsterniss gemein, Christus mit 
Belial? etc. mit anderen Worten (damit ich nicht missverstanden werde), dass man selbe als vollendeten 
Gegensatz, als Faustschlag gegen den Choral betrachten muss. Da praktische Beispiele die Sache am 
ersten klar machen, so stelle ich die Frage: Wenn ein Chor den Introitus choraliter singt, ist in dem 
Chorale nicht eine wesentlich andee < « n i i i u s t i m i i i u i i g , als in dem darauffolgenden Kyrie einer 
Messe von Haydn, Horäk. Gänsbacher etc.? Passt auf ein modernes dona nobis noch die choraliter 
gesungene Communio? Es ist sicher, dass eine Messe nicht etwa Choralthemen behandeln, dass sie 
nicht die Tonart des angestimmten Gloria einhalten muss u. ä. Es ist eine blosse Phrase, wenn man 
verlangt, eine Composition müsse dem Choral ähnlich sein, wenn sie kirchlich sein soll; denn wie ist 
das auch nur möglich, da sich jede polyphone Musik, auch der Palestrinastyl w e s e n t l i c h vom Choral 
unterscheidet, da der Choral vom Takte und von der Harmonie freie Melodie ist, der Palestrinastyl 
aber als Elemente Melodie, Harmonie und Takt hat? Wollte also auch ein Componist sich so eng an 
den Choral anschliessen, als die Allerstrengsten verlangen können, so wäre seine Composition doch dem 
Chorale n i c h t ähnlich, vielmehr davon wesentlich und elementar verschieden. Ganz anders stellt sich 
die Frage, und Hr Koenen hat das ganz richtig hervorgehoben, ob nicht eine Composition dieselbe 
Grundstimmung, d. h. dieselbe Würde, denselben Ernst, denselben Geist athmen soll, wie der < horal, 
und diese Frage ist unbedingt zu bejahen. Denn der Choral ist der Erstgeborne, ja Einziggeborne 
der Kirche! Nun ist das zwar ein ganz allgemeiner Satz, eine Composition müsse dieselbe Würde etc. 
athmen, wie der Choral. Aber es lässt sich doch mancher Schluss mit grösster Sicherheit darauf bauen. 
Denn ich weiss nicht, ob es Jemand behaupten möchte (ohne Gefahr, den Ruf seiner Urtheilsfähigkeit 
zu verlieren,): Nach einem dona nobis von C. M. von Weber oder Joseph Haydn (vgl. meine Musica 
Sacra I I I . p. 20 und 42) passe noch die Choral Communio, oder es herrsche in einer der Messen von 
Krenn. Haydn, Gänsbacher, Horäk etc. dieselbe Grundstimmung wie im Choral (vgl. a. a. 0. p. 35). 
Ist aber das nicht der Fal l , so ist die Unkirchlichkeit derselben evident. Denn es kann nicht recht 
sein, dass man den Erstgebornen der Kirche schädige oder fortweise um der Fingewanderten willen. 
Man thue dem Choral (und damit der Kirche) nicht den Hohn an, auf seine Würde und seinen Emst 
die Lustigkeiten und Spässe Weber's, Haydn's, Krenn's, Gänsbacher's etc. folgen zu lassen. Passen 
Choral und Haydn etc. nicht zusammen, so muss eben Haydn etc weichen, und nicht der Choral. 
Man darf nicht wünschen, dass der Choral wegbleibe um einer modernen Messe wil len: ohne Choral, 
d- h. ohne Vortrag wenigstens eines oder des andern Theiles des Chorals, soll es überhaupt kein Hochamt 
gehen, weder ein feierliches noch ein feriales. Man mag über diesen Satz höhnisch lächeln und die 
süddeutsche Gewohnheit dagegen aufrufen, er drückt doch den Ge i s t der Kirche aus. 

Wende ich nun das Gesagte auf die Oberhoffer'sche Messe an. so glaube ich, dass sie mit dem Chorale 
in keinen Widerspruch in Bezug auf ihre Grundstimmung kommt. Dass ich ihr damit ein sehr hohes 
^ob spende, wie ich denn glaube, dass sich mit ihr sehr wenige Männercompositionen für die Kirche 
messen können, braucht nach dem Gesagten keiner besonderen Anmerkung mehr."*) F r . W i t t . 

14) Oberhoffer, Heinr., Op. 29. Sechs T a n t u m e r g o , wovon vier für 
Männerchor und zwei für gemischten Chor nebst einem . . 0 Sa lutar is " und 
..Ave v e r u m " für Männerchor. L u x e m b u r g , bei P. B r ü c k . 1 Jb. 

„Sämmtliche Nummern sind sehr melodiös und wohllautend, im reinsten Kirchenstyle geschrieben 
und dabei recht einfach und leicht ausführbar eingerichtet." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Ich stimme für die Aufnahme dieser für schwächere Chöre passenden Gesänge." F r . K ö n e n . 
„Die von mir in den Flieg. B l . f. k. K.-M. I I I . p. 70 geschriebene Recension lautet: Sämmtliche 

hiemit warm empfohlene Stücke des sehr verdienten Componisten sind leicht ausführbar, melodiös und 

*) Diese Referate gelten bloss von der ersten Auflage, haben also keine praktische Bedeutung mehr. 
Für die 2. Auflage sind neue Referate p. 161 des Cataloges in der Anmerkung abgedruckt. 

2 
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recht einfach. Die thematische Arheit ist ganz vermieden. nur auf bequeme Lage und Wohllaut ist 
gesehen " F r . W i t t . 

15) Schmidt, Friedrich, , . M i s s a b r e v i s i n h o n o r e m S. L u d g e r i " 
für A l t . Tenor. 2 Bässe. Münste r , bei T h e i s s i n g . Pa r t i tu r 1 M. 60 ty. 
Einzelne Stimmen 30 

„Die Messe hat in mannigfacher Beziehung ihre besonderen Vorzüge: In dem Geiste, der sie 
durchweht, schliesst sie sich den Werken der älteren Kirchenmusik enge an; in ihren Themen und 
Melodieen ist sie durchaus würdig und edel: in der Harmonie steht sie der Auffassung der Neuzeit 
etwas näher, ohne in der Anwendung der Mitte l zu weit zu gehen; selbst solchen, die nur in der 
modernen Musik erzogen sind, glaube ich, wird sie wohlklingend erscheinen. Die Wahl der Stimmen 
ist für unsere kirchenmusikalischen Verhältnisse sehr günstig, indem die Besetzung von nur einer 
Oberstimme und von nur einer Tenorstimme beim Vorherrschen des Männergesanges und bei dem 
Mangel an hohen Tenorstimmen, die Ausführung bedeutend erleichtert, sowohl im Vergleich zu Messen 
für gemischten Chor wie auch zu Messen für reinen Männerchor. Die Schwierigkeit anlangend wird 
diese Messe für jeden Chor, der vorhat, sich mit der Aufführung älterer Kirchenmusik vertraut zu 
machen, als eine gute Vorschule dienen können." F r . K ö n e n . 

„Eine tüchtige Composifion, die desshalb besonders empfehlenswerth ist, weil sie auch vom Männer-
chor ausgeführt werden kann, wenn man sie um die Terz tiefer intonirt und weil sie nur mittelstarke 
Kräfte erfordert." I I . O b e r h o f f e r . 

„Tch erinnere mich noch mit Freude an die erste Aufführung dieser Messe am 17 Januar 1869 
in St. Emmeram, seit welcher Zeit die Messe oft wiederholt wurde. Denn wer wiederholt diese Messe 
nicht, der sie einmal gehört oder aufgeführt hat? Zumal sie keine Schwierigkeiten bietet, neben 
strenger Kirchlichkeit sehr melodiös ist , und die schöne Grnppirung sie angenehm macht. Immer 
macht der A l t als Oberstimme einen besonderen, feierlichen Eindruck. Der Tenor war nur 'von zwei, 
der 1. Bass von ebenfalls zwei tieferen, kräftigen Tenoristen, der 2. Bass von fünf, der A l t von fünf 
Sängern besetzt. Tch halte es für einen wahren Verlust, wenn einem Chore diese Messe im Repertoire 
mangelt. Denn gleiche Eindrücke mit a n d e r e n Messen zu erzielen, wie mit dieser, ist erstens selten 
und dann meist mit mehr Schwierigkeiten verbunden. In meiner Mus. s. W O p. 8 habe ich nach 
einer gehörten Aufführung in Meran bemerkt: .,Tm Nachtrage zu meinem Referate Nr. 15 des Cata-
loges, das ich übrigens vollständig aufrecht erhalte, bemerke i ch : Viele Stellen leiden durch verkehrte 
Textnnterlage. So dürfte im vorletzten Takt d"s Christe der I . Bass das Wort Christe weglassen. 
Der I I . Bass soll heim I I . Kyrie das tiefe g im drittletzten Takte nehmen. Das Benedicimus te gewänne, 
wenn der I I Bass mit dem Alte in De/imen ginge: die Stelle von Deus Pater bis qui tollis brauchte 
eine vollständige Umarbeitung Der erste Bass singe (p 6): 

— T 

dex - t e - ram Pa - tr is m i - se - r e - r e no 

um den etwas monotonen Rhythmus zu beleben. Das Quoniam braucht eine Umgestaltung, wie das 
Altissimns. Im Credo Takt fi verwandle man das c des 1. Basses in f. Führungen wie bei descendit 
und Virgine (beide Bässe im Einklang") müssen vermieden werden; ebenso Einsätze wie Tak* 7 des 
Sanctus. Die Messe sei nochmals zur öfteren Aufführung denn bisher als eine der einfachsten, 
bequemsten und trotzdem dankbarsten (Tür Alt. Tenor, 2 Bässe ohne Begleitung! bestens empfohlen u 

Hr. Fr. Schmidt selbst schrieb m i r : ..Rflcksichtlich meiner Ludger i -Messe (Nr. 15) bemerke ich, 
dass vor einigen Monaten die zweite Auflage derselben erschienen ist mit Vortragszeicben. Einige 
Veränderungen und Verbesserungen, die ich anbringen wollte, wurden vom Verleger (Herrn The i s -
s i n g hierselbstl nicht beliebt, zu meinem Bedauern; indessen ist derselbe, ebenfalls zu meinem Be-
danern, schon seit längeren Jahren auch Eigenthümer der Messe, weshalb er das letzte Wor t 
sprechen kann. F r i e d r . S c h m i d t . " " F r . W i t t . 

16"! Schaller, Ferd., Op. 5 Missa , .Sa l ve R e g i n a " für 4st immigen Chor 
und Orgel, oder kleineres Orchester. A u g s b u r g , bei Böhm. 4 M. 20 ty. 
..Die Messe ist über Motive des sogenannten ..Aachener" Salve Regina gearbeitet. Diese Motive 

sind in geschickter Weise verwerthet und geben dem Werke ein freundliches und liebliches Colorit 
bei durchaus würdigem Charakter. Die Instrumentation für kleineres Orchester (Streichquartett, 
2 Hörner abwechselnd mit Trompeten) ist. soweit sich dies aus blossen Anflagestimmen ersehen lässt, 
diskret gehalten und kann eventuell durch Orgel ersetzt werden. Der Aufnahme in den Vereins-
Catalog steht somit nichts im Wege: geeignet dürfte die Messe für strebsame und von gutem Geiste 
l . M rite kleinere Chöre sein." B . K o t h e . 

..Der religiöse Charakter dieser Composition entsprielit vollkommen der heil Handlung am Altare. 
Die praktische Einrichtung des musikalischen catzes und die leichte Ausführbarkeit lassen diese Messe 
a n f a l l e n Musikchören Eingang f inden" B - M e t t e n l e i t e r . 

..Ich stimme dem bei. Die Messe wird besonders auch Jenen Dienste zu leisten im Stande sein, 
auf deren Chören die moderne Instrumental-Kirchenmusik allein geherrscht hat, da sie sich an die-
selbe anschliesst ohne deren Auswüchse und l i turg. Fehler." F r . W i t t . 
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17) Nekes, Franz , Messe für dreist immigen Männerchor. L u x e m b u r g , 
bei P. Brück. 18G7. Preis 60 $ ( . 
„Da der Componist nicht ermangelt hat, dem unverkürzten liturgischen Messt exte in dem be-

schränkten Rahmen des dreistimmigen Männersatzes ein ganz würd i ges musikalisches Gewand zu 
geben, so bin ich für die Aufnahme dieser Erstlingsarbeit eines angehenden talentvollen Componisten 
in den Vereins-Catalog. Für kleinere, wenig geübte Männerchöre, die sich allmälig von dem noch 
allzusehr florirenden Liederstyl emancipiren möchten, und die eine k i r c h l i c h - e r n s t e , weniger auf 
äussere „Effecte" berechnete Messe zur Aufführung wollen, ist die vorliegende, in einem mehr dem 
älteren ähnlichen Kirchenstyle gehaltene Composition zu empfehlen." M a y e r . 

..Durch eine gewisse Conformität in der Anlage aller Tonsätze erinnert sie an Pitoni's Messe 
„in nativitate". Sie ist indessen der Kirche würdig, gut und leicht ausführbar geschrieben, und damit 
eine für schwächere Chöre berechnete rlankenswerthe Gabe." C G r e i t h . 

„Wenn der dreistimmige Satz für Gesangstimmen ohne Begleitung schon überhaupt seine Schwierig-
keiten hat, so werden dieselben noch bedeutend erhöht, wenn man denselben bei gleichen Stimmen 
für grössere Compositionen, wie es hier geschehen, zur Anwendung bringen sol l , indem die Mit te l 
des Ausdruckes, des Effectes und Her Abwechslung bis auf ein Minimum reduzirt werden. Der Com-
ponist hat in der vorliegenden Messe diese Schwierigkeiten nicht gescheut und für den Männerchor, 
wie es scheint mit Rücksicht auf Mangel an vielen Stimmen, eine dreistimmige Composition geliefert, 
die der Kirche recht würdig ist. Es scheint dem Referenten aber, dass dieselbe, damit sie bei der 
Ausführung ihre Wirkung nicht verfehle, eines sorgfältigen Vortrages bedürfe und dass man, um 
mehr Wechsel und Schattinmg eintreten zu lassen, gut thiie, einzelne Theile, die sich dazu eignen, 
von Solostimmen vortragen zu lassen." F r . K ö n e n . 

„Der Unterzeichnete hat sein Urtheil schon in seinen F l . Bl . f. kath. K.-M. ( I I I . p. fr dahin abge-
geben: dass „Talent, Fleiss, kirchlicher Ernst ans jeder Zeile der Composition schaut. Besonders ist 
das vierstimmige Agnus Dei ausgezeichnet. Männerchöre, welche die Composition aufführen wollen, 
werden daran eine nicht zu schwere, der Heiligkeit der Sache entsprechende Aufgabe finden, wenn 
auch der Effekt g r o s s en E r w a r t u n g e n nicht entsprechen w i rd , da dies nur der Fal l sein kann, 
wenn die Motive schlagender und eindringlicher gewählt werden." Einfachheit ist neben kirchlichem Ernst 
eben der Hauptvorzog der Messe, wie dieses wohl auch die Intention des Componisten war. '*) F r . W i t t . 

18) Uhl, F., Cpus 8. L a t e i n i s c h e M e s s e (kurz und leicht ausführbar) für 
4 Singstimmen mi t Orgel. S t u t t g a r t , b e i Z u m s t e e g . Preis 2 M. 70 
„Diese im einfachen Style geschriebene, mit kirchlichem Ernste verbundene Messe ist für die Kräfte 

der Landchöre berechnet und wird bei würdiger Aufführung eine andächtige Wirkung erzielen." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine ächte Erscheinung ohne Prätension und Ueberhebung wie diese Messe in ihrer anspruchslosen, 
dabei doch würdigen, säubern Einfachheit hat immer meine Sympathieen. Zumeist homophon eehalten, 
mit alleiniger Ausnahme des Christ« und Benedictas, — des hervorragendsten Theiles dieses Werkes — 
wird dasselbe schwächeren Kräften eine hochwillkommene Gabe sein " C . «Greith. 

„Der Componist ist durch seine erste Messe viel bekannt geworden und hat die wohlverdiente Aner-
kennung gefunden. Fern von allen Prätensionen schreibt er rein praktisch und kommt dem Rufe um 
„leichte und gute Kirchenmusikalien" entgegen. Hier ist gegeben, was ihr suchet!" F r . W i t t . 

19) Löbmann, J O S . , M e s s e für drei Männerstimmen m i t Orgelbegleitung. 
M a i n z , bei S c h o t t ' s S ö h n e . Pa r t i tu r und Stimmen 6 M.. 
„Die vorstehende Messe, welche bei der belgischen Preisausschreibung im Jahre 1868 mit dem 

zweiten Preise gekrönt wurde, stellt an die Ausführenden keine grossen Forderungen. Ih r Gedankeninhalt 
ist gediegen und kirchlich-ernst und ihre thematische Arbeit zeugt von nicht gewöhnlicher Beherrschung 
der Form. Zu beklagen ist, dass der Componist fast gar keine dynamische Zeichen beigegeben hat. Wenn 
der Herausgeber der Mus. divina in gleicher Weise verfährt, so lässt sich dieses aus Pietätsrücksichten 
für das Original rechtfertigen. Bei neueren Werken scheint es mir aber im Interesse des Componisten 
zu liegen, dass er der eigene Interpret seines Werkes sei. Tüchtige Dirigenten werden allerdings bald das 
Richtige treffen, schwächere dagegen bedürfen einer Führung, die wohl niemand zweckmässiger übernehmen 
kann als der Verfasser selbst. Solche schwächere Dirigenten sollen ja auch auf deutschem Boden wachsen, 
und weil sie existieren, muss man mit ihnen als gegebenen Faktoren rechnen." B . K o t h e . 

„Der Componist wünscht, dass, da die Composition der Anfang des Gloria und Credo gegen die l i turg i-
schen Vorschriften wie gegen die Principien des Vereines ist, der Vereinskatalog die Bemerkung aufnehme, 
dass jene Sätze ohne die betreffenden Stellen im Gesänge ihren Anfang nehmen können. Ich stimme dem 
hei; im Credo muss dann aber das Patrem des Bass eine kleine Aenderung erfahren; vielleicht die, dass er 
mit d, e, fis auf dem ersten Schlag des Taktes anfange, statt mit e, Iis auf dem zweiten Takttheile. 
Ich stimme für die Aufnahme " F r . K ö n e n . 

*) Ob wohl der Componist heute noch die vor 13 Jahren erschienene Messe gelten lassen ".wird? Mein 
Referat halte ich aufrecht, doch würde ich heute die Worte: „wenn auch der Effekt grossen Erwartungen 
nicht entsprechen wird" nooh schärfer fassen, dass die Messe ziemlich kalt lässt und desshalb kaum viele 
Aufführungen gefunden hat und noch weniger finden wird. Fr . W i t t . 
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„Ich nannte schon in den Flieg. B l . für kath. K.-M. IV. p. 91 diese Messe „eine ganz ausge-
zeichnete Arbeit ." F r . W i t t . 

20) Laudate Dominum. S a m m l u n g l a t e i n i s c h e r K i r c h e n g e s ä n g e 
für M ä n n e r s t i m m e n v o n d e n v o r z ü g l i c h s t e n C o m p o n i s t e n h e r -
a u s g e g e b e n v o n Jos. Seiler. E r s t e L i e f e r u n g . 52 Seiten in gr. 8°. 
Par t i tur . Ve r lag von F e r d . S c h ö n i n g h in P a d e r b o r n . Preis 2 M 

„Der Unterzeichnete hat dieses Mal absichtlich sein Referat gefertiget, bevo r die übrigen Re-
ferenten ihr Votum abgegeben, um einem Freunde gegenüber möglichst unbefangen zu sein. Die 
Einleitung besagt: „Wie schnell die Hefte sich folgen, wie lange sie in hier begonnener Weise 
fortgesetzt werden sollen, wird zumeist von der Theilnahme abhängen, welche das Unternehmen 
findet. Ich empfehle dasselbe daher der thätigen Unterstützung des Publikums, namentlich den Mi t -
gliedern des Cäcilien-Vereines, vor allen anderen aber der hochw. Geistlichkeit. Diese muss selbst-
verständlich, wie bei allem Kirchlichen, auch hier das Beste thun. An der Zweckmässigkeit des 
ganzen Unternehmens wird hoffentlich Niemand — sei er Priester oder Laie — im Wesentlichen 
zweifeln." Sicher nicht. Auch das ist höchlich zu loben, dass wenig Arrangements gegeben wurden. 
Ich finde davon nur das Tantum ergo v. Asola, das Crucifixus v. Palestrina und das unvollständige 
Miserere v. Orlandus Lassus Dass ich vier der gegebenen Stücke, nämlich das Pie Pelicane v. P. 
Stöcklin, das Se nascens v. Sacchini, das Beati mortui v. Baini und das Ave Regina v. Menegali in 
der K i r c h e gar nicht aufgeführt wissen möchte, thut dem Werth der Sammlung keinen Abbruch. 

Mehrere Unrichtigkeiten lassen sich leicht corrigieren. Eine Synkope ö (p. 2, Zeile 6, 
Takt . ' i , 4) haben die Alten sehr selten; bei supplementum p. 3, Zeile 2, Takt 2 muss der zweite 
Tenor h haben, worauf alle athmen und der erste Bass mit b einsetzt (Querstand). In der Zeile 1 muss 

heissen. Textunterlage ist nicht genau genug. Pag. 4 beginne der 

zweite Tenor das „Et inc." mit c; pag. 24, Zeile 6, Takt 3 hat der zweite Tenor f (statt d ) ; pag. 52 
fünftletzter Takt muss as (statt a) im Basse stehen u. ä. Ich wünsche aufrichtig, dass dem Unter-
nehmen die regste Betheiligung entgegengebracht werde, sowie dass der Verleger in der Ausgabe 
muthig fortschreite!'*) F r . W i t t . 

„Ich stimme für die Aufnahme und empfehle das Unternehmen aufs Wärmste." 
I I . O b e r h o f f e r . 

„Der Herausgeber hat in der Vorrede die Grundsätze aufgestellt, welche für die liturgische Com-
nosition der Kirchenmusik festgehalten werden müssen. Grundsätze, die wohl von Niemanden mit 
Recht bestritten werden können. Er macht das Wort des „genialen" D. Mettenleiter zu dem seinigen, 
dass die liturgische Kirchencomposition Abbild und Abglanz der im Cantus Gregorianus für die 
tonliche Verwertung des kirchlichen Textes vorgezeichneten Melodie und Harmonie sein müsse. Nach 
diesem Grundsatze, sagt der Herausgeber, sei er wie die früheren Sammelwerke, so auch diese 
Sammlung zu ordnen bemüht gewesen. Der Hauptsache nach, urtei l t Referent, ist jener Grundsatz 
in der vorliegenden Sammlung zur Anwendung gekommen, glaubt jedoch, dass er verläugnet sei in 
folgenden Gesängen: 1) Zweiter Theil des „Crudelis Herodes" von G. Ba in i ; 2) Erster Theil des 
„Cruci xus" v. Cl. Monteverde; 3) „Haec dies" v. Zumsteeg; 4) Pie Pelicane v. Stöcklin; 5) „Invio-
lata" v. Neukomm; 6) „Ave Regina" v. Menegali; 7) der zweite Theil des „Salve Regina" v. B. 
Mar t i n i : 8) „Se nascens" von M. G. Pacchini; 9) ,,Beati mor tu i " v. Baini, Nr. 4, 5 und 8 der hier 
aufgezählten Gesänge hält Ref. geradezu für unkirchlich. Wenngleich nun diese 9 Nummern, ein 
Dritte l der vorliegenden Lieferung, meine Gutheissung nicht finden, so entscheide ich mich nichts 
desto weniger für die Aufnahme derselben in den Catalog, einestheils weil der grössere Theil der 
Sammlung doch sehr brauchbar für Männerchöre ist , anderntheils weil ich die Hoffnung hege, dass 
der Herausgeher in den nachfolgenden Lieferungen mit einer strengeren Anwendung der so richtig 
aufgestellten Grundsätze verfahren werde. Die Sammlung ist für mittlere und gute Chöre brauchbar." 

F r . K ö n e n . 

21) Brosig, M., M o d u l a t i o n s t h e o r i e m i t Beispielen, zunächst für angehende 
Organisten. Zwei te Auflage. B r e s l a u , bei F . E . L e u c k a r t . 1 Jk. 

„Der Verfasser bemerkt in der Vorrede, „dass diese zwe i t e A u f l a g e eigentlich nur ein be-
sonderer Abdruck der Modulationsbeispiele seines vor einigen Jahren erschienenen Orgelbuches sei, 
und dass dieser, nunmehr als selbstständige Schrift erschienene Abdruck eine ausführlichere Behand-
lung erfahren habe und durch eine Anzahl Entwürfe bereichert worden sei." — So durchaus lobens-
werth dieses kleine Werkchen ist , so wäre es demselben dorh von grossem Vortheile gewesen, wenn 
der Verfasser es mehr e l e m e n t a r gehalten hätte. Man erkennt zwar auf jedem Schritte und Tritte 
den harmoniegewandten Meister; auch jedes Beispiel ist ein wirkl ich musterhaftes Sätzchen; allein 
— der angehende Organist wird diese Harmonieverbindungen und diese Masse von alterirten Akkor-
den nur dann verstehen, wenn er vorher ernstliche Studien in der Harmonielehre gemacht hat. 
Dies setzt denn auch der Verfasser, wenn wir die Vorrede recht verstanden haben, voraus. W i r 
bemerken dies bloss, um Missverständnissen vorzubeugen, und wollen damit nicht im Entferntesten 

*) Heute würde ich die vor zehn Jahren gemachten Ausstellungen, die ich schärfer hervorheben und 
noch vermehren würde, für genügend erachten, um gegen die Aufnahme zu stimmen. Fr. W i t t . 
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einen Tadel über dasselbe ausbrechen. W i r müssen dem Orgclschüler das Werkchen vielmehr als 
eine wahre Fundgrube der herrlichsten Modulationsbeispiele und der interessantesten Akkordver-
bindungen bezeichnen, aus dessen Studium er grosse Vortheile ziehen wird . " H . O b e r h o f f e r . 

22) Brosig, M., Op. 32. O r g e l b u c h für Präparanden, Seminaristen, Schul-
lehrer und Organisten etc. Ach t Lieferungen ä 1 Jk. (Subscriptionspreis 
ä 60 ^. ) B r e s l a u , bei P. E . L e u c k a r t . 

„Dieses Werk des in der musikalischen Welt bereits rühmlichst bekannten Kirchenkomponisten 
verdient alle Empfehlung. Es enthält nur Originalcompositionen des Herausgebers, und zeichnen 
sich alle Stücke dieses 1. Heftes besonders durch eine hübsche (von der neuern Zeit besonders ge-
forderte) Melodik aus. Gleichzeitig legen dieselben Zeugniss ab von der Kunstfertigkeit des Com-
ponisten in der freien und strengen Nachahmung und der thematischen Bearbeitung eines Motivs. 
Damit ein Jeder über das im ersten Hefte Gegebene und in den anderen Heften zu Erwartende sich 
belehren könne, drucken wir den im ersten Hefte befindlichen Prospektus vollständig hier ab. 

„„Indem ich das vorliegende erste Heft eines periodischen Orgelwerkes hiemit der Oeffentlichkeit 
übergebe, scheint es mir nothwendig, einige Bemerkungen über seinen Inhalt und Zweck vorauszu-
schicken. Jedem mit der praktischen Thätigkeit eines Organisten Vertrauten ist bekannt, dass die 
Gewandtheit in der Modulation eine ausserordentlich wichtige Stelle in derselben einnimmt. So um-
fassend die vielen Lehrbücher über Harmonie und Composition auch diesen Gegenstand behandeln, 
so liegt es doch nicht in der Tendenz dieser Bücher, eine so reiche und systematisch geordnete An-
zahl von Modulationsbeispieleii hinzustellen, die speciell dem angehenden Organisten als Richtschnur 
dienen könnten. Sie beschränken sich meistenstheils darauf, die harmonischen Mit te l zu Modulationen 
anzugeben, ohne sich, was für den vorliegenden Zweck von besonderer Wichtigkeit ist, auf die fertige 
Gestaltung modulatorisch abgerundeter Sätze einzulassen. Unterzeichneter hat es daher unternommen, 
diesem Bedürfniss abzuhelfen, und beabsichtigt jedem Hefte dieses Orgelbuches eine Anzahl von Mo-
dulationen, vorerst in die Tonarten der nächsten, sodann aller weiteren Verwandtschaftsgrade mit 
Angabe der dabei in Anwendung gebrachten Mit te l nebst mancherlei anderen Hinweisungen, voran-
gehen zu lassen. E in fleissiges Studium und Nachbilden dieser Sätze wird jeden einigermassen Be-
fähigten so weit fördern, dass er endlich im Stande ist, jede verlangte Modulation geordneter und 
befriedigender Weise auszuführen. Sie werden alle ihren Ausgang von C-dur und A-moll nehmen, 
um die Uebersicht zu erleichtern; die Anwendung auf andere Tonarten ist leicht durch Transposition 
zu finden. — Den übrigen Theil jedes Heftes sollen kleinere und grössere Orgelstücke, als: E in -
leitungen, Fughetten, Präludien und Postludien ausfüllen, die auch beim Gottesdienste ihre Anwen-
dung finden, und zur Richtschnur bei eigenen Versuchen dienen können."" H . O b e r h o f f e r . 

„In diesem Werke bekundet sich ein reifer, die musikalischen Formen beherrschender Geist. 
Die Modulationsbeispiele zeichnen sich dadurch aus, dass sie nicht etwa aus leeren, zufällig an ein-
ander gereihten Harmonien entstanden sind, sondern dass sie ein von einem einheitlichen Gedanken 
getragenes und belebtes Ganze bilden. In den Orgelstücken, die durchweg leicht auszuführen sind, 
schafft der Componist reich, frisch und kühn, ein Vorbild für A l le , welche sich in musikalischen 
F o r m e n ausbilden wollen. Der Geist , der in den Stücken herrscht, steht durchweg auf dem Boden 
der Gegenwart. I n dem Cataloge des Cäcilien-Vereines verdient das Werk recht wohl einen Platz." 

F r . S c h m i d t . 
„Den ausführlichen obigen Referaten habe ich Nichts als mein wärmstes Lob und den persön-

lichen Wunsch, der Verleger möge den Preis des Werkes bei direktem Bezüge herabsezen, beizu-
fügen. Ich mache nur nochmals aufmerksam, dass das Werk ausser der Modulationstheorie etc. auch 
eine bedeutende Anzahl der schönsten Orgelstücke enthält." F r . W i t t . 

23) Kothe, B., 6 5 A u s e r l e s e n e L i e d e r der katholischen K i rche für alle 
Ze i ten des Kirchenjahres. Nebst einem Anhange von Marienl iedern für die 
Maiandacht. Z u m Gebrauche für höhere Töchterschulen und geistl . Genos-
senschaften 3s t immig bearbeitet. B r e s l a u , bei F . E . L e u c k a r t . 75 3\. 

„Das Unheil, welches der Herausgeber in dem Vorworte über Nr. 5, 10, 11 und 12 des Anhanges 
ausgesprochen, ist auszudehnen auch auf Nr. 3 und 4. Ich stimme für die Aufnahme dieser für 
mittlere Kräfte sehr brauchbaren Sammlung." F r . K ö n e n . 

„Der Herausgeber sagt in der Vorrede: „„Für die höheren katholischen Töchterschulen, wo 
Gesangunterricht kunstmässig betrieben wird , fehlte es bis jetzt an einer Sammlung mehrstimmiger 
Kirchenlieder, die als Uebungsstoff und zugleich als Mitte l zur Geschmacksbildung dienen könnte. 
Auch bei dem Gottesdienste in Frauenklöstern kam man zuweilen wegen passenden Materials in Ver-
legenheit, weil nicht immer und überall die Gesangskräfte vorhanden sind, um grössere Compositionen 
für Frauenchor — in der Literatur überhaupt nur sehr spärlich vertreten — auszuführen. Diesem 
zweifachen Bedürfnisse möchte die gegenwärtige Sammlung gern genügen Zur Erreichung dieses 
Doppelzweckes mussten vom Herausgeber besonders drei Punkte in's Auge gefasst werden: a) gehalt-
volle Melodieen und Texte bei leichter Ausführbarkeit der Stimmen, b) Berücksichtigung der kirch-
lichen Bedürfnisse während des ganzen Kirchenjahres, c) Beschränkung auf dasi Notwendigste, um 
den Preis nicht unnöthig zu erhöhen. — Die dreistimmige Bearbeitung bietet bei enger Harmonie, 
wie jeder Kenner weiss, des beschränkten Umhanges wegen mancherlei Schwierigkeiten. An vielen 
Stellen kann die Harmonie nur unvollständig gegeben werden, wi l l man nicht andererseits den Fluss 
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der Stimmen stören und dadurch die Ausführung erschweren u. s. f. — Der dreistimmige Satz ist 
allerdings der schwierigste von allen und geben wir dem Verfasser gerne das Zeugniss, dass er seine 
Aufgabe gut gelöst hat. Auch die Auswahl der Lieder ist eine gute zu nennen. Ganz besonders 
zweckmässig ist die Einrichtung, dass bei jedem Liede mindestens drei Strophen in den Notentext 
gesetzt sind. Das Werkchen ist also aus den genannten Gründen sowie auch der hübschen Aus-
stattung und des billigen Preises halber sehr empfehlenswerth." H . O b e r h o f f e r . 

„Der Unterzeichnete fügt seine beste Empfehlung bei." F r . W i t t . 

24) Kothe, B., C h o r ä l e u n d L i e d e r zum Gebrauche beim öffentl. Gottes-
dienste auf katholischen Gymnasien und Realschulen. Zweite umgearbeitete 
und verbesserte Auflage. B r e s l a u , bei F . E . L e u c k a r t . 1 Jh. 20 3\. 

„Ich stimme für die Aufnahme." F r . K ö n e n . 
„Die Sammlung enthält eine Auswahl der schönsten deutschen und lateinischen Kirchenlieder in cor-

rektem vierstimmigen Satze für gemischten ühor nebst der Choralmesse pro defunctis und dem Choral 
To Deum. Das Buch kann allen Gymnasien bestens empfohlen werden." H . O b e r h o f f e r . 

„Mit dieser Empfehlung bin ich einverstanden." F r . W i t t . 

25) Kothe, B., M u s i c a s a c r a . Sammlung von Hymnen und Mote t t en für 
.Männerstimmen. Zwei te Auflage. Ers te r T h e i l : Weihnachtskreis. Zwe i te r 
T h e i l : üsterkreis. B r e s l a u , bei F . E . L e u c k a r t . Pa r t i tu r 2 Jh. S t im-
men (ä 60 ^ ) 2 Jh. 40 ^ für jeden The i l . 

„Für gute, manches in derselben auch für mittlere Chöre sehr brauchbar." F r . K ö n e n . 
„Eine Sammlung kirchlicher Vokalmusik für Männerchöre ist ein sehr lobenswerthes, aber auch 

ein schwieriges Unternehmen. Im Interesse leichter Ausführbarkeit der Gesänge verzichtet der 
Componist leicht auf tieferen musikalischen Gehalt, auf gründliche, thematische Durchführung, — die 
Form ist zu leicht und würdelos; dann werden in der Regel zu viele alte Choralmelodien einfach 
harmonisirt, was besser nicht geschähe; ferner tinden sich manche für gemischten Chor geschriebene 
Compositionen arrangiert und für Männer-Chor präparirt, ein Verfahren, wodurch einmal häutig die 
ursprüngliche Frische und Schönheit des Stückes abgeschwächt wi rd , dann aber auch manche Miss-
lichkeiten, wie z. B. zu tiefe Tonlage etc. einzelner Theile hervorgerufen werden. Ueberhaupt nehmen 
derartige Männerchöre leicht den Charakter profaner Liedformen an, und dann gehören sie natürlich 
nicht in die Kirche hinein. 

„Vorliegende Sammlung hat die angedeuteten Klippen so ziemlich glücklich und unversehrt um-
schifft und darf demgemäss wohl in den Hafen des Cataloges einlaufen. Al lein ich muss doch be-
merken, dass sie einigen Ballast hat, den sie lieher vorher über^ Bord geworfen hätte. Einige 
Nummern weisen zu starkes Chroma, leichte Rhythmen, unselbständige Harmonie auf, wie sie mir für 
die Kirche nicht geeignet scheinen. Die Alten wirken durch die markige, wuchtige Kraft reiner, 
voller Harmonie: wie verschwindet dagegen die Jammergestalt alterirter, verkrüppelter] Akkorde, 
die wir bei manchen Neueren finden! Die Auswahl, welche die Sammlung den Chorregenten bietet, 
ist recht gross, auch ist der Preis nicht zu hoch. Die Einzelstimmen sind beigedruckt, ein beson-
derer Vorzug der Sammlung." F r . S c h m i d t . 

„Ich habe die Sammlung schon F l . B l . für kath. K.-M. I I I . p. 6 und IV p. 91 empfohlen. Im Ganzen 
sind es bis jetzt 87 Nummern, von denen nur sehr wenige eine Beanstandung erfahren können." F r . W i t t . 

26) Kothe, B., D i e M u s i k i n d e r k a t h o l i s c h e n K i r c h e . — Weg-
weiser durch das gesammte Gebiet der katho l . K irchenmusik nebst Abhand-
lungen über Regeneration derselben und die k irchl ichen Verordnungen für 
Chordir igenten und Ki rchen vorstände. Preis 2 Jh. 00 ^ . B r e s l a u , bei 
L e u c k a r t 

„Dieses Werk, die Frucht ausdauernden Fleisses, wird seine grosse Bedeutung für die Kirchen-
Musik kaum jemals verlieren. Es steht im Wesentlichen auf dem Standpunkte des Cäcilien-Vereines, ob-
schon es früher, als jener, in's Leben t ra t , und ist für die meisten, welche auf dem Gebiete der 
Kirchenmusik produziren und reproduziren, fast unentbehrlich. Indem ich das Werk für den Catalog 
empfehle, füge ich den Wunsch hei, die Verlagshandlung möge durch eine möglichst bald zu veran-
staltende neue Auflage dem Verfasser Gelegenheit bieten, durch Hinzufügung der theoretischen und 
in-aktischen kirchenmusikalischen Errungenschaften der letzten Jahre den Werth des Buches zu ver -
vo l ls tändigen und zu erhöhen." F r . S c h m i d t . 

„Ich halte dafür, dass der Theil des Buches, der über die Messen mit Orchester-Begleitung handelt, 
zu weit gehende Zugeständnisse macht an diese A r t der Kirchenmusik und an die Tonwerke, die auf 
diesem Gebiete bis in die Neuzeit hinein entstanden sind. Dieser Wegweiser enthält aber so viel 
Treffliches und Nützliches für Chordirigenten und so manche praktische Fingerzeige, dass ich den-
selben in den Händen vieler Chordirigenten wünschen möchte. Ich glaube wohl, dass der oben erwähnte 
Theil des Buches nicht die Vereinszwecke negire, dass er jedoch mit den Ansichten, wie sie über die 
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orchestrirte Kirchenmusik in dem Vereine zur Geltung gekommen sind, nicht übereinstimmt. Mein 
Vorschlag geht dahin, der Aufnahme des Werkes in den Catalog diese Bemerkung beizufügen, welche 
geeignet ist, Verirrungen in dieser Beziehung Seitens der Chordirigenten zu verhindern. 

„Von der Berücksichtigung dieses Vorschlages glaube ich jedoch mein obiges unbedingtes Ja nicht 
abhängig machen zu müssen." F r . K ö n e n , 

„Erk lärung. In meinem Buche sind mehrere Werke aufgezähl t , welche den liturgischen Ge-
setzen und desshalb auch den Bestimmungen unserer Geschäftsordnung nicht entsprechen. Al le in 
wenn man in einem Buche auch solche Werke aufzählt, so folgt daraus nicht, dass man deren Mängel 
vertheidigen wi l l . Ich zählte sie vielmehr auf, weil sie doch zu dem Besseren gehören, was die mo-
dernen Kirchenkomponisten geschaffen. Jeder Leser meines Buches wird das leicht herausfinden, 
zumal da in demselben wiederholt betont w i rd , dass nur allein die liturgischen Bestimmungen mass-
gebend sein sollen." B . K o t h e . 

„Ich habe das Buch schon 1862 in meiner Cacilia mehrmals aufs Beste empfohlen."*) 
I I . O b e r h ö g e r . 

27) Greith, Carl. 
1. S e c h s M a r i e n l i e t l e r iür weibliche Stimmen mit Orgelbegleitung. Verlag von J . A i b l in 

München. 2 M 70 M. 
2 . \ oii li M a r i e n l i e d e r und C o m m n n i o n g e s a n g für Frauenstimmen mit Orgelbegleitung. 

Verlag von F a l t e r & Sohn in München. 2 JH 70 Jh.. 
„Beide Werke sind für mittelstarke Chöre und bieten für die Ausführung keine besonderen 

Schwierigkeiten. Die deutschen Texte sind allbekannte Kirchenlieder und hat der Componist ihnen 
in verklärter Form Ausdruck gegeben." 

3 . S a b t n n m p r s e s i d i u m , P a t e r n o s t e r , M i s e r e r e und V e n i s p o n s a C h r i s t i 
für Chor- und Solostimmen mit Orgelbegleitung. Verlag von J . A i b l in München. 4M 30 

„In diesem Werke stellt der Componist schon höhere Ansprüche an den Chor. Für die auf die 
Einübung verwandte Mühe wird man aber durch den Effekt hinreichend entschädigt." 

4 . M i s s a I V . in cantu chorali San Gallensi, ad quatuor voces insequales et Organum. Op. X I . 
Verlag von Gebr. B e n z i g e r in E i n s i e d e l n . 2 M 70 Jh.. 

„Für schwächere Chöre ganz besonders zu empfehlen."**) 
5 . M i s s a in cantu chorali figurata quinta ad quatuor voces insequales et Organum oblig. Opus X I I . 

E i n s i e d e l n , Verlag von Gebr. B e n z i g e r . Part. u. Stimmen 3 M.. Jede Einzelstimme 30 Jh.. 
„Diese Messe unterscheidet sich, wie schon der Titel besagt, von den bekannten Greith'sehen 

Choralmessen dadurch, dass sie im tigurirten Style gehalten ist. Auch in dieser Schreibart bewährt 
sich Greith als einen tüchtigen Meister. Selbstverständlich musste in diesem Werke die eigentliche 
Choralmelodie etwas zurücktreten und dürfte dieselbe gelegentlich nur die Themata hergeben. Der 
grösste Theil des Credo ist in einem trefflich gearbeiteten Canon in der Unterquinte resp. Oberquarte 
wiedergegeben, in welchen einzelne homophone Sätze eingeschoben sind. Trotz der reichen thema-
tischen Arbeit ist die Messe leicht ausführbar, weil die Thema's nirgendwo rhythmische oder tonische 
Schwierigkeiten bieten und die ganze Composition trotz der Stimmenverschlingungen stets klar und 
leicht verständlich bleibt. W i r nehmen desshalb keinen Anstand, diese Messe als eine der besten, 
wenn nicht als die beste, die in neuerer Zeit erschienen sind, zu bezeichnen. Die Ausstattung ist, 
wie das bei Benziger Gebrauch ist, eine sehr schöne."***) 

« . M e s s e in D für Sopran, A l t , Tenor und Bass mit Begleitung von 2 Violinen (Viola), Contra-
bass, Violoncell und Orgel, 2 Clarinetteu oder Oboen, 2 Hörner, Trompeten, Pauken uud nicht 
obligater Posaune, oder für C h o r u n d O r g e l a l l e i n . Verlag von G. J . M a n z in Regens-
b u r g . 6 M 20 Jh.. 

„Für mittelstarke Chöre, wie für kleinere schwächere Orchester gleich gut geeignet. Nur einen Zweifel 
habe ich bei dieser Messe, nämlich den: ob die im Kyrie, Gloria, Sanctus und Agnus durchgängig ange-
wandte E i n s t i m m i g k e i t (Unisono) des Chores die nöthige Contrastwirkung zwischen mehrstimmigem 
und einstimmigem Chor nicht beeinträchtigt? Nach meiner Ansicht würde die Wi rkung dieser Messe 
durch etwas Abwechslung zwischen E in - und Vierstimmigkeit auch ausser dem Credo und Benedictas 
bedeutend erhöht werden. Das Orchester, resp. die Orgel sind ganz obligat und ist die Oberstimme 
keine blosse Verdoppelung der Melodie, resp. der Orgelbass keine blosse Verdoppelung des Singbasses." 

„Greith ahmt den älteren Kirchenmusikstyl (den sogenannten Palestrinastyl) nicht nach, sondern 
schafft mit den heutigen Kunstmitteln — zum Theil auch in n e u e n Formen — ganz gediegene Kirchen-
musiken. Unbeschadet seiner trefflichen thematischen Verarbeitung der Motive t r i t t in seinen Compo-
sitionen das m e l o d i s c h e Element ganz besonders in den Vordergrund. Seine Melodien sind sehr 
edel und höchst einfach, seine Harmonieverbindungen durchaus nicht gewöhnlich, aber nicht gesucht 
und fern von aller Effekthascherei. Ueber seine Compositionen ist ein eigentümlicher zarter Hauch 

*) Hiezu wil l Hr. Oberhoffer bei dieser Neuauflage des Catalogs beigefügt wissen: „Wenn eine neue 
Auflage dieses Buches nöthig werden sollte, so müsste der Verfasser eine Sichtung der „als kirchlich" 
empfohlenen Compositionen vornehmen.' 

**) Kyrie und Benedictus sind zu lang. Fr . W i t t . 
***) Benedictus ist zu ausgedehnt. F r . W i t t . 
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ausgegossen und athinen dieselben die tiefste Frömmigkeit. Dabei haben sie den Vorthei l , dass sie 
durchgängig den Chören keine grossen Schwierigkeiten für die Ausführung bieten und desshalb fast 
a l l e n Chören zugänglich sind." I I . Oberhoffer. 

„C. Greith ist ohne Zweifel einer der besten und tüchtigsten Kirchen-Componisten der neueren 
Zeit. Seine Melodien sind, wie die Robert Schumanns, durch süssen Wohllaut ausgezeichnet und 
durch keusche und lichtvolle Haltung verklärt Die aristokratische Natur derselben verschmäht selbstver-
ständlich alles Verbrauchte, Gemeine und Alltägliche. Seine Harmonie ist reich und gewählt, seine 
Stimmführung aber so glatt, dass das Kunstvolle derselben für den ersten Blick oftmals verdeckt 
bleibt und nur bei näherer Prüfung zu Tage t r i t t , was der Arbeit erst den rechten Werth verleiht. 
Bei aller Zartheit und Glätte der Melodie und Harmonie entbehrt Greith's Tonmuse durchaus nicht 
der packenden Kraft und der charakteristischen Färbung, vielmehr wirken dieselben bei sparsamem 
Gebrauche doppelt stark. 

„Hiemit seien die vorstehend genannten Werke des Meisters denjenigen Chören, welche das land-
läufige „Heruntersingen" und „Loslegen" bereits hinter sich haben und gewohnt sind, den Intentionen 
des Tondichters in verständiger und sinniger Weise zu folgen, auf das wärmste empfohlen. Ihre Auf-
nahme in den Vereins-Catalog wird demselben zur Zierde gereichen." JB. K o t h e . 

„C. Greith ist ein wahrer Künstler; er kennt alle Geheimnisse der höheren Tonsetzkunst und ver-
dient, weil es ihm beim Schaffen seiner Werke vor Allem um Hebung und Verklärung der kirchlichen 
Tonkunst zu thun ist, eine um so wärmere Anerkennung, als solclie Werke, wie oben angezeigte, 
selten sind. Mi t bewunderungswürdiger Gewandtheit und Ideenfülle sind die Hauptgedanken durch-
geführt, die Harmonieen zeichnen sich aus durch Klarheit und Frische und es finden sich in diesen 
Compositionen schöne, fromme und rührende Melodien, rein und voll Wahrheit. Die Wahrheit braucht 
aber nicht grossen Aufwand, sie ist einfach; und gerade in dieser Einfachheit liegt ihre Macht. 

„Vorstehende Werke, für mittlere Kräfte berechnet, verdienen daher die grösste Beachtung und 
seien den Verehrern gediegener kirchlicher Werke bestens empfohlen."*) lt. Mettertleiter. 

2 8 ) K i r m S , F e r d . , , ,Ecce s a c e r d o s m a g n u s " zum kirchl ichen Empfange 

eines Bischofes für 4 Singstimmen mi t oder ohne Orgel . Z u beziehen bei den 

Re l ik ten des H e r r n R a m p i s in Eichstätt. Preis 50 ^ . Pa r t i tu r u . Stimmen. 

2 9 ) K i r m s , F e r d . , Benedictus Dominus, Canticum Zachariae i m 6. Psalmen-

tone. Preis 30 ^ . Z u beziehen bei den Rel ikten des H r n . R a m p i s in Eichstätt. 

„Da Herr Referent Könen in diesen beiden Nummern „ein blosses in Noten und Taktsetzen der 
Worte ohne künstlerische Auffassung des Textes" erkennt, so erfolgt die Aufnahme nur mit zwei 
Stimmen, welche um der „Brauchbarkeit" willen für dieselbe stimmen. — Für diese Neuauflage des 
Cataloges verlangte Hr. Oberhoffer eine Beseitigung dieser Nummer. Dem stimme ich bei." F r . W i t t . 

3 0 ) B r O S i g , M., Fün f C h o r a l v o r s p i e l e . (Eine L ie ferung der Sammlung 

„Meisterwerke berühmter Orgelcomponisten.") B r e s l a u , bei L e u c k a r t . 

Preis 75 ^ . 

„Bei Bearbeitung der vorliegenden Choralvorspiele zeigt sich die erfahrne Meisterhand, die eben 
sowohl den Regeln des doppelten Contrapunktes als dem besonderen Charakter des Instrumentes gerecht 
wird. Spielern, welche bereits die mittlere Schwierigkeit überwunden haben, sind sie zu empfehlen, 
und somit zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

„Dieses Opus ist zu empfehlen, fordert aber gewandte Finger." F r . S chmid t . 
„Durch einstimmige Annahme empfohlen." F r . W i t t . 

3 1 ) B r O S i g , M., Op. 33. Z w e i M o t e t t e n : Glor ia et honore und Deus omni-

potens. B r e s l a u , bei L e u c k a r t . Par t i tu r und Stimmen 1 J i 75 ^ . 

„Diebeiden Motetten, zum Theil doppelchörig und achtstimmig gehalten, sind edel und w i r k u n g s -
v o l l im besten S inne des W o r t e s und darum unter Aussprache b e s o n d e r e r A n e r k e n n u n g 
zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet. Obgleich deren Ausführung keine bedeutenden Schwierig-
keiten bietet, so können doch nur jene Dirigenten davon Gebrauch machen, die über einen verhältniss-
mässig starken Gesangschor zu verfügen haben." B . K o t h e . 

„Es sind dies zwei effektvolle Compositionen, die aber von einem gut und stark besetzten Cfyore 
wollen vorgetragen sein. Ein kleines Bedenken gegen einige Wendungen (besonders im „Domine 
salvum") überwindend, empfehle ich sie für den Catalog." F r . S c h m i d t . 

„Durch einstimmige Annahme empfohlen." F r . W i t t . 

3 2 ) H e s s e , A., A u s g e w ä h l t e O r g e l c o m p o s i t i o n e n . L ie ferung 3, 5, 9, 

10, 12. 15. B r e s l a u , bei L e u c k a r t . (Verschiedene Preise.) 

*) Das Benedictus ist zu lang. Fr. W i t t 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenrnusikalischer Werke. I T 

33) Hesse, A., Fünf O r g e l s t ü c k e . Opus 8 1 . B r e s l a u , bei L e u c k a r t . 

Preis 2 Jb. 50 ^ . 

„Obwohl den Ürgelcompositionen von Hesse das kernige Wesen und jene kraftvollen, wie aus 
Granit gemeisselten Motive fehlen, die wir bei Bach und Händel bewundern, so zeichnen sie sich 
doch durch massvolle noble Haltung, durch schönen Fluss der Stimmen und durch Wohlklang aus 
und können immerhin zu dem Besten gerechnet werden, was neuere T a l e n t e hervorgebracht haben. 
Dieselben sind grösstenteils leicht und kurz und darum bei dem Gottesdienste gut zu verwerthen. 
Gegen Aufnahme in den Catalog ist nichts einzuwenden." B . K o t h e . 

„Sämmtliche Numern bekunden den Meister, der bald mächtig und gewaltig, bald lieblich und 
zart, aber immer genial und durchgehends würdevoll und ernsten Sinnes seine Melodien und Har-
monien der Orgel entlockt. Wenngleich der Verfasser Protestant ist, so dürfen seine Klänge doch 
recht wohl auch in katholischen Kirchen erklingen, und gegen die Aufnahme obiger Lieferungen in 
den Catalog ist nichts einzuwenden. Ihre praktische Austührung bietet nicht viel Schwierigkeiten. 

„Die fünf Orgelstücke, Op. 81 , bieten schon mehr Schwierigkeiten. Sie sind ebenfalls für den 
Catalog zu empfehlen, mit Ausnahme der „Phantasie", von der ich wenigstens nicht wünschen möchte, 
dass sie während des G o t t e s d i e n s t e s aufgespielt würde." F r . S c h m i d t . 

.,Durch einstimmige Annahme empfohlen." F r . W i t t . 

34) Greith, Carl , „ O r g e l b u c h , enthaltend die Melodien des St. Gallener 
Diözesanbuches m i t V o r - , Zwischen- und Nachspielen. l i 4 Lie ferungen. 
S t . G a l l e n , bei A . J . K o p p e l . Preis 12 Jb. 

, 3 e i dem Referate über dieses Werk habe ich als Referent tür den Vcreins-Catalüg es nicht für 
meine Aufgabe gehalten, das Diözesan-Gesangbuch von St. Gallen einer Prüfung zu uuterwerfen, son-
dern dieses Werk zu beurtheilen in so ferne es Orgelbegleitung ist zu dem Gesangbuch als einem 
Gegebenen. In Betreff dieser kann ich mich nur dem Urthei l der „Fliegenden Blätter" (Jahrgang 
l8üa, Nr. 8) über die erste Lieferung anschliessen, dass sie in den Vor- und Nachspielen, wie in der 
Begleitung selbst wahrhaft „klassisch zu nennen ist und die höchsten Wünsche und Erwartungen 
befriedigt"" Die Vor- und Nachspiele haben in Wahrheit künstlerischen Wer th ; sie bringen den 
Charakter des Liedes, wozu sie gehören, klar zum Ausdruck, sei es nun, dass die Themen der Lieder 
in den mannigfachsten Formen contrapunktisch verwerthet sind, sei es, dass ein freierer Satz das 
ihm zugehörige Lied vorbereitet oder nachklingen lässt, oder auch zu ruhigem Abschluss bringt. 
Die Begleitung selbst ist in ihrer Harmonisiruug edel, würdevoll und originell , in ihrer Stimmen-
führung wahrhaft ausgezeichnet; überall erkennt man den Künstler. Dieses Werk wird nun anderswo 
als in der Diözese St. Gallen nicht leicht eine praktische Bedeutung erlangen, es sei denn, dass eine 
Diözese jenes St. Gallener Gesangbuch zu dein ihrigen macht; aber abgesehen davon, kann dieses 
Werk allen Organisten für die Begleitung der Kirchengesänge im Allgemeinen zum Studium anem-
pfohlen werden. Referent kennt kein zweites We rk , das in dieser Beziehung dem vorliegenden an 

„Dieses einer schönen äusseren Ausstattung sich erfreuende O r g e l b u c h empfiehlt sich durch 
seinen innern Werth tür den Catalog. Die Vor- , Zwischen- und Nachspiele, wenngleich sie nicht 
Kauz frei sind von (allerdings intendirten) hartklingenden Wendungen, schliessen sich enge dem Geiste 
der zu ihnen gehörigen Weisen an; aus den Vorspielen erwachsen naturgemäss die Gesänge und hin-
wiederum stellen sich die Nachspiele dar als die naturgemässen Ausläufer der Melodien. Feiner 
Geschmack und hoher, strenger Kunstsinn sprechen sich in diesen kleinen Gebilden in wohlthuender, 
mustergiltiger Weise aus.*) — Die Vespergesänge werden den Kirchen auf dem Lande, falls solche 
Vespern dort überhaupt gebräuchlich sind, recht willkommen sein." F r . S c h m i d t . 

„Ich habe mich so oft über Greith's Werke in meinen Blättern ausgesprochen, dass ich es bei 
Nr. 27 füglich unterlassen konnte Ueber alle aber stelle ich dieses Werk , das ich die glänzendste 
Blüthe in Greith's Künstlerkranz nenne. Mag Göthe Recht haben, wenn er an Mendelssohn schreibt: 
..Es muss sich in der Weltgeschichte (auch in der Kunst) immerfort wiederholen, dass ein Altes, 
Geprüftes, Beruhigendes durch auftauchende Neuerungen gedrängt, geschoben, verrückt und, wo nicht 
verti lgt, doch in den engsten Raum eingepfercht werde" — so wird doch dieses Werk immer 
mustergiltig bleiben." F r . W i t t . 

35) Uschold, C , Lehrer . V e s p e r für das Kirchweihfest für 4 Männer-

stimmen und Orgel . (Manuscript. ) 

„Die Vesper ist Manuscript geblieben und würde heute keine Aufnahme mehr finden, wie sie 
«lenn auch vor 11 Jahren nur Duldung, keinerlei Empfehlung gefunden hat. 

*) Referent spricht sich nun dagegen aus, dass Choralgesängo in Takt gebracht sind etc. Allein 
diese Ausstellungen können nicht gegen vorliegendes Werk sich richten, weil es sich bei demselben um 
eine Orgelbegleitung etc. zu einem vom St. Uallener Ordinariate herausgegebenen Gesangbuch handelt, 
wie Herr Könen richtig bemerkt hat. Fr . W i t t . 

die Seite gestellt werden könnte." 

3 
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36) Haberl, Fr . Xav., M a g i s t e r C h o r a l i s . Theoretisch-praktische An -
weisung zum Gregorianischen Kirchengesange für Geistliche, Organisten, 
Seminarien und Cantoren. Jetzt sechste Auiiage. 1881 . R e g e n s b u r g , Ver-
lag von F r . P u s t e t . Preis 1 Jb. 20 ^ 

Da der Verleger wegen wesentlicher Veränderungen im Buche eine Neuaufnahme wünscht, so 
fallen hier die Referate weg. 

37» Hasler, Hanns Leo, (t 1612) Missa I I . für 4 st imm, gemischten Chor. 
Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb., die 4 Stimmen apart 40 ^ . Be i F r . P u s t e t 
in R e g e n s b u r g mi t Vorrede in deutscher und lateinischer Sprache, Vor-
trags- und Athmungs-Zeichen, Tempobestimmungen, von F r . W i t t . 

„Nachdem die vorjährige Generalversammlung zu Regensburg diese Messe als Jahresgabe pro 
186!) ausgewählt, und nachdem vielfach diese Wahl als eine glückliche bezeichnet worden ist, kann 
die Frage, ob die Aufnahme der Composition in den Vereinscatalog erfolgen sol l , nur mit einem 
entschiedenen „Ja" beantwortet werden. Referent machte schon auf die Schönheiten der Messe auf-
merksam (siehe Nr. 4 der Wochenausgabe des „Magazins für Pädagogik", Jahrgang 1870), bevor er 
die Frage über Aufnahme oder Nichtaufnahme in den Catalog zu beantworten hatte. Indem er aut 
diese Empfehlung hinzuweisen sich erlaubt, fügt er hier nur noch bei, dass in der Diöcese Rotten-
burg selbst kleinere und ungeübtere Kirchenchöre die Messe mit dem besten Erfolge zur Aufführung 
gebracht haben." M a y e r . 

„Für geschulte Sänger ist die Messe eine leicht ausführbare und wirksame Composition." 
I I . Ofoerhof fer . (Cacilia 1870 p. 16.) 

„Gerade der unterzeichnete Herausgeber der Messe hat Veranlassung, sich eingehend über die-
selbe zu äussern. Es lässt sich nämlich nicht verkennen, und ich habe es nie verkannt, dass die 
Messe ihre schwachen Partien hat. Gleich das erste Thema hat rhythmisch etwas „Gehacktes", das 
den Sängern sehr leicht Anlass zum „Stessen" gibt (und an dem gleichen Mangel leiden mehr oder 
minder alle Theile der Messe, wo das Motiv wiederkehrt). Palestrina wäre es wohl unmöglich 
gewesen, ein solches Thema für ein Kyr ie zu wählen, so regelmässig ist bei ihm die Breite der Me-
lodie, wenn man das von Hasler angewendete Motiv überhaupt nicht eher melodische Phrase (wegen 
ihrer Kürze) nennen soll, als Melodie. Als Gegensatz vergleiche man die Melodien, mit welchen die 
..Missa brevis" und „Dies sanetiticatus" von Palestrina, (Mus. div. p. 3 und 57) beginnen und mit 
welcher Hasler selbst das Benedictus der Missa I I . oder die Missa „Dixit Mar ia" beginnt. Die Ver-
werthung des Motives durch Hasler ist aber reich und gut, und das Christe ist mit Theilen des 
( i lor ia (von Domine Deus, rex bis Qui toll is, Schluss) und des Credo (Et inc.) mit dem ganzen 
Sanctus, Benedictus und Agnus vorzüg l ich. So wirksam das 2. Kyrie vom 5 Takte an klingt, so 
ist doch dieser Effekt n u r durch ein sehr leichtes Mittel , energischen Rhythmus, erreicht. Ich sage: 
n u r ! weil man solche Rhythmen an sich nicht tadeln kann; aber höher steht, wenn mit solchen 
Rhythmen sich geistvolle Durchführung eines schönen Themas und geistvolle harmonische Comhi-
nationen verbinden. Beispiele hiefür bieten Palestrina's Sstimni. Motett auf das Fest der hl . Cacilia 
u. ä. Der Anfang des Gloria leidet ausser an dem Anfangsmotiv auch noch an einer allerdings durch 
die strikte Nachahmung des Themas im Basse motivirten bedeutenden harmonischen Härte im 3. 
Takte; auch fordert dieser Abschluss vor „bonae voluntatis" alle Sorgfalt des Vortrages, um nicht 
eckig und unschön zu sein; man schliesse tenuto und piano etwas ritardirend. — Die Melodie des 
„Qu tol l is " ist zwar sehr angenehm und weich, aber wenig glücklich wiederholt, statt contrapunktisch 
verwerthet. Das „Miserere" lässt nichts zu wünschen übrig, wie das „Quoniam", wenn es auch nicht 
bedeutungsvoll ist. Aehulichen Ausstellungen können das „üeum de Deo" bis „descendit" unterliegen: 
das „Qui ex Patte" kann nur durch sorgtältig verlangsamten Vortrag weniger holperig, die darauf 
folgenden Stehen nur entweder dadurch, dass man „Conhteor" bis „Et expecto" Solo singen lässt 
oder dass man das Ganze fort und fort stringendo, accel. und cresc. nimmt und dadurch steigert, 
weniger dürr gemacht werden; an dieser „Dürre" trägt nebenbei gesagt die Homophonie Schuld. 

„Diese Mängel haben denn auch das M W. veranlasst zu sagen: „an Originalität der Modulation 
stehe Hasler hinter Prätorius etc hier zurück" und „die Anlage der Sätze sei schablonenhaft ähnlich" 
und die Monatshefte für M. G.: „Die Messe selbst gehört wohl mit zu den einfachsten und wohl-
lautendsten Compositionen Haslers und ist so recht geeignet, das moderne Publikum zu fesseln. Der 
Musikkenner wird sich kräftigere Speise suchen, als gerade diese Messe, doch das war nicht die 
Aufgabe, und Herr W i t t hat im Interesse der Dilettanten sehr recht gehandelt." 

„Damit sind denn auch die Gründe angegeben, die die Herausgabe vollständig rechtfertigen. Und 
die Praxis, d. h. die seit der Herausgabe erfolgten sehr häutigen und glücklichen Aufführungen auch 
dort , wo man bisher kein altes Werk aufgeführt hatte, haben zur Rechtfertigung die besten Belege 
geliefert. Aber auch die Fehler Hasler's noch so strenge beurtheilend muss ich andererseits sagen, 
dass alle diese Fehler nur viel ärger, wenn auch m a n c h m a l verdeckter, nebst vielen anderen Ge-
brechen und ohne die Tugenden Haslers sich in den meisten modernen Messen finden. Man erkennt 
leicht, dass viele moderne Werk«- trotz der Sprünge, die sie gleich einem automatischen Pferde 
(Automaten desshalb, weil ihnen beim Abgang jeder rhythmischen und melodischen Polyphonie in 
den Mittelstimmen alles Denen fehlt) machen, und trotz alles künstlich durch Galvanisirung von 
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Seite einer gewissen K r i t i k erzeugten Schein-Lebens, längst todt sein werden, wenn man Haslers 
Messe noch vornimmt, singt und sich an ihrer Eindringlichkeit und Frische (im Gegensatz zur 
modernen Winselei und Weltschmerzlichkeit) erfreut Viele Moderne könnten in Bezug auf Hasler 
mit mehr Hecht sagen, was einst Mendelssohn Jemanden, der ihn fragte: „was er denn über den 
guten Mozart mit seinen Sünden dächte?" antwortete (Reisebriefe L p . 77. 1. Ausgabe): „Ich meines-
theils Hesse gleich meine Tugenden in Stich, und nähme Mozart's Sünden dafür; wie tugendhaft er 
sei. könne ich aber nicht bestimmen." Die Leute (setzt Mendelssohn im Briefe hinzu) fingen an zu 
hieben, und hatten ihre Freude daran." 

„Einige Druckfehler habe ich noch zu corrigiren. In der Partitur stehe p. 10 Zeile 6 Takt 2 statt 
is im Basse e; und p. 12 Zeile 4 Takt 3 verwechsle man das ,cis mit dem darauffolgenden a. In 
en Singstimmen fehlen manche Athmungszeichen, besonders im A l t ; in dieser Stimme steht auch 

beim Beginne des 2. Kyrie eine halbe, statt einer ganzen Pause; ebenso im Tenor vor Beginn des 
2. „Qui to l l is " im Gloria; es muss ferner im Tenor v iv i f icantem heissen." F r . W i t t . 

38) Witt, Franz, Op. V a Cantus sacri ad tres vel quatuor voces äquales. 
Kirchl iche Gesänge für 3 oder 4 Männerstimmen. Jetzt d r i t t e Autlage. 
Pa r t i tu r und Stimmen 3 Ji 60 ty. St immen 1 JL 20 ^ . R e g e n s b u r g , 
bei F r i e d r i c h P u s t e t . 

„Diese Sammlung spendet einen überaus reichen und gediegenen Inhalt. 1. G r a d u a l e am 
Sonntage nach heil, drei Könige. 2 . O f f e r t o r i u m an demselben Sonntage. 3 . F c c e D e n s 
für Adventzeit 4 . H e t l n c m e D o m i n e . 5 . D e n s n o s t e r , r e r n g i u m e t v i r t u s . 
<*>. D o m i n e , r e f n g i t i i i i f a c t u s e s n o b i s . 7. n o m i n e . I i b e r a a n im a m m e a m a 
l a b i i s i n i q u i s . 8 . B e n e d i c a t n o s D e n s n o s t e r . 9 . J u s t u s g e r m i n a b i t an Festen 
hl. Bekenner. 1 0 . J u d i c a D o m i n e in der Passionszeit. Comp, von Aiblinger (ursprünglich 
für gemischten Chor) für Männerstimmen frei bearbeitet von Fr. Wi t t . 11. F a n g e l i i i g u a . 
12. A d o r o t e . 1 3 . S a c r i s s o l e m n i i s , Hymnen für das allerhochheiligste Sacrament. 14 . V e n i 
c r e a t o r , Hymnus für Pfingsten. 15 . T e D e n n i l a n d a m u s für 4stimmigen Chor mit ab-
wechselndem Choral mit Urgelbcgleitung. 1 6 . . T l a g n i l i c a t für 4stimmigen Chor, durchcomponirt. 
18. C a n t a t e D o m i n o , 1 9 . A n g e l u s D o m i n i . 2 0 . M i s e r e r e für 4 stimmigen Chor 
mit abwechselndem Choral. 21 . S t a b a t m a t e r für 3 stimmigen Chor, durchcomponirt. 2 4 . K e -
g i n a c o e l i . Von Nr. 11 an sämmtliche Compositionen für Männerstimmen von Franz Wit t . 
Ausserdem X r . 17. A d o r a m u s . ( XV I . Jahrhundert aut. ignot.) K r . 2 2 . A l m a von Suriano. 
H r . 2 3 . A v e R e g i n a von Anerio, bearbeitet für Männerstimmen von Fr. W i t t . 

„Der hohe Werth der einzelnen Compositionen spricht für sich selbst. Dieselben zeigen ein har-
monisch wohlklingendes Stimmengewebe, sind im kirchlich frommen Geiste gegeben, geschickt verarbeitet 
und mehrere derselben mit contrapunktischen Feinheiten ausgestattet. Auch sind die Schwierigkeiten 
hinsichtlich der Ausführbarkeit nur mittelmässige, desshalb wird die Verwerthung dieser Sammlung beim 
Gottesdienste sehr vielen Chören, welche Männergesang aufführen können, Nutzen und Freude gewähren." 

„Für Schönheit dieser I I . Autlage und Gorrektheit des Druckes ist von Seite der Verlagshand-
lung bestmöglichst gesorgt."* JB. M e t t e n l e i t e r . 

„Der Herausgeber hat durch vorstehend angezeigtes Werk die kirchliche Männergesangsliteratur 
um ein sehr schätzenswerthes Opus bereichert. Die zehn ersten Numern sind für Männerchor 
arrangirte Motetten von Aiblinger, die sich durch ihren musikalischen Werth, ihr Feuer und kirch-
lichen Geist mit den besten Erzeugnissen der modernen Literatur kühn messen können. Von der 
ersten Auflage wurden Nr. 11 bis 16 incl. und Nr. 24 beibehalten und die in der Cacilia als Beilagen 
erschienenen Nr. 20 und 21 sammt Bearbeitungen der (für gemischten Chor als op. IV. erschienenen) 
Nr. 18 und 19 beigefügt. Dazu kamen von alten Meistern noch Nr. 23, 17 und 22 für Männerchor 
arrangirt und zum Theil frei hearbeitet. — Obgleich ich kein grosser Freund vom Arrangiren bin, 
so gestehe ich jedoch bei so werthvollen und wirksamen Compositionen, wie bei den Aiblinger'schen, 
die zu den besten Neuern zählen, die wir haben, gerne eine Ausnahme zu. Dazu sind diese Sachen 
so gut arrangirt, dass man's ihnen nur wenig anmerkt, dass sie nicht Originale sind. In Betreff der 
Originalcompositionen Wi t f s verweise ich auf das, was ich bereits in der Cacilia, Jahrg. 18t>5, pag. 17. 
und Jahrg. 18(54, pag. 27, über dieselben gesagt habe. Ich empfehle das Opus allen Gesangvereinen 
aufs Angelegentlichste." H . O b e r h o f t e r . 

„Diese 24, von mittleren, theihveise auch von weniger geübten Kräften ausführbaren Gesängc 
sind ohne Ausnahme von der besten Wirkung. Hiezu trägt wohl unter Anderem die rliessende 
Stimmführung und die Durchsichtigkeit des von aller Ueberladung und Schwülstigkeit freien vier-
stimmigen Satzes hei. Im Uebrigen erlaubt sich Keferent in Nachfolgendem die K r i t i k mitzutheilen, 
welche er über obiges opus 5 im „Magazin für Pädagogik" niedergelegt hat. 

„Wiederum eine s ehr sebätzenswerthe Bereicherung unserer bis jetzt immer noch beschränkten 
kirchlichen Männergesangsliteratur! Von „Bereicherung" kann hier um so mehr die Rede sein, als 
bloss 7 Gesänge (Originalcompositionen Witts) aus der ersten in diese zweite Auflage herübergenommen, 
und somit 17 neue Numern aufgenommen sind, unter denen sich ausser zwei weiteren Original-
eompositionen desselben Meisters, 15 gelungene, den Stimmumfang des Männerquartetts nach allen 
Richtungen respectirende Arrangements befinden — aus der Feder des Herausgebers, nämlich die 
Bearbeitung zweier seiner für gemischte Stimmen geschriebenen Motetten (in opus IV. ) , dann die 
dreier Numern in Proske's Musica Divina und die von 10 wirkungsvollen Motetten des K. Aibl inger 

3* 
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„Statt des Tenorschlüssels ist in dieser neuen, schöner ausgestatteten Ausgabe der G-Schlüssel 
und statt der sogenannten weissen Noten unsere moderne. Notation gewählt. — Wozu ich dieses 
opus V. in verjüngter Gestalt besonders empfohlen haben möchte, das ist sein fleissiger Gebrauch 
bei Lehrerconferenzen und bei den Versammlungen der kleineren Zweigvereine unseres Kirchenmusik-
vereines, bei denen keine Altisten und Soprane zum Gesang herbeigezogen werden können. Bei 
solchen Zusammenkünften eine umfangreiche Messcomposition ohne Weiteres durchsingen, führt zu 
keinen Resultaten; aber je ein k l e i n e r e s Ganzes , ein Miserere, ein Te Deum, ein Magniticat, ein 
Stabat mater, ein Veni creator, ein Regina coeli, eine Aiblinger'sche Motette aus der vorliegenden 
Sammlung genau nach der Intention des Componisten unter der sicheren Leitung eines sachkundigen, 
energischen Direktors bis zur Sicherheit und Fertigkeit s t u d i r e n , da könnte e in g r e i f b a r e r 
E r f o l g n i c h t a u s b l e i b e n . Durch Aufnahme auch weniger schwieriger, homophon gehaltener 
Gesäuge, wie das Pange lingua, Adoro te, Sacris solemniis u. a., mit denen der Anfang gemacht wer-
den könnte und an denen zuerst der richtige Tonansatz, die richtige Athemführung und die gute 
und richtige Aussprache gezeigt werden könnte, ferner durch genaue Angabe der Tempi nach Mälzel's 
Metronom, durch Beigabe der wörtlichen Uebersetzung des lateinischen Textes, durch die sorgfältig 
angebrachten Zeichen etc. hat der Herausgeber der „Kirchlichen Gesänge" die Arbeit der Dirigenten 
sehr erleichtert."*) M a y e r . 

„Dem Urtheile, das der Herausgeber über die 10 ersten Numern von Aiblinger ausspricht, dass 
wir nämlich in der ganzen modernen Literatur sehr wenige Motetten linden, die an musikalischem 
Werthe, Feuer und kirchlichem Geiste sich mit ihnen messen können, schliesst sich Referent mit 
voller Ueberzeugung an. Nichts desto weniger glaubt er, dass ein Vergleich mit den andern Numern 
dieser Sammlung, welche den Herausgeber zum Componisten haben, nicht zu Ungunsten des letzteren 
ausfallen wird. Ein auffallender Unterschied zwischen diesen Compositionen Aiblinger's und Witt 's 
wird jedem, der die Sammlung zur Hand nimmt, sofort entgegentreten. Aiblinger steht in seinen 
Compositionen ganz auf dem Boden der neueren Tonkunst, sowohl in seinen Harmonie-Verbindungen 
wie in der Bildung der Themen, und hat hier gezeigt, wie und wiefern man mit dieser Unterlage 
den Anforderungen guter Kirchenmusik gerecht werden kann; er hat hier gezeigt, wie „auch die 
freigestaltete (nicht Choräle) Compositum neben und nach dem cantus planus und seinen Ausgestal-
tungen kirchlich wohl berechtigt" sein kann. Ja sie ist dieses um so mehr, je mehr sie in ihrem 
Geiste dem cantus planus und seinen Ausgestaltungen nahe kommt. 

„Witt steht nach jenen beiden Seiten hin der altern Kirchenmusik-, die das System des Chorals 
zur Unterlage hat. bei weitem näher; dieser Umstand jedoch, der allerdings eine engere Begrenzung 
der Tonmittel zur Folge hat, lässt seine Compositionen keineswegs an musikalischem Werth und 
Feuer jenen nachstehen, an kirchlichem Geiste und kirchlichem Gepräge, wenn so sich auszudrücken 
erlaubt ist, stehen sie höher als jene. Die grösseren Numern dieser Sammlung, sowohl von Aibl in-
ger wie von W i t t sind der Anstrengung der tüchtigsten Chöre werth und zugleich nicht minder 
lohnend."**) F r . K ö n e n . 

„Ich halte diese Sammlung für die beste ihrer Ar t . Die eigenen Compositionen des Herausgebers 
schätze ich wegen ihres sofort erkennbaren sehr kirchlichen Werthes um ein Bedeutendes höher, als 
die in moderner Richtung sich bewegenden von Aiblinger. Allein diese letzteren sind doch von 
hoher künstlerischer Bedeutung und behaupten durchgehends den kirchlichen Ernst , so dass sie der 

„ Zwe i t e A u f l a g e nennt sich dieses Werk. Mi t Unrecht! denn es ist mehr als das, — es ist 
e i n neues W e r k , wie aus den Nachweisungen seines Vorwortes resultirt. So sind von der ersten 
Auflage dieses opus V. nur sieben Compositionen in diesen Sammelkreis herübergezogen worden, — 
gewiss ein deutlicher Fingerzeig, welch' sorgfältige Prüfung und Sichtung gewaltet! Zu diesen sieben 
gesellten sich jetzt noch vier weitere, von denen zwei in originaler Fassung schon in der „Cacilia" 
erschienen waren, ein anderes Paar aber dem Männerchore sich erst für diese Ausgabe anbequemt 
hat. Den Kreis dieser 11 Schöpfungen Witts erweitern nun Franz Suriano und Felix Anerio nebst 
einem unbekannten Autor mit je einer Composition, dann Caspar Aiblinger mit zehn Motetten zu 
einer Kette von 24 Gliedern, die Gradualien, Offertorien, Mavianische Schlussantiphonen, von grossem 
Compositionen aber ein Te Deum, Magniticat, Miserere, Stabat mater in sich schliessen. So ausge-
stattet t r i t t das jetzige opus V. in den kirchlichen Festcyclus mit drei- und vierstimmigen Chören, im 
schlichtesten Gewände der Homophonie wie in festlicher Pracht des polyphonen Styls. Neben wirk-
lich chorischen, für kräftige Besetzung geschriebenen Compositionen finden sich nicht wenige, die, 
wenn überhaupt gut vorgetragen, auch mit den numerisch bescheidensten Mitteln ihrer Wirkung sicher sind 

„Ist diese sogenannte zweite Autlage, wie eben nachgewiesen wurde, ein zu zwei Drittheilen neues 

mit den Originalien nicht Vertrauten dürften nur wenige, und auch diese nur in seltenen Fällen es den 
Aiblinger'schen Motetten in vorliegender Gestalt, Nr. 1 bis 10, den Arbeiten Witt 's , Nr. 1H und 19, dann 
Nr. 19, 22, 28 von alten Meistern ansehen, dass sie ehedem für gemischten Chor geschrieben waren. 

„Ueber den künstlerischen Werth der Sammlung nur ein W o r t ! Der Herausgeber, durch seine 
bekanntlich tingescheute, die allzu Weichherzigen überraschende K r i t i k Aiblingers bekannt, sagt über 
dessen zehn in diese Sammlung übergegangenen Numern: „In der ganzen modernen Literatur haben 

*) Herr Referent Mayer verlangt folg. neuen Zusatz: „Nach mehrjährigem und vielfachen Gebrauch 
dieser Sammlung (incl. op. V b) bin ich zu dem Urtheile gekommen: In keinem geistl. und Lehrerseminar 
sollte diese Sammlung fehlen." 

**) Der Preis muss als ganz ausserordentlich niedrig gestellt bezeichnet werden. 

Sammlung erhöhten F r . S c h m i d t . 
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Wir sehr wenig Motetten, die an musikalischem Wer th , Feuer und kirchlichem Ernst mit diesen 
10 Numern sich messen können." Was ich mit andern von Witt 's Talent denke, habe ich schon 
oft bezeugt. — Die typographische Ausstattung ist eine des Werkes würdige. In so sauberer, deut-
licher Schrift liest sich der Componist leichter, als aus Autographien, von denen ich wünschte, 
ich müsste solchen nicht mehr begegnen." C . G r e i t h . 

Die vorstehenden Referate beziehen sich auf die 2. Auflage- Bezüglich der Aenderungen in der 
A u f l . ist zu bemerken: Nr. > erhielt den ganzen l i t . Text. Bei Nr . 15 und 16 wurden einzelne 

Strophen geändert. Statt „Cantate" wurde bei 18 ein prachtvolles Graduale auf den 3. Adventsonn-
tag v. Vater eingesetzt und statt des Ave regina v. Anerio ein solches v. Fr. Suriano. In allen 
Numern wurden Athmungszeichen, Ziffern beigefügt. 

39) Der Verleger des „Magazin für Pädagogik'- (Kupferschmid'sche Buchhand-
lung in Spaichingen in Württemberg) hat die Musik-Bei lagen vorgelegt (zu 
jedem der 4 jährlichen Hefte eine). Sie erscheinen unter Verantwor t l i ch-
ke i t des Ausschusses des Diöcesan Cäcilien-Vereines; die Redaktion, nament-
l ich die Arrangements (eines gemischten Chores für Männerchor) besorgt 
H r . Seminaroberlehrer Mayer. Bis j e t z t sind gegen 128 solche Beilagen 
erschienen. Jede ist à Exemplar um 3 ^ zu beziehen. 

Ich verzeichne von den 128 Numern die vorgelegten, nämlich: Jahrgang 1868. 1. E-moll-Fuge 
von S. Bach. (Mit Zergliederung. ï 2. Salvum fac populum von Paies rina. Für 4stimmigen Männer-
satz bearbeitet von G. Mayer. Alme Deus für 3 Männerstimmen von Cordans. 3. Ave Maria für 
4 gemischte Stimmen von Vittoria 4. Terribil is est locus für 3 Männerstimmen von Mastioletti. 
Jahrgang 18(59. 1 Vier Präludien zu Liedern des Rottenburger Diözesan-Gesangbuches von G. E 
Stehle. 2 Ave Regina für gemischte Stimmen von A. Vogelmann. Grosser Gott, wir loben dich! 
für 4 Männerstimmen bearbeitet von G Mayer. 3. Adoramus te Domine für gemischte Stimmen aus 
Proskes Musica divina Bd. IV. S. 315. Dasselbe für 4 Männerstimmen bearbeitet von G. Mayer. 
4 Fughette von Pachelbel. (Mit Zergliederung.) Jahrgang 1870. 1. Regina cceli für gemischte 
Stimmen von Lot t i . Dasselbe für 4 Männer-Stimmen bearbeitet von G. Mayer 2. In monte Oliveti 
für 3 Männerstimmen von Mart ini . Nr. 45 des Rottenburger Gesang-Buches für 4 Männerstimmen 
bearbeitet von G. Mayer. 

„Eine weitere Empfehlung ist wohl nicht mehr nöthig." F r . W i t t . 
„Die B e i l a g e n zum Magaz in für Pädagog ik " enthalten Orgelcompositionen und Motetten, 

auch das 4stimmige deutsche Lied ist vertreten. Wenn, wie hier der Fal l ist, Palestrina, Cordans, 
Vi t tor ia , L o t t i , Mart ini etc. genannt werden können, so weiss ein Jeder den Werth dieser Vocal-
Beilagen hoch zu halten. Sie sind aber doppelt werthvoll, weil beinahe allen Chören zugänglich durch 
die Anspruchslosiekeit ihrer Dikt ion, und weil einige derselben für den Männer- und gemischten 
Chor gegeben sind. S. Bach, Pachelbel, haben Meisterfugen geliefert und G. E. Stehle vier Prälu-
dien zu Kirchenliedern des Rottenburger Gesangbuches. Ich schätze dieselben unverhohlen als Orgel-
compositionen kirchlichen Charakters, und anerkennenswerther Technik, und wi l l über ein Versehen 
im 11. Takt des dritten Präludiums hinwegeilen, erlaube mir aber die Ansicht zu betonen, dass ein 
Präludium nicht das ganze Lied sein sollte, dass ersteres zu letzterem vielmehr sich verhalten sollte, 
wie die Antiphon zum nachfolgenden Psalme." C . G r e i t h . 

„Gegen diese Stücke ist nicht nur nichts einzuwenden, sondern ihre Verwendung und Aufführung 
lebhaft zu empfehlen." B e r n h a r d K o t h e . 

40) Oberhoffer, Heinr., (Opus V. ) F es tp rä lud ium für volle Orgel , m i t 
abwechselnden Manualen nebst 4 I n t e r l u d i e n und einem P o s t l u d i u m . 
Preis 1 M. HO -3). O f f e n b a c h , bei J . A n d r é . 

„Benannte Orgelcompositionen, welchp zu den würdigsten Arbeiten der neueren Zeit zählen, kenn-
zeichnen sich durch kirchliche Haltung, Ernst, kunstvolle Anlage, Grossartigkeit und meisterhafte 
Durchführung thematischer Arbeit. Jeder Organist wird sich durch guten Vortrag dieser Werke 
Ehre machen und zur Erbauung und kirehenfeierlichen Stimmung wesentlich beitragen Die Inter-
ludien sind leicht, das Prä- und Postludium aber erfordert einen geübten Spieler." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Diese Orgelcompositionen verdienen es, dass unsere Organisten durch den Ca'alog auf sie auf-
merksam gemacht werden. Bloss die zwei grösseren darunter — das 4 Seiten umfassende Festvor-
spiel und das zwei Seiten füllende Nachspiel — stellen an die Fertigkeit des Organisten eine etwas 
grössere Anforderung, die kleineren Zwischenspiele, die ebenfalls als Vor- und auch als Nachspiele 
verwendet werden können (drei davon bilden einen ganz würdigen Schluss des ersten Theiles der 
Oberhoffer'schen Orgelschule, Trier, Linz. 1869), sind auch von weniger gewandten Orgelspielern aus-
zuführen Dass wir es hier mit Tonstücken von musterhafter Form und wirkl ich kirchlicher Haltung 
zu thun haben, dafür bürgt der Name des Autors. — Unbezweifelt trüge der Vortrag solcher Com-
ppsitionen ganz anders zur Verherrlichung unseres Gottesdienstes bei, als das leider immer noch zu 
viel gehörte Extemporiren vieler Organisten." M a y e r . 

„Meine vollständige Zustimmung zu dem Gesagten ist aus F l . Bl. IV. p. 54 ersichtlich." 
F r . W i t t . 
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41) Oberhoffer, H., S i n g u b u n g e n z u r H e r a n b i l d u n g t ü c h t i g e r 
Chöre. E r f u r t bei K ö r n e r . Preis 50 ty. Part ie-Barpre is : 24 Exempl . 
à 40 $i und 1 Exemplar fre i . I n zweiter gänzlich umgearbeiteter Auflage 
und (hinzugefügter englischer Uebersetzung bei K ö r n e r in Le ipz ig er-
schienen. 

„Die würdige Ausführung würdiger Kirchenmusik ist — das steht nun einmal fest nur durch 
gut geschulte Chorkräfte möglich. Mi t Rücksicht hierauf gehört es sicher zur Aufgabe unseres Catalogs, 
auf gu t e Anweisungen zur Heranbildung tüchtiger Sänger aufmerksam zu machen. Zu diesen rechne 
ich das vorliegende Werkchen, dessen Bekanntschaft ich schon vor fünf Jahren gemacht, wo ich (im 
Magazin für Pädagogik) nachstehendes Urthei l veröffentlicht habe: „Jede Seite überzeugt uns, dass 
wir es hier mit der Arbeit eines e r f a h r e n e n Gesanglehrers zu thun haben. Referent theilt voll-
kommen die von dem Herausgeber im Vorwort mitsetheilten Ansichten über das methodische Ver-
fahren beim Gesangunterricht, und es verdient sowohl die Auswahl als die Anordnung der einzelnen 
Uebungen (ein- und zweistimmig, ohne und mit Text, mit verschiedenen Notenschlüsseln) a l l e A n -
e r k e n n u n g . E in Gesanglehrer, der diese Uebungen — 93 an der Zahl — im Sinne und nach den 
Andeutungen des Verfassers gehörig auszubeuten versteht, sie insbesondere auch zum Vokalisiren und 
zum Solmisiren im Takte benützt, darf eines guten Erfolges seines Unterrichts im voraus versichert sein. 

„Hier füge ich, nach weiterer genauer Prüfung in meiner Ansicht über den Werth dieser „Sing-
übungen" aufs neue bestärkt, nur noch bei. dass der Verfasser jede Uebung zuerst mit den Solmi-
sationssilben ut re mi etc. dann erst mit der Silbe „la" singen lässt und dass die letzten zweistimm 
Uebungen Bruchstücke von klassischen Kirchencompositionen aus dem 16. und 17. Jahrhundert sind 
und lateinischen Text haben." M a y e r . 

„Zu diesem Referate erklären ihre Zustimmung." B . M e t t e n l e i t e r und F r . W i t t . 

42) Oberhoffer, H., K l e i n e s V e s p e r b u c h . E i n Auszug aus dem Lüt-
t icher Vesperale. I I . verbesserte und vermehrte Auflage. L u x e m b u r g , 
1870 bei*Brück. I n 3. Auf l . bei Brück in Luxemburg erschienen. 

„Dieses Vesperbuch mit seinem handlichem Formate und deutlichem Drucke möchte ich der 
Beachtung der Chordirektoren um so a n g e l e g e n t l i c h e r empfohlen haben, als dasselbe, wie nicht 
leicht ein zweites, e ine äusserst p r a k t i s c h e E i n r i c h t u n g hat und die Ausführung der com-
plicirten Choralvespern w e s e n t l i c h erleichtert. 

„Die Psalmtexte, deren accentuirte Silben der Verfasser markirt hat, sind (ohne Noten) voran-
gestellt. Die einzelnen Vespern, resp. die Antiphonen, Intonationen und Hvmnen sind auf dem Vier-
liniensystem im C- und F-Schlüssel mit viereckigen Ohoralnoten not irt . Nach j e d e r Antiphon ist 
der betreffende erste Psalmvers-Text und Melodie vollständig beigedruckt und auf die Seitenzahl ver-
wiesen, wo am Anfang des Buches der vollständige Text des Psalmes zu suchen ist. Ueber der ersten 
der fünf Antiphonen einer Vesper ist die Tonhöhe des ut (oder fa) angegeben und nach der Finale 
einer jeden der vier ersten Antiphonen ist durch einen Custos die Tonhöhe der Anfangsnote der 
darauffolgenden Antiphon angezeigt, wobei der Verfasser Vorsorge traf , dass die 5 Antiphonen eine 
g e m e i n s c h a f t l i c h e D o m i n a n t e erhielten (meistens la). Der leichteren Ausführung wegen sind 
bei den Hymnen nie mehr als zwei Strophen untersetzt, so dass bei ihnen die Choralmelodie oft 
mehrmal nacheinander gesetzt werden musste. Den des Lateinischen nicht kundigen Sängern wird 
es beim Auf- und Nachschlagen sehr zu statten kommen, dass die Ueberschriften, Ilinweisungen und 
Anmerkungen in deutscher Sprache gegeben sind Eine schätzenswerthe Beigabe bilden die Complet, 
das Te Deum, die beiden Sequenzen Lauda Sion und Stabat mater, einige Tantum ergo und einige 
Melodien der lauretanischen Litanei. — Der Anhang enthält aus der Feder des Herrn Professors 
Oberhoffers eine gründliche Anweisung zur richtigen Ausführung der Psalmen. 

„Das „kleine Vesperbuch" darf im Catalog nicht fehlen,"*) M a y e r . 
..Kür die Aufnahme stimmen ferner" F r . K o n e n und F r . W i t t . 

*) Beim Vergleiche dieses Vesperbuches (eines Auszuges aus dem LOt t i che r Vesperale) mit den 
Vespergesängen in Mettenleiters Enchiridion, d. h. mit der römischen Leseart in Guidetti's Directorium 
chori ergeben sich folgende Abweichungen. 

,,Der Vespereingang „an den gewöhnlichen Sonntagen'" und „an hohen Festen" zeigt mit dem im 
Enchiridion gar keine Uebereinstiromung, dasselbe ist der Fall mit der Schlussformel des t. und nach 
dem Hymnus. Die Melodieen der Antiphonen stimmen im grossen Ganzen (bei einigen ganz genau) 
überein, doch in den einzelnen melodischen Wendungen finden sich doch wieder Abweichungen genug. 
Auffällig ist es. dass nicht immer der den ersten Abschnitt andeutende Doppelstrich sich an derselben 
Stelle befindet Von den 9 Psalmtönen stimmen bloss der t. 5. und S. überein; im 1., 3. und 6. Ton 
unterscheiden sich die Lesearten in der Mediation, im 7. Ton iin Initium, im 3. und 4. Ton auch in ein-
zelnen ihrer Terminationen. Einzelne Hymnen im ..kleinen Vesperbuch" zeigen eine andere Melodie als 
im Enchiridion, die meisten von denen, die aber die gleiche Melodie aufweisen, zeigen an einzelnen Stellen 
andere Lesea r t en , wie dies bei den marianischen Schlussantiphonen der Fall ist. M a y e r . 
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43) Oberhoffer, H., V i e r s t i m m i g e P s a l m e n g e s ä n g e für Männerchor, 
zum Gebrauch bei öffentlichem Gottesdienst, namentlich bei Prozessionen. 
L u x e m b u r g bei B r ü c k . I n 2. Auflage bei Brück in Luxemburg er-
schienen. 

„Der Aufnahme dieser sechzehn leicht ausführbaren Psalmengesänge in den Vrreinskatalog gebe 
ich unbedingte Zustimmung. Chordirektoren, welche Männergesang zur Aufführung bringen, möchten 
folgende Notizen über diese Gesänge von Interesse sein. Der C. f. ist in allen dem I . Tenor mitge-
theilt und bewegt sich in ganz massiger Tonhöhe; von den eigentlichen Vesperpsalnien sind bloss 
sechs mitgetheilt (Ps. 112. 115. 116, 12fi, 129, 174;; ausser dem Magnificat sind noch drei andere Loh-
gesänge aufgenommen, der des Zacharias, Simeons und der drei Jünglinge, ferner die Psalmen Miserere, 
Cantate Domino. Dens Deus meus etc. Die Einrichtung des Heftchens ist eine sehr zweckmässige, 
soferne die einzelnen Psalmverse genau untersetzt, die zu betonenden Vokale mit besonderen Lettern 
gekennzeichnet, die Athemzeichen angebracht und die einzelnen Theile der Psalmtöne ( In i t ium, Do-
minante, Medium, Dominante, Differenz) in den Notensystemen und untersetzten Versen je durch 
eine gemeinschaftliche senkrechte Linie getrennt sind. Mit Ausnahme des 2., 4. und 5. sind alle 
Psalmtöne vertreten. 

„"Wenn die Tonhöhe der Antiphonen es zulässt, können diese einfach harmonisirten Bearbeitungen der 
Psalmmelodien auch zur Ausführung derübrigen, nicht aufgenommenen Vespe rpsa lm en benützt werden. 

„Wo keine Orgelbegleitung zum Psalmgesang treten kann, empfiehlt sich vorliegende Bearbeitung 
von selbst"*) M a y e r . 

„Für die Aufnahme.'' B . M e t t e n l e i t e r und F r . W i t t . 

44) Kewitsch, Theod. (Op. V.) M i s s a de A p o s t o l i s ad quatuor voces 
mixtas. Par t i tur 2 Ji L e i p z i g bei B r e i t köp f und H ä r t e l . 

„Ich stimme für Aufnahme dieser zum grössten Theile im polyphonen Stile ausgearbeiteten Coni-
positionen, deren Ausführung einen schon mehr geübten ('hör erfordert." M a y e r . 

„Alle mir bekannten Choralmessen überragt diese Arbeit des Herrn Kewitsch. Der Krakauer 
Ausgabe des Graduale Rom. entnommen, ist die Bearbeitung des Chorals eine vorzügliche durch ihre 
Harmonik überhaupt, ihre harmonische Mannigfaltigkeit, die im Credo sich bewähren musste, und 
durch die gute Gruppirung und Führung der Stimmen. Die Vermischung chromatischer Drei- und 
Vierklänge mit der reinen Diatonik des alten Chorals ist in ihrer d i s c r e t e n Erscheinung mir gerade 
nicht unangenehm aufgefallen, hat mich aber dennoch von einem Autor frappirt , der am Sehl usse 
des Kyrie so unerbittlich ist. Vortrags- und Tempobezeichnungen werden für eine kommende Messe 
erbeten von den Chören mittlerer Befähigung, für welche dieses Werk geschrieben zu sein scheint." — 

G r e i t h . 
„Ich bin mit dieser A r t der Bearbeitung des Chorales nicht einverstanden, weil die wörtliche 

Verlegung desselben in eine Stimme Steifes erzeugt; so der Auf- und Niedertakt des Gloria auf der 
kurzen Silbe „et". Ganz etwas anderes ist es, wenn die Alten dem „et" eine ganze Note geben: 
denn diese kann ich ruhig aushalten; auch im Chorale kann ich das ,.ef' leicht und kurz nehmen. 

auch wenn es mehrere Noten hat: nicht aber hier TO-^rffJ.e B 1 * ; ebenso bei der 2. Silbe 

. i n " ; das Widerliche und Unrichtige der Deklamation liegt offen am Tage. Wie verzwickt ist der 
Rhythmus bei den Worten „Patrem omnipotentem", bei ,,et" vor „invisibilium", bei „qui venit." 
Ferner beanstande ich das Verlegen einer langen Silbe auf den 3 Taktschlag des Tripeltaktes, wenn 
die Stimme darnach Pausen hat, wie bei ..adoramus t e " im Tenor und Bass; selbst bei kurzen Silben 
(p. 8 estes m n n d i im Basse) kann es nicht fein klingen; das zweite mundi pas. 8 mag angehen u. s. f. 
Viel besser ist es noch, wie die Al ten, den cantus firm einer Stimme in gleichmässigen Noten zu 
übergehen. Wegen ihres steifen Rhythmus wird die Messe wenig packen und geringen Eindruck 
iMtchen. In Bezug auf Harmonie beanstande ich den frei angeschlagenen Septimenakkord d. f, as, c, 
n a c h d e m d e r Bass zuvor „des" gesungen bei „omuia ssecula", das „ex Mar ia" (Anerio felice hat 
zwar auch Mus. div. I I . p. 143 f. freiangeschlagene Septimen-Akkorde, aber aus gewichtigeren i n n e r e n 
Gründen), das „et congloriticatur" etc. Trotz dieser Ausstellungen, trotzdem die Messe mehr „gemacht" 
als „erdacht" ist und bei solchem Verfahren sein muss, gibt die Geschäftsordnung doch keinen ein-
zigen Grund an die Hand, die Messe abzuweisen (man müsste die kurze Fassung des „simul adoratur" 
und des ..Jesnm Christum" liturgisch beanstanden^. Sie ist der Aufführung nicht unwürdig, edel, 
ernst und streng, j a sie enthält viele schöne Stellen, die Flecken sind meist nur durch diese Ar t , 
den Choral festzuhalten, entstanden. Aus dem Gesagten erhellt schon, dass die Messe nicht leicht ist. 

*) Anlangend die Leseart des C. f.. den der Verfasser seinen vierstimmigen Bearbeitungen zu Grunde 
gelegt, so ist zu bemerken, dass beim V., V I . und V I I . Psalmton genau die römische Gesangsweise gewählt 
'st, beim I I I . Ton ist wenigstens diese Leseart bis gegen den Schluss beibehalten, Ton I . hat Trier-, 
Ton IX. und ein zweiter aufgenommener Ton V I I . LOtticher-Leseart. Das Miserere hat eine eigene Me-
lodie taus dem Cantarium von St. Blasien?). M a y e r . 
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Soweit mein Referat vor 10 Jahren. Heute würde ich aus den angegebenen Gründen gegen die Auf-
nahme stimmen. Auch Herr Referent Oberhoffer verlangt die Streichung dieser Messe. Sie hat ohnehin 
so wenig Aufführungen erlebt, dass sie als spurlos ad acta gelegt bezeichnet werden kann. F r . W i t t . 

45) Nehr, Carl. (Opus I I . ) Sechs l e i c h t e u n d k u r z e M o t e t t e n für 
Tenor I . et I I . , Bass I . et I I . , oder für Canto, A l t o , Tenor, Bass. Preis: 
Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 10 R e g e n s b u r g bei M a n z . 1865. 

„Die Sammlung enthält folgende Gesänge für Männerstimmen : 1. S a l v a n o s . 2. A t t o r a n m s 
te. Ii. V e n i s p o n s a . 4 . A v e M a r i a . 5 . A v e M a r i a , dasselbe wie Nr. 4. tt. O s a -
l n t a r i s aber für gemischten Chor. Ich -timme für Aufnahme dieser im kirchlichen Geiste ge-
schriebenen Motetten in den Vereinskatalog" B . M e t t e n l e i t e r . 

„Sagt das Titelblatt, dass diese Motetten, deren es eigentlich nur fünf, kurz und leicht ausführ-
bar seien, so kann ich der Bestätigung dieser unier Umständen sehr erwünschten Eigenschaften noch 
beifügen, dass sämmtliche Tonsätze in ihrer theils homophonen, theils auch natürlich fliessenden 
polyphonen Haltung anspruchslos und der Kirche würdig sind. Da sie sich nicht nur den schwachem 
Chören empfehlen, sondern auch den bessern zur Ehre gereichen, so wird der Vereinscatalog das 
neue Glied gerne begrüssen. Der Componist wolle sich fragen, ob in der tî. Motette, Takt 5, und so 
auch später noch einmal der zweite Tenor statt b, g, nicht besser f, g singen möchte." G r e i t h . 

„Unter dem Namen Carl Nehr hat sich Hr. Joseph Renner, z. Z Institutsinhaber in Regensburg, 
versteckt; wohl nur aus allzugeringem Selbstvertrauen. Das Werk braucht die Oeffentlichkeit nicht 
zu scheuen. Es macht zwar nicht grosse Prätensionen, aber es ist edel, praktisch und leicht aus-
führbar. Am Schlüsse jeder Numer ist die Intonation angegeben, in welcher das Stück vom ge-
mischten Chor ausgeführt werden soll. Nur das Ave Maria ist zweimal ganz gedruckt. Dje Stücke 
sind 25, 30, 42, 40, 40 und 31 Takte lang, meist homophon, mit einigen glücklichen, kurzen Imitationen. 

F r . W i t t . 

46) Seiler, Josef. L a u d a t e D o m i n u m . Sammlung lateinischer K i rchen-
gesänge für Männerstimmen. Zweite Lieferung. P a d e r b o r n bei F e r d . 
Schöningh. Preis 1 Jb. 80 \ 

„Vertreten sind in dieser Sammlung, die von einigermassen geschulten Chören bei tüchtiger ver-
ständiger Direktion wirkungsvoll vorgetragen werden können, mit Motetten: Orlandus Lassus, D. 
Gallo. 0 . Pitoni, J . Scheuerlin, M. Haydn, B. Kalthoff, G. Perti, G. Baini, Fr. Kœnen, Abbé Vogler, 
Chr. Fr. Fasch, L. Bella (Joannes-Passion ; sie steht zwar in F, verträgt aber sehr gut eine Trans-
position um die Sekunde abwärts, wenn der „Evangelist" etwa um einen Ton tiefer intonircn will.) 
Fr. W i t t (Magnificat); dazu kommen mehrere Choräle und Volksweisen. Das „Ave Mar ia " von 
Reissiger (?) scheint mir aus einer Oper (sog „Gebet") zu stammen. Die Ausstattung ist sehr schön, 
der Preis bei 38 Druckseiten massig; 12 Compositionen bezeichnet der Herausgeber als noch nicht 
gedruckt; neun als gedruckt; wir haben den Wun«ch, dass von schon gedruckten noch seltener ein 
Stück aufgenommen werde. Meine wärmste Empfehlung füge ich bei. Einige Numern wie die von 
Abbé Vogler etc. werden wenig wirksam sein; nur ein äusserst sorgfältiger Vortrag kann sie erträg-
lich machen." F r . W i t t . 

„Diese Lieferung verdient vor der ersten entschieden den Vorzug; der Heransgeber ist in der 
Auswahl der aufzunehmenden Compositionen für den liturgischen Gottesdienst mit einer Vorsicht zu 
Werke gegangen, die irgend welche Bedenken nicht autkommen lässt. M i t besonderem Interesse 
sieht Referent den weiteren Lieferungen entgegen, in denen der Herausgeber auf die noch wenig 
gekannten Werke älterer Deutschen und Niederländischen Cotnponisten Rücksicht zu nehmen ver-
spricht. Dafür werden alle Freunde der echten Kirchenmusik ihm nicht bloss zustimmen, sondern 
zu besonderem Danke verpflichtet sein." F r . K o n e n . 

„Dieses 2. Heft steht in Bezug auf einen gediegenen Inhalt dem 1. Hefte nicht nach, und kann 
desshalb ohne Bedenken aufgenommen werden " H . O b e r h o f f e r . 

47) Kaim, Adolph, Chorregent in Biberach. 

a) L a t e i n i s c h e V e s p e r p s a l m e n (de Confessore) für 4s t immigen Chor mi t 

Orgel . (Opus I I I . ) Be i Z u m s t e e g f i n S t u t t g a r t . Preis 3 Jb. 20 ^ . 

b) L a t e i n i s c h e V e s p e r h y m n e n nebst den M a r i e n - A n t i p h o n e n für 
4s t immigen Chor m i t Orgel . (Opus IV. ) Im Selbstverlage und bei Z u m -
s t e e g in S t u t t g a r t . Preis 4 Jb. 30 ^ . 

„Immer dringender wird der Wunsch, dass die seit vielen Jahrzehnten in die Kirche eingedrun-
gene weltliche Musik nach und nach beseitigt und dafür ein dem Geiste des Cultus entsprechender 
Kirchengesang wieder in Aufnahme gebracht werde. Allen Chören, welche einer besseren Richtung 
den Weg bahnen wo l l n verdienen Kaim's Compositionen, die, was Inhalt und Form anbelangt, durch-
aus vom kirchlichen Geiste getragen, und dabei zweckmässig und brauchbar sind, empfohlen zu werden. 

B . M e t t e n l e i t e r . 
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a) „Ueber die Vesperpsalmen äusserte ich (Fl . Bl . f. k. M.-M. I I I p. 53) zwei Bedenken, habe aber 
dieselben eine „sonst tüchtige, schöne, lebhaft z u empfehlende Vesper" genrnnt. Es sind nämlich die 
Choralmelodien nicht Guidetti (sondern wahrscheinlich d e m Rottenburger Gesangbuch) entnommen, 
ferner schliessen sich die Psalmentöne nicht an bestimmte Antiphonen an, wie es sein sollte, und 
die zwei Chöre sollten strikte abwechseln. 

b) „Auch die Hymnen schliessen sich nicht an d e n Choral so an, dass man sie_ abwechselnd mit 
selbem singen könnte, w i e es wenigstens wünschenswerth i s t . Man darf aber alle Verse nach Kaim's 
Composition singen, nnd desshalb Desteht ein liturgisches Bedenken nicht Ich sagte 1. c. IV. p. 6: 
„Der wiederkehrende Gang im „Alma"'bei mater. porta, maris m u s s r e c h t r u h i g con por t gesungen 
werden, um z u befriedigen. Es sind im Ganzen 9 Hymnen und 4 Antiphonen Es wird Niemanden 
geben, der sie nicht leicht und geschmackvoll findet. Leider sind d e r Druckfehler ziemlich viele." 
Jetzt kann ich noch hinzufügen, dass ich mehrere Hymnen und Antiphonen öfters .aufgeführt habe, 
und selbe haben einen wahrhaft schönen, herzgewinnenden n n d b e i aller Lieblichkeit doch feierlichen 
und kirchlichen Eindruck gemacht. So lautete mein Referat vor 10 Jahren. Heute muss ich, obwohl 
mein damaliges Referat auch heute noch ganz g e n a u gilt, die von mir angegebenen liturgischen Gründe 
für so wichtig und wesentlich erklären, dass die Vesper wegen Nichtanschlusses an bestimmte Ant i -
phonen die Aufnahme nicht mehr fände" F r . W i t t . 

„Der verdiente Agitator für wahre K.-M. wi l l mit seinen Arbeiten „vermitteln", den Weg bahnen 
vom Seichten zum Gehaltvollen, vom Ungebundenen zum S t r e n g e r e n . Dass sie zu dem geworden, 
was sie sein wollten, ist das beste Lob, d a s diesen Werken zu Theil werden kann. Sie sind des 
Cataloges würdig; vor Versendung weiterer Exemplare wolle der Verfasser verbessern zwei in den 
ersten 4 Takten des dritten Hvmnus enthaltene Fehler, desgleichen den 6 Takt i n Nr. I , und Takt 2 
Nr. 11 " € . G r e i t h . 

„Tch bin für die Aufnahme der Psalmen, wünsche jedoch d i e vorgeschriebenen Psalmmelodien einge-
halten, und nicht, wie beim 1. Psalm, eine bekannte Melodie zum Miserere oder (wie beim 4. Psalme) eine 
anderswoher entlehnte gebraucht. Die Hvmnen sind eine schwächeren Chören willkommene Gabe." 

H . O b e r h o i f e r . 

48) Kothe, Bernhard. Orgelstücke in den alten Kirchentonarten. Re-
g e n s b u r g , Ve r lag von F r i e d r i c h P u s t e t . Preis 2 J(. 40 ^ . 

„Ein stattliches, schön gedrucktes Heft, im Ganzen 184 Numern enthaltend. Eine sehr grosse 
Empfehlung liegt nnch meiner Meinung darin, dass die meisten a) kurz , also innerhalb des Gottes-
dienstes sehr verwendbar sind, b) nicht über die Kräfte mittelmässiger Spieler hinausgehen. Be-
denken erregen jene Sätze, welche eigentlich für Gesang geschriehen und d a b e i mehr gleichzeitig 
(homophon) sind. Ich selbst habe in den Beilagen zu meinen Blättern schon (etwa fünf) Gesangs-
stücke der Orgel zugewiesen. Aber das sind stark imitirende Sätze, die dadurch mit den Orgelcom-
positionen des 16. Jahrh. viele Aehnlichkeit haben. In Kothe's Sammlung aber befinden sich mehrere 
Numern, bei welchen das nicht der Fal l ist. So stockt z B. in N'-. 1 (Takt 4) und 2 (Takt 5) der 
Fluss, wie ihn die Orgel fordert, in mir nicht convenirender Weise. — Auch darf man den Titel 
nicht zu strikte nehmen. Denn wenn Eber l in , Murschhauser, Pachelbel. Pasterwitz etc. etc. auch 
ein Stück als 1., I I . etc. toni bezeichnen, im Sinne des 16 Jahrh. oder des Chorals sind sie es nicht. 
Ein Blick auf Nr. 1 beweist dieses; denn der I . tonus fordert f und h : hier aber haben wir n u r b 
und fis, ja selbst statt e zweimal es und so ähnlich öfter. Wenn ich ferner anmerke, dass mehrere 
Quinenparal. z. B. p. 43 Nr. 125, pag. 47, Nr. 132 (Takt 15 und wiederum Takt 16) oder eine und 
die andere falsche Stimmenführung stehen gehlieben, so notire ich das, wie man Druckfehler, deren 
einer z. B. p. 47, vorletzte Zeile f (statt e) sich findet, not i r t : es widerstrebt aber jedem Denkenden, 
wie es leider geschieht, davon sein Urtheil abhängig zu machen. Vertreten sind: Albrechtsberger, 
Fr. Anerio, Bellermann. Carissimi, Croce, Eberlin, Frescobaldi, Fux. Gabrielli, Gumpelzhaimer. Händel, 
Hasler, Hugl, Könen, B. Kothe (mit e ine r achttaktigen Numer), Lassus, Lo t t i , Muffat, Murschhauser. 
Pachelbel, Palestrina, Pasquini, Pasterwitz, Pitoni, Rembt, Speth J o h , Spiess. Fr . ^uriano, Uhl, Via-
dana. Vierl ing. V i t tor ia , Vogler, Zachariis. Zoilo. und mehrere Autoren, deren Namen ungewiss. 
Schon diese Namen bürgen für den Gehalt des Werkes. Der Preis ist bi l l ig."* ) — F r . W i t t . 

„Kaum eine Erscheinung auf dem kirchenmusikalischen Gebiete hat mir grössere Freude und 
edleren Genuss gebracht, als diese Sammlung. Das sind durchgehends allerliebste Gebilde, bald 
winzig und kle in , bald grösseren Unifanges, aber voll Ernst und Milde, voll sprudelnden Lebens, 
voll duftender Lieblichkeit. Besonders lieh sind die Compositionen von Murschhauser. Speth. Fres-
cobaldi, Eber l in, Könen, und Andere bringen nicht minder prächtige Nummern. Der Gedanke, aus 
den Messen. Motetten. Vespern etc. der alten Meister Auszüge für die Orgel zu machen, ist gewiss 
zu loben: allein ich halte doch dafür, dass die meisten dieser Sätze eine f r e i e r e D u r c h a r b e i t u n g 
behufs Verwerthung für die Orgel verlangen. In ihrer ursprünglichen Gestalt können sie vielfach 
unmittelbar den intendirten Effekt auf der Orgel nicht hervorbringen. Dabei bleibt aber bestehen, 
dass sie in einer Sammlung höchst instruktiv sind und anregend wirken, ich wünsche der schönen, 
reichen Sammlung, dass ihr von allen Kirchen-Musikern dieselbe Liebe und Theilnahme werde, die 
sie bei uns gefunden." F r i e d r . S c h m i d t . 

„Diese Sammlung entspricht einem längst gefühlten Bedürfnisse." H . O b e r h o f f e r . 

*) Nachdem das Werk längst vergriffen ist und eine Neuauflage jedenfalls bedeutende Aenderungen 
bringen müsste, wird eine Neuprüfung nöthig und haben oben stehende Referate nur historischen Werth. 

4 
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49) Pavona, Peter Alexander. Missa 4 voc. conc. Vereinsgabe 
des K.-M.-Vereins der Diöcese Rot tenburg für 1868. Z u bezieben durch 
Seminaroberlehrer Mayer in Schw. Gmünd (Württemberg). Preis der Par-
t i t u r 1 J(. 20 ^ ; d e r ' 4 Stimmen 50 Jj\. Par t i tur vergriffen, 4 Stimmen 
sind noch vorhanden. 

„Diese Vereinsgabe des Kirchenmusik-Vereins der Diöcese Kottenburg ist eine eben so zweck-
mässige als würdige Spende mit der Bestimmung, recht viele ("höre für die Bahnen zu gewinnen, die 
den Schätzen der Musica divina zuführen müssen. Die im Credo auffallend simultane Behandlung 
des Textes ist keineswegs nachahmenswerth. Wenn man weiss, wie derartige Vereinsgaben auf Grund 
des Ansehens, dessen sie mit Beeilt sich erfreuen, leicht in jeder Hinsicht als mustergültig hingenommen 
werden, so kann diese Ausstellung kaum missdeutet werden. Neben den verdankenswerthen dyna-
mischen Athem-Zeichen wären in praktischem Interesse auch Weisungen über die Tempi willkommen 
gewesen." C a r l G r e i t h . 

„Das Kornmüllers'che Lexikon sagt: P a v o n a , P e t r o A l e s s a n d r o , blühte wahrscheinlich um 
1770 zu Bologna und war ein trefflicher Contrapunktist und Freund des canonischen Satzes, worin 
er zwischen der älteren Strenge und dem späteren freien Style eine glückliche Mitte hält. Sein Satz 
ist klar, harmonisch, verständlich, fliessend. Mehr ist von ihm nicht bekannt; die genannte Jahrzahl 
ist seinen zu Bologna 1770 gedruckten vier kleineren 4 stimm. Messen entnommen. FAn Exemplar 
davon bewahrt die Hauber'sche (nun Proske'sche) Bibliothek." 

„Fetis sagt: Pavona (Peter), geboren zu Udine, am Anfang des 18. Jahrhunderts, machte seine 
musikalischen Studien unter der Leitung des Bartholomäus Cordana, Kapellmeisters an der Cathedrale 
jener Stadt; später wurde er zum Kapellmeister in Cividale (Friaul j ernannt, wo er 1786 starb. 
1770 Hess Pavona in Bologna 4 Messen (im Palesfrinastyl componirt) drucken. Sie waren zu jener Zeit 
in Italien geschätzt. Man kennt auch von diesem Meister ein 4 stimm, gutes Salve Regina im Manuscript " 

„Von den cit 4 Messen ist die neu edirte die zweite. Vorerst wi l l ich einige, wie mir schein', 
falsche Lesearten corrigiren. Ich habe nicht einen Originaldruck vor mir , bloss eine Regensburger 
Abschrift, somit machen meine Correkturen nicht auf Authentizität, wohl aber auf hohe Wahrschein-
lichkeit Anspruch. Pag. 5 Zeile 10, Takt 2 soll der A l t das Wor t solus unter d , e, das san(ctus) 
unter f, e haben, also der Bindungsbogen wegfallen Das c im Tenor, pag. 6, Zeile 7, Takt 1 ist 
eine sicher falsche Correktur, die der Abschreiher (leider gibt der Herausgeber seine Quelle nicht 
an) sich willkürlich e laubt hat; es muss b heissen. Der Terz-Sextakkord mit der grossen Terz und 
kleinen Sext, also hier d, fis, b ist bei den Meistern des 16. Jahrhunderts schon, selbst bei H. Isaak 
und Josquin, häutig. Die Mus div. bietet sehr zahlreiche Beispiele. Ich verweise, da ich im Augen-
blicke meine Notizen, die ich hierüber gemacht, nicht zur Verfügung habe, nur auf die Mus. div. I L 
p. 48, Takt 9 (von Handl), wo derselbe Akkord d . fis, b steht; ferner p. 18, wo viertletzter Takt a, 
eis, f steht: ferner auf Fr. Anerio's Requiem, wo der pag. 42, Takt 3 im Alte stehende Druckfehler 
d (statt es» und die dadurch zwischen Alt und Bass entstehenden Quinteiiparal., p. 61 ganz richtig 
corrigirt sind, wo also der Akkord g. h, es lautet: Vgl. auch die 3. Vereinsgabe („über das Dirigiren 
kathol. K.-M.") p. 42, Musikbeispiel Takt 5 — e. gis, c- Im Osanna des Sanctus steht in dem Regens-
burger Exemplare im Sopran (Zeile 9, pag. 10, Takt 1 bis 4) der Text wie an der vollständig gleich-
lautenden Stelle des Benedictus. In demselben Exemplare ist ein bezifferter Bass beigefügt, den der 
Herausgeber mit Recht weggelassen hat, weil er doch zu ungenau und desshalb die Wirkung schädigend 
wäre; derselbe hat aber bei factas (pag. 7. Zeile 10, Takt 4) 4 |f i . e eis (statt c) obwohl c sicher 
ebenso schön, wenn nicht schöner als eis klingt. Ein Druckfehler ist das b (statt c) des Tenor, vor-
letzte Note des Sanctus. Zeile 11. Takt 6. Ferner erklärt sich durch den basso continuo die häss-
liche Quart pag. 6, Zeile 10, Takt 2; derselbe hat nämlich das a, das der Bass einen Taktschlag 
später singt, schon auf dem dritten Takttheile. Ich würde rathen, bei Aufführung ohne Orgel, die 
Pause zu streichen und den Bass des a um so viel eher beginnen zu lassen. 

„Nun zu der Haupteinwendung gegen die Messe. Es ist laut quasi approbirter Muster (Missa 
Papa? Marcelli Ae.) liturgisch erlaubt, dass, während eine oder mehrere Stimmen Textworte abschliessen, 
eine andere oder mehrere Stimmen mit neuen Textworten beginnen. Die Kirche verlangt als con-
ditio sine aua non. dass die Textworte deutlich verstanden werden. Das ist nun durch die Imitationen 
Stc. der Alten durchaus nicht gehindert, dagegen hat ein Dekret der Congreg apost. visit. vom 
30 Jul i 1665 den Wil len der Kirche mit den Worten erläutert: „Wenn mehrere Stimmen gleich-
zeitig singen, ist es verboten, die einen W o r t e durch eine der Stimmen, die anderen g l e i c h z e i t i g 
durch die anderen aussprechen zu lassen."*) Es fragt sich nun: Verstösst das Credo der zweiten 
Messe von Pavona gegen den Wil len der Kirche? Gewiss ist , dass sie an die äusserste Grenze 
des Erlaubten geht. So beginnt der Sopran „visibilium omnium", der A l t 2 Taktschläge darauf „et 
inv.", 4 Taktschläge nachher der Bass „Et in unum Dom.", wieder 4 Taktschläge nachher der Tenor 
und c opran Jesuni Christum, so dass der Sopran zwischen vis. omnium und Jesum nicht bloss die. 
Worte et inv. auslässt, sondern auch nur einen Taktschlag Pause hat, der Bass an sein Et in unum 
Dom. unmittelbar Fil iutn Dei ohne Pause anschliesst. Aehnlich bei genituni non f. und consubst.. 
dann bei descendit de ceelis, noch stärker bei et in Spiritum. In Schutz zu nehmen ist das Auslassen 

„Dadurch ist also nicht verboten, dass ich z. B. wie Palestrina in der citirten Messe die seohs Silben 
des Kyrie eleison auf einen Taktschlag durch je eine Stimme singen lasse, weil dadurch die Verständ-
lichkeit des Textes nicht beeinträchtiget wird. 
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des „ex Maria Virg . " im Sopran und Al t , weil sie solfeggiren und desshalb Tenor und Bass deutlich 
genug mit diesen Worten hervortreten Ganz gewiss Verstössen gegen den Wi l len der Kirche in 
diesem Punkte die 6stimmige Messe in B. von Rottmanner, mehrere von E t t , die Vokalmesse in C 
von Aiblinger etc etc. Verstösst aber dagegen auch Pavona"s Messe ebenso direkt? Würde ich 
diese Frage entschieden mit „Ja" beantworten können, so bliebe dieses Credo vom Cataloge ausge-
schlossen ; und ich gebe jenen, welche es ausschliessen, zu, dass sie Gründe für sich haben. Aber zu 
entscheiden wage ich die Frage nicht und zwar aus dem Grunde: Ich habe dieses Credo sicher ein 
Dutzendmal und erst am 29. Mai 1870 (vgl. meine Musica sacra TU. p. 71) wieder gehört, immer 
fand ich eine so krystallene Klarheit des Baues, der Rhythmen und Motive an demselben, dass der 
Text in ganz ungewöhnlicher Weise verständlich wurde, demnach die Gleichzeitigkeit (das „Simultane") 
des Textes die Verständlichkeit n i c h t beeinträchtigte, was ich von den anderen eben citirten Messen 
Rottmanner*s. Ett 's etc durchaus nicht sagen kann. Demnach überlasse ich die Entscheidung dem 
Leser, der durch das Gesagte einen klaren Einbl ick, wie auch die Ueberzeugung gewonnen haben 
dürfte, dass Pavona's Verfahren „keineswegs nachahmungswerth" sei. — Was den musikalischen 
Werth angeht, so ist die Messe ein Appetitwecker nach Besserem, d. h nach der Mus. div. Die 
eben schon gerühmte Klarheit, der edle Geschmack in der Gruppirung und Abwechslung der Stimmen, 
die Fassbarkeit der Motive, die freilich etwas Abgenütztes als Colorit fast haben m ü s s e n , wobei 
nur der angenehmste, durch vollständigste Beherrschung der Technik ermöglichte Fluss der Stimmen 
die Langeweile abhält, sind die Vorzüge der Messe. Denke ich an die Aufführung .dieser Messe 
neben einer tonverwandten (der Missa „V. t on i " von Asola) und einer modernen Vokalmesse von 
H., die ich einst an Einem Tage hörte, zurück, so wurde die gehobene, himmlisch-andächtige Stimmung, 
in welche mich Asola's so schöne Messe versetzte und in welcher man denkt: Ach, das ist denn 
doch eine wahrhaft v e rk lä r t e Messe, so rein, so erwärmend, durch Pavona in eine gemüthliche, 
irdisch-andächtige*) verwandelt, während sie bei der modernen Vokalmesse, die bedeutend ernster 
als die Pavona'sche und viel schwerer, als diese und die Asola'sche ist, in Traurigkeit überging durch 
das Grübelnde des Contrapunktirens, Harmonisirens etc., in welchem sich so recht die Zerfahrenheit 
unserer Tage kundgibt, wobei man denkt: Nein, lieher eine Messe kühn und warm empfunden und 
hingeworfen, als durch solches Klügeln und Feilen das Herz und die Andacht und die Begeisterung 
erfrieren machen und erdrücken. 

„Vergleiche ich die 4 Messen Pavona's untereinander, so ist diese die leichteste, angenehmste und 
am wenigsten „gemachte". Damit ist ihre Herausgabe als eine „ebenso zweckmässige als würdige 
Spende" gerechtfertiget. 

„Est ist eine ausserordentlich schwierige Aufgabe, eine solche Messe mit richtigen dvnamischen 
Zeichen zu versehen (leichter sind die Athmungszeichen zu geben). Diese Aufgabe hat der Heraus-
geber mit einem Geschicke und einem Aufwände von Kenntnissen gelöst, die ihm alle Ehre macht,**) 
nicht als ob ich selbst die Messe immer so dir ig irt hätte, sondern weil sie sich unter gewissen 
akustischen Verhältnissen ganz gut so auffassen lässt. So habe ich z. B. das 2. Kyrie immer forte 
einsetzen lassen; im 9. Takte kam erst decresc, das im 12. wieder anwuchs und im 16. in's piano 
verlief. Die angegebenen Zeichen aber entbinden den Chorregenten nicht der eigenen Thätigkeit. 
8d wäre es z. R. falsch, die erste Note des Kyrie etwa —- — zu nehmen; die lange Silbe fordert 
eine leichte Betonung, worauf die Stimmen etwas nachlassen und die 2. und 3 Silbe ruhig singen, 
also ein leichtes sforzando. Und wer sieht nicht, dass im 3. zum 4. Takte der Bass nicht etwa 
gleichmässig piano singt, sondern in natürlicher Betonung ansteigt u. s. f.? 

„Die Ausstattung ist glänzend, das Papier etwas dünn, der Preis massig." F r . W i t t . 
„Die Messe ist bei werthvollem musikalischen Inhalte sehr niessend und leicht sangbar geschrieben 

und dürfte namentlich solchen Chören w a r m zu empfehlen sein, welche in die ältere Schreibweise 
erst eingeführt werden sollen. Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

50) Kornmtiller P. Utto, 0 . S. B. , Sti f tschorregent im Kloster Met ten . 
D e r k a t h o l i s c h e K i r c h e n c h o r , o d e r d i e v o r z ü g l i c h s t e n P f l i c h t e n 
d e r C h o r r e g e n t e n , O r g a n i s t e n u n d Sänger . L a n d s h u t . T h o -
mann 'sche Buchhandlung. Preis 1 M 10 ^ . 

„So lange uns ein ausführliches Werk über den musikalischen Theil der Liturgie, resp. eine voll-
ständige, geordnete Sammlung der kirchlichen Verordnungen, Entscheidungen und Erlasse über die 
Verwaltung des Chordienstes fehlt. so lange müssen wir die Verbreitung eines Werkchens wünschen, 
das, wenn auch nicht erschöpfend, in dieser Richtung Aufschluss gibt; denn gar häutig fehlt es noch 

*) Eigentlich e r g r e i f ende Stellen hat die Messe für solche, die gute Kirchenmusik gewohnt sind, 
wenige; das herrliche (wenn gut vorgetragen) „simul adoratur'' ragt bedeutend hervor. Durch feinen Vor-
trag aber wird die ganze Messe sehr an Wirkung gewinnen. 

**) Die „Erbacher Normen" für Coniponisten (vgl. Fl . Bl für kathol. K -M. p. 6 erste Zeile) sind viel 
getadelt und in der Habert'schen Zeitschrift bespöttelt worden ( I . , 59). "Wer kann aber mit Recht es 
tadeln, wenn ein tüchtiger Componist sich daran halten wollte? Ebenso wenig ist ein solcher zu tadeln, 
wenn er sie nicht beachtet und wenn er etwa, wie Pavona, die Soptimenakkorde massig anwendet Pavona's 
Messe entspricht den Erbacher Normen nicht; ich weiss aber in derselben nur einen Septimenakkord, der 
mir apathisch ist. Das ist der Einsatz des Altes im fünftletzten Takte des Credo. Auch die besten 
Altisten wollen an diesen Eintate nicht heran, er muss quasi erzwungen werden, wenigstens, wenn sie 
die alten Meister zu ßingen gewohnt sind. 

4* 
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nimer an der Erkenntniss dessen, was das Amt eines katholischen Chordirigenten, Organisten und 
Cantors fordert und welche Pflichten es auferlegt." 

Unlä'igbar hat es im vorliegenden Schriftchen der Verfasser verstanden, in dem engen Rahmen von 
nicht ganz acht Druckbogen einen einfachen Entwurf, den er sich frtiher als Norm für die eigene Amts-
thätigkeit angefertigt, und dessen er sich ,.mit Vortheil bedient hat," des weiteren auszuführen und sfo 
die betreffenden spez i e l l en Anforderungen und Pflichten ziemlich eingehend darzulegen." M a y e r . 

„Ohne Wortgepränge, gerade auf die Sache losgehend, wird in dem Werkchen in schlichtem, leicht-
verständlichem Style die Kirchenmusik-Frage im Allgemeinen behandelt, und im Besonderen werden 
dem Chordirigenten, Organisten und Sänger die Pflichten vorgeführt, die ihm gemäss den kirchlichen 
Verordnungen obliegen. Dasselbe sollte füglich keinem Kirchenbeamten, am allerwenigsten den Se-
minarbibliotheken fehlen. Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

..I'lacet." F r . W i t t . 

51) Kothe, Wilhelm. K u r z g e f a s s t e r L e i t f a d e n für d i e m e t h o -
d i s c h e B e h a n d l u n g des G e s a n g u n t e r r i c h t e s i n d e r V o l k s s c h u l e . 
V ier te vermehrte Auflage. Preis 50 ^ . B r a u n s b e r g , bei E d . P e t e r s . 

„Kann in den Catalog autgenommen werden. Aus dem ganzen Schriftchen spricht der e r f a h r e n e 
Gesauglehrer." H . O b e r h o f f e r . 

..Dieser Leitfaden wird den Lehrern, die dem Gesangunterrichte in der Volksschule eine metho-
dische Behandlung angedeihen lassen wollen, eine sichere Anleitung und grosse Erleichterung bieten. 
Die Darstellung des hier einzuhaltenden Verfahrens ist kurz, aber klar und fasslich. Referent würde 
es für einen grossen Gewinn erachten, wenn die Lehrer der Volksschule mehr als es bis dahin ge-
schehen, sich dazu verstehen wollten, den Gesang-Unterricht nach einer sicheren Methode zu ertheilen, 
und dabei sich nicht bloss auf ein Singen nach dem Gehör zu beschränken, sondern auch den Kindern 
jene Elementar Kenntnisse für Gesang und Musik beizubringen, die ihnen die spätere Betheiligung 
am Gesänge und Musik leichter und angenehmer machen. — Eines hätte ich in der Methode des 
Gesangunterrichtes erwähnt und näher behandelt gewünsc' t : nämlich, dass der Gesanglehrer alsbald 
unter den Kindern die Unterscheidung zwischen den Alt- und Sopranstimmen vornehme, die Kinder 
darnach gruppire und die Uebungen in die verschiedenen, den A l t - und Sopranstimmen passenden 
Tonlagen verlege; ferner: dass man die Kinder zum Verständnis« bringe, was bei ihnen die Brust-
und Kopfstimme ist, wo der Gebrauch der letzteren anzufangen hat, endlich, dass man Uebungen 
vornehme, die einen Ausgleich zwischen beiden Registern, oder eine angenehme Ueberleitung aus 
dem einen in das andere herbeiführen. Das beste Üebungs-Mittel dieser A r t besteht nach den Er-
fahrungen des Referenten dar in, dass man die Tonleiter von einem Tone bis zu seiner Quinte nach 
der Höhe und wieder zurück singen lasse, gebunden über einem Laute la, und dass man diese Uebung 
vornehme immer aufsteigend um einen Ton höher angefangen; den A l t führe man bis zu seiner 
höchsten Quinte g-d, den Sopran bis zu seiner höchsten Quinte c-g: 

1 . Alt und Sopran. 2 . 3 . 4 . 5 . • • - t i l i , u u u u v p i a u . A r * • • . * * • 

a. ~~ la, ia, la, la, 
6 . Sopran allein. 

la, la. 

la, 
Die meiste Sorgfalt muss man als-
dann verwenden auf jene Quinten, 
in denen der Wechsel der Register 
für beide Stimmen vorgenommen 
werden muss, 3, 4,5 und 6." 

F r . K ö n e n . 
„Ist nun bereits in fi. Auflage erschienen. Der von dem Herrn Referenten Könen ausgehende 

obige Verbesserungsvorschlag hat in den beiden letzten Auflagen bereits Berücksichtigung gefunden, 
wie denn die neue Auflage überhaupt mehrfache Ergänzungen und Verbesserungen nach Inhalt und 
Form aufweist. Ausser der grösseren Ausgabe (Preis 70 ^) ist unter gleichem Titel eine verein-
fachte Ausgabe (Preis cart.: 40 A ) erschienen. Ueber den Zweck beider Ausgaben spricht sich die 
beiderseitige Vorbemerkung aus. Eine Anzeige und Besprechung der 5. Auflage des Leitfadens findet 
sich anch in „Mu«ica sacra", Jahrg. 1877, S. 90. F r . W i t t . 

52) Renner, Josef, in Regensburg. W a n d t a f e l n für d e n G e s a n g -
u n t e r r i c h t . R e g e n s b u r g . Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t . Preis 9 Ji 

„Kann aufgenommen werden. Die Wandtafeln sind für den ersten Gesangunterricht ganz praktisch, 
indem es besser ist, wenn die Schüler gemeinschaftlich von e inem Notenblattc oder einer Tafel, als 
aus Einzelheften singen, weil dadurch ihre Aufmerksamkeit mehr gefesselt und das accurate Zu-
sammensingen mehr gefördert wird."* ) M . O b e r h o f f e r . 

*) Zur Neuauflage des Kataloges bemerkt Herr Oberhoffer: „Nr. 52 wäre als wenig praktisoh zu 
beseitigen." 
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„Referent, welcher bei Ertheilung eines crspriesslichen, auf Notenkenntniss basirten theoretisch-
praktischen M a s s e n g e s a n g u n t e r r i c h t e s Wandtafeln für zweckentsprechender erachtet als Noten-
blätter in den Händen der einzelnen Gesangsschüler (insoferne es beim Gebrauche solcher Notentafeln 
dem Lehrer eher möglich ist, die Augen und die Aufmerksainkei- a l l e r Schüler auf dieselben Ton-
zeichen hinzulenken), kann den Renner'schen Wandtafeln, soweit er von den bis jetzt vollendeten 
und von den Manuskripten zu den noch in der Ausführung begriffenen Einsicht genommen, das 
Zeugniss eines sehr zweckentsprechenden Lehrmittels nicht versagen. — In der Auswahl und metho-
dischen Anordnung der einzelnen ein- und zweistimmigen Gesangübungen ohne und mit (deutschem 
und auch lateinischem) Text bekundet sich der Autor als umsichtigen Gesanglehrer. T >ie äussere 
Ausstattung verdient alles Lob; die Grösse der Notenformen (der Querdurchschnitt einer Viertelsnote 
beträgt z. II. incl. der Dicke des Notenstieles 17 Millimeter) dürfte die Anwendung der Tabellen selbst 
in grösseren Schulen gestatten." 

„Die Gesanglehrer an Singinstituten, an gehobenen Volksschulen, Realschulen, Gymnasien, Prä-
parandenanstalten, insbesondere aber auch an kirchlichen Singschulen. werden, falls sie den hier 
gebotenen gesichteten und auf das notwendigste Mass reduzirten Unterrichtsstoff gehörig auszubeuten 
verstehen, sich des Tabellenwerkes mit dem besten Erfolge bedienen, daher wir e- ihnen mit dem 
vom Verfasser in Aussicht gestellten „Commentar über den Gebrauch der Tafeln" auf das angelegent-
lichste empfehlen." M a y e r . 

„Vgl. meine Musica sacra IV. pag. 27. Nr. 5." F r . W i t t . 

53) Neckes, Franz, T e D e u m für 4 M ä n n e r s t i m m e n o h n e B e g l e i t -
u n g . Z u beziehen nur bei dem Componisten per Exemplar um 35 

15 Exemplare um 3 Jb. 
„Der 4stimmige Satz wechselt mit dem Choral, der nicht beigedruckt ist, an den er sich genau 

anschliesst. Die Composition ist ganz entsprechend, feierlich, wirkungsvoll, ohne besondere Schwierig-
keiten zu bieten, und thut wieder klar dar, welchen Vorzug die Bildung durch die alten Meister 
gewährt. Ausser einigen Bedenken über den Rhythmus von ein paar Stellen, habe ich nur der Be-
friedigung über dieselbe Ausdruck zu gehen." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." F r . K ö n e n . 
„Die vorstehende Composition setzt den Gebrauch des Hymnus im Choraltone voraus und liefert 

hiezu geschickt gearbeitete und wirkungsvolle Zwischensätze im Palestrinastyle, die sich dem Choräle 
tonlich und stimmungsgleich anschliessen. Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet, und ge-
übteren Chören, namentlich Lehrer-Seminaren zu empfehlen." B . Ko l l i « - . 

54) Benz, Dr. J . B., D r e i s t i m m i g e M e s s e für A l t . T e n o r , B a s s m i t 
o b l i g a t e r O r g e l b e g l e i t u n g , op. 17. Eigenthum des Componisten. I n 
Commission bei F. K l e e b e r g e r in S p e y e r . Pa r t i tu r m i t Stimmen 3 Jb. 
60 ^ . Pa r t i tu r allein 2 Jb. 10 ^ . Dre i einzelne Stimmen 1 Jt 40 ty. 

„Domkapellmeister Dr. Benz versteht es in hervorragender Weise, in gutem Sinne sich populär, 
— durch diatonische Melodik, einfache Rhythmik, fassliche Imitation und Modulation und klare 
Gliedeiung leicht ausführbar und dennoch gehaltvoll zu geben. Obwohl die Orgel selbstständige Be-
deutung hat, bietet sie sich gleichwohl dem Organisten, der auf Landchören zumeist Spieler und Dirigent 
in einer Person ist , in vortheilhafter Weise handlich sehr bequem dar. Die gegebene Schreibweise 
will darum vor Allem leicht in die Augen springen, keineswegs aber des gebundenen Spieles beson-
ders in jenen Fällen ermangeln, da Dirigent und Organist zwei getrennte Faktoren sind. Frappirt hat 
an dem Diatoniker Benz der in Takt 13 und 14 des Agnus enthaltene, interessante Fa l l . " CL G r e i t h . 

„Diese Composition ist der Kirche recht würdig. Sorgfältig ausgeführt, wird dieselbe von sehr 
guter Wirkung sein." — „Sie passt für mittlere und gute Ghöre."*) F r . K ö n e n . 

55) Zangl, J O S . , H a n d b u c h für d e n r ö m i s c h e n C h o r a l g e s a n g . Zum 
Gebrauche für Choralsänger und Organisten. 1. A b t h e i l u n g : „Vesperale" 
3 Jb. 50 ^ . I I . A b t h e i l u n g : „Missale" 2 Jt I I I . A b t h e i l u n g : 
„Rituale". I V . „Begräbnissweise und Tagzeiten für die Verstorbenen" . 
B r i s e n , W e g e r s Buchhandlung. 

„Das V e s p e r a l e enthält die Imitationen, Psalm-Töne, Hymnen, Marianische Antiphonen, etc. 
Versikel und Responsorien, Benedicamus, Complet, Commune Sanctoruni die Antiphonen und Hymnen 
für hohe Festtage und die Feste der Heiligen. Die Zusammenstellung ist deutlich und sehr praktisch 
eingerichtet, und erleichtert wesentlich die Ausführung der vorgeschriebenen Vesper-Andacht. 

*) Die Messe h a t s i c h wegen ihres t rockenen , e twas steifen Styles wen ig Freunde e rworben und w i rd 

Wahrsche in l i ch bald ganz vergessen se in . F r . W i t t . 



30 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

„Das Missa l e enthält die Choral-Melodien, welche während der Feier des heil. Messopfers theils 
vom Priester, theils vom Sängerehore gesungen werden. Ausserdem die Missa de Angelis, Missa de 
Beata, Missa de tempore paschali, Missa de Confessoribus, Missa de Martyribus, Missa de Requiem. 
In sämmtlichen Messen sind Graduale und Offertorium angegeben. 

„Das R i t u a l e umfasst die Gesänge des Aspergcs, Vidi aquam, Kerzenweihe, Aschenweihe, Palm-
weihe, die Fasson, Gründonnerstag, Oharfreitag, Charsamstag, Auferstehuug, Ostern, ßitttage, Christi 
Himmelfahrt, Pfingsten, Fronleichnamsfest, Te Deum, Litanei, Tenebrae, Prozessionen, Stabat mater, 
bischörl. Visitation, dann sämmtliche Gesänge des Officium defunctorum. 

„Die Choralgesänge sind (in diesen Abtheilungen) den Choralbüchern der Cathedrale zu Brixen 
entnommen Die Melodieen treffen aber mit der römischen Leseart n:cht ganz überein und sind 
häufig der Harmonie wegen mit willkürlichen Erhöhungen versehen. 1 >ie Orgelbegleitung ist ent-
sprechend und meistens im diatonischen System der alten Kirchentonarten gegeben. — Dieses vor-
züglich gute Handbuch wird sehr vielen Musikchören ein erwünschtes Hilfsmittel sein. Druck und 
Ausstattung sehr elegant." B . M e t t e n l e i t e r . 

„ZangEs Handbuch des römischen Choralgesanges zum Gebrauche für t horalsänger und Orga -
n i s t e n macht nicht Anspruch auf die Vollständigkeit von J . G. Mettenleiter's Endrir idion und Organum, 
hat aber dennoch auf Grund der nach verschiedenen Diöcesen in Rhythmus und Melodie abweichenden 
Lesearten des Chorals nicht nur eine wesentliche, sondern eine ebenfalls auch autorisirte Berechtigung 
und den Vorzug, dem Organisten nicht nur einen bezifferten Bass, sondern, was immer vorzuziehen, 
eine vierstimmig ausgeführte Begleitung an die Hand gegeben zu haben. Möge das höchst verdienstliche 
Werk unter den Auspizien des Fürstbischofs V i n z e n z immer mehr Raum gewinnen!" C . G r e i l I i . 

„Im Grossen und Ganzen sehr tüchtig." F r . W i t t . 

56) Brauns praktische Orgelschule. M i t Rücksicht auf das Regle-

ment über den Orge lunterr icht i n den katholischen Lehrerbi ldungsanstalten 

Württembergs, sowie mi t besonderer Bezugnahme auf das neue l l o t t e n -

burger Diöcesan-Gesangbuch vollständig umgearbeitet und erwei tert von 

J . G. .Mayer . Schwäbisch-Gmünd. S c h m i d ' s c h e B u c h h a n d l u n g . 

Preis 6 Jk 20 I n Parthien ä Exemplar 4 Jl 60 ^ . In der zweiten 
Aullage ist der T i t e l geäudert und heisst: Mayer's praktische Orge l -

schule, 1. The i l . 

„Das vorliegende Werk ist zur Anschaffung sehr zu empfehlen, denn es findet sich hierin Alles, 
was den gesteigerten Anforderungen entspricht, dem Schüler zur Erreichung eines richtigen Orgel-
spieles unerlässlich, dem Lehrer ein leitender Wegweiser ist, mit grosser Sorgfalt zusammengestellt 
und geordnet. Ausserdem enthält diese Orgelschule eine schätzbare Sammlung 151 gut ausgewählter 
Orgeleompositionen für den kirchlichen Gebrauch." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Das vorstehende Werk enthält als Einleitung a) eine kurze Beschreibung der ( rgel, b) Belehrung 
über die Technik des Orgelspiels, c) unterrichtliche Bemerkungen (von besonderem Werthe), d) die 
Kunst des Registrirens. Die eigentlichen technischen üebungen nehmen, da ein Cursus im Ciavier-
Spiel vorausgesetzt wird , einen geringen Raum (27 Quartseiten) ein, desto mehr Gewicht wird auf 
das Studium von Musterbeispielen für den praktischen Gebrauch in der Kirche gelegt, die in reicher 
Anzahl für jeden Grad der Fertigkeit vorhanden sind. Wer mit den Verhältnissen in den Lehrer-
Seminarien vertraut ist , weiss, dass verhältnissmässig nur wenig Zeit auf das Orgelspiel verwandt 
werden kann, und darum halte ich die weise Beschränkung in der Anlage des Werkes für zweckent-
sprechend und lobenswert!). Wenn der Musiker vom Fach in den Musterbeispielen etwas mehr die 
der Orgel so sehr entsprechende polyphone Schreibart berücksichtigt sehen möchte, so ist das gewiss 
auch die Meinung des Verfassers, nur hat er als erfahrener Schulmann den bestehenden Verhältnissen 
Rechnung getragen. Hätten unsere Präparanden diese Schule bis zu den grösseren Fugen gründlich 
studirt , dann könnten allerdings im Seminare höhere Ziele gesteckt werden, was Gott geben wolle. 
— Das Werk ist zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

„Tch mache besonders auf die ausgezeichnete, praktische Vorrede aufmerksam." Bei der 2. Auflage 
ist die Ausstattung eine schönere. Der 2. Theil ist sub Nr. 201 in den Katalog aufgenommen und 
auch schon in 2. Autlage erschienen." F r . W i t t . 

57) Riegel, Friedrich. P r a x i s O r g a n o e d i i n E c c l e s i a . Kirchl iches 

Orgelspiel. Eine Auswahl von Orgelstücken, vorzugsweise der namhaftesten 

.Meister des X V I . und X V I I . Jahrhunderts . Nach Kirchentonarten und in 

fortschreitender Hebung von kürzeren und leichteren zu längeren und schwe-

reren Sätzen gesammelt. I . He f t : „Dorische T o n a r t " ; I I . He f t : ,,Phrygiscbe 

Tona r t " . Preis des einzelnen Heftes 3 M. Be i W e g e r in B r i x e n . 
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„Der Zeitgenosse R i e g e l steht nicht nur mit beiden Füssen, er wurzelt mit ganzem Herzen in der 
goldenen Aera christlicher Kunst. Mehr als dessen eigene Worte bezeugen das sein inniger Anschluss an 
Proske's und J . G. Mettenleiter's Wirksamkeit,—-seine in der Charwoche 1871 in Münchens Basilika durch 
den Rheinberger sehen Oratorienvereiu zu glücklicher Darstellung gelangte Composition des 50. Psalmes. 

„Haben jene Männer Regensburg's uns die Reinheit kirchlicher Tonkunst vokalen Gebiets durch 
Forschung, Sammeltteiss und Aufführungen zurückerobert, so haben Bernhard Kothe und jetzt Riegel 
jene R e i n h e i t als unerlässliche S t i l e i n h e i t begriffen, welche die e ine L i t u r g i e wie von den archi-
tektonischen Formen des Tempelbaues, so auch von demjenigen Orgelspiele zu fordern berechtiget 
ist, das innig verbunden ist mit den liturgischen Gesängen, — dem Chorale und den Werken der 
alten Deutschen und Italiener. Sind letztere aber ihrer Natur nach diatonisch und entfernt sich von 
ihnen der grösste Theil des reichen Schatzes an Orgel-Compositionen von J . S. Bach bis in die Gegen-
wart schon durch die zunehmende Ihromat ik , so wird das Verlangen nach rein diatonischen Vor-, 
Zwischen- und Nachspielen sich durch Zurückgreifen zu den lautern Quellen derselben, oder dann 
neu gestaltend produktiv äussern müssen. Beides ist geschehen. Nachdem meines Wissens liernhard 
Kothe sich das Verdienst erworben, nach dieser Richtung den ersten bedeutenden Schritt mit Glück 
gethan zu haben, nachdem sodann Haberl's Magister choralis und Oberhoffer's Schule des katholischen 
Organisten lichtvolle Erkenntniss auf diesem Gebiete angebahnt und verbreitet, so bietet nun Riegel's 
von taktvoller K r i t i k getragener Sammelfleiss der Kirche und ihren Organisten eine weitere Auslese. 
Aus vorliegenden zwei Heften z.i schliessen, wollte Riegel's Unternehmen zu einem Thesaurus sich 
auswachsen. Diesen beiden, dem Dorischen und Phrygischen angehörenden Bändchen sollten, so lag 
" n Plan, die lydische, die mixolydische Tonart mit je einer Lieferung, Jonisches mit Aeolischem ver-
einigt dagegen in e inem Schlussbande folgen. „Doch mit des Schicksals Mächten ist kein ew'ger 
Rund zu tiechten"; zu Riegel's Schicksal wurde der Verleger. Ist es nun auch zu bedauern, dass 
Riegel nicht die ganze Ernte uns schenken konnte, so wird es hinwiederum für die weite Verbreitung 
dieses Werkes von nicht zu unterschätzender Bedeutung, dass die Vereinigung der noch übrigen 4 
Kirchentöne in e inem e i n z i g e n , um ein Drittheil vergrösserten Hefte dem Budget manches Sterb-
lichen sich besser anbequemte. 

„Jedes der zwei vorliegenden Hefte bietet Originalcompositionen für die Orgel, dann übliche 
Transpositionen des betreffenden Tones, — auch Bearbeitungen klassischer Vokalsätze für die Orgel 
und endlich Ausweichungen von einem Tone in die 5 übrigen. In l lö Numern repräsentirt der 
erste Band die Namen: Grätz, E. Eber l in, J . G. Albrechtsberger, G. Muffat, Frz. Murschhauser, 
•'• J . Fux, J . U. Ker l , G. Carrissimi, Asola, G. 0. Pitoni, Giov. Batt. Fasola, Gir. Frescobaldi, Gum-
pelshaimer, H. Bach, J . S. Bach, J . Pachelbel. J . J . Frohberger, I I . Leo Hassler. Mich. Prsetorius, 
Orl. di Lasso, P. L. da Palestrina, Chr. de Morales, Ivo de Vento und Riegel Den zweiten, 113 
Ponsätze enthaltenden Band haben ausser den genannten noch folgende Meister bereichert: Rittel, 
S. Scheidt, Barth. Gesius, Const. Porta, Diego Ortiz, T. L. Vittoria, J . Lefebure, J . Mailand, J . Jeep, 
-Melch. Frank, Giov. Croce, Fr. Suriano und Turino. 

Durch das wahrhaft Gute ihres Inhaltes würde diese Sammlung noch nicht von eingreifender 
Wirksamkeit sein. Diese erreicht sie aber, indem sie mit Ausschluss des sehr Schwierigen viel 
Leichtes und sogar sehr leicht Ausführbares bietet. Die Auswahl der Vokalsätze und deren discrete 
Redaktion ist taktvoll . Die Ordnung des Inhaltes nach den Tonarten wi l l mir schon des leichteren 
Naehschlagens wegen praktisch erscheinen, soll nach der Intention des Herausgebers aber dem Studium 
des Wesens der Tonarten förderlich sein. Hinsichtlich des letzteren begegnen wir auch in dieser 
Sammlung bald mehr, bald weniger scharf charakterisirten Tonsätzen, und da zeigt dann alsobald 
eine Veraleichung der ersten Numern des ersten Heftes mit solchen Riegels, wie entschieden letzterer 
seinen Beruf zur vorliegenden ;Lösung der sich gestellten Aufgabe dokumentirt hat. Meines em-
pfehlenden Wortes bedarf das Werk nicht, dagegen begleite es mein Wunsch, dass es sich viele 
freunde gewinnen möge." C . G r e i t h . 

„Gewiss fühlte jeder Organist, dem es mit seinem ehrenwerthen Berufe Ernst ist. das Bedürfniss 
eines mannigfaltigen Vorrathes werthvoller, wirklicher ausgezeichneter alter Tonsätze für seine Aus-
wahl bei den verschiedenartig vorkommenden Anlässen. M i t d iesem W e r k e hat nun der Heraus-
geber, als ausgezeichneter Orgelcomponist überhaupt und insbesondere als tüchtiger Orgelspieler 
rühmlichst bekannt, einem allseitigen Wunsche abgeholfen. Beide Hefte sind eine wahre Bereicherung 
der kirchlichen Tonkunst." B . J l e t t e n l e i t e r . 

„Es wäre zu wünschen, dass die Stücke öfter in transponirter Lage gegeben worden wären." 
F r . W i t t . 

58) Dressler, Ottmar. P a s s i o D o m i n i n o s t r i J e s u C h r i s t i s e c u n -
d u m J o a n n e m ad 4 vocum concentum. Op. I I . R a v e n s b u r g , bei U l m e r . 
— Beim Componisten (Chorregent D r e s s l e r in W e i n g a r t e n — Würt -
temberg) um den Preis von 1 Jl. 10 ^ zu beziehen. 

„In vorliegender Comnosition ist der musikalische Stil sehr edel und würdig gehalten und zu-
gleich auf leichte Ausführbarkeit Bedacht genommen: desshalb kann selbe angelegentlichst der Be-
achtung der Chordirigenten empfohlen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

_ „Die Trefflichkeit dieser Tonsätze für gemischten Chor resultirt durchaus nicht aus dem Ver-
gleiche mit minder Gutem derselben Sphäre; individuell charakterisirt, ohne den typischen Ernst 
des Passionsgesanges zu verletzen, haben diese Chöre durch schöne, von lebendiger Rhythmisirung 
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getragene Rhetorik einen Grad dramatischen Lebens erreicht, der entgegen einer den Juden und 
Christen gleich lammfrommen Haltung anderer Turbachöre mir allein berechtigt scheint. Schwierig 
sind diese Tonsätze nicht, gegentheils auch für schwächere Chöre von dankbarer Wirkung, wenn sie 
nur mit dem Ernste angegriffen werden, als ob sie so schwierig wären, als sie lohnend sind." 

C . G r e i t h . 
„V'ergl. meine Flieg, ßl. für kathol. K i i chen-Musik IV. pag. 23." F r . W i t t . 

59) Kornmüller, P. Utto. L e x i k o n d e r k i r c h l i c h e n T o n k u n s t . 
Bei W e g e r in B r i x e n . Preis 6 Jb. 

„Das Erscheinen dieses Werkes J U S der Feder eines für heilige Musik begeisterten Priesters kann 
gewiss nur das lebhafteste Interesse aller Freunde kirchlicher Tonkunst erregen. Es handelt sich ja 
bei der kirchlichen Tonkunst nicht bloss um die Theorie des musikalischen Satzes, um allgemeine Musik-
geschichte, Biographie, Aesthetik u. dgl., sondern um spezielle Kirchenmusikgeschichte, um die Prin-
zipien, aus welchen sie ihr Leben und ihr Gedeihen schöpft, um die Liturgie, die kirchlichen Be-
stimmungen und die Verwendung der musikalischen Mitte l zum besonderen Zwecke des Gottesdienstes. 

„ In v o r l i e g e n d e m W e r k e ist ganz besonders der kirchliche Standpunkt klar und bündig 
festgestellt, die Verbindung der Liturgie mit der Musik zu einem einheitlichen und zusammengehörigen 
Ganzen angebahnt; wodurch Jedermann die gründlichste Belehrung über den wahren Zweck der 
Kirchenmusik geboten ist — Wie einzig nur das wahre Gute, so empnehlt sich dieses Lexikon durch 
den selbsteigenen inneren Werth." i t . M e t t e n l e i t e r . 

„Es kann der wünschbaren Verbreitung des in seiner Spez ia l i t ä t so verdienstlichen als bereits 
anerkannten Werkes nur förderlich sein, wenn dessen zu allgemein gehaltener Titel nach Gebühr 
präcisirt oder umschrieben wird. Demnach umfasst dieses Werk Kunst, Künstler und beider Be-
ziehung zur Kirche, — also bezügliche Geschichte, Archäologie, Biographie, — Theoretisches, Aesthe-
tisches nebst Liturgischem, — Alles diess immerhin von dem Standpunkte aus, der Mehrzahl der 
Nicht-Spezialisten durch vielseitige Kunde nützlich zu werden. 

„Wenn ich mich gerne dem dieses Buch auszeichnenden Urtheile Witt 's anschliesse, so darf ich um 
so eher noch von Etwas sprechen, was ich im Stillen von demselben erhofft hatte. W i r leben in einer 
Zeit der Scheidung der Geister. Neutralität ist ein unsinniger Begriff und eine Neutralität der Gesinnung 
existirt nicht. W i l l ich nun von dem kunstgeschichtlichen Theile eines Lexikons auch gerade nicht die 
eingehendste Charakteristik des Componisten aus seinen Werken begehren wie eine Literaturgeschichte 
sie bieten soll, so wäre doch eine mit wenigen Worten nur skizzirende Charakteristik nicht der Personen, 
aber ihrer Werke dem Buche vom Werth gewesen. Ich kann mich aber auch wieder in die Lage ver-
setzen, da einmal das de mortuis ni l nisi bene intercedirt, dann aber auch der Erwägung mich nicht 
verschliessen, dass Niemand vor seinem Ende selig (oder auch unselig) zu preisen sei." C G r e i t h . 

„Vgl. meine Musica sacra IV. pag. 3 f. etc. Auch icn habe schon mehrmals dem Wunsche Aus-
druck gegeben, das Urtheil des Verfassers möge weniger Scheu vor der süddeutschen Praxis zu Tage 
legen; so das Urthei l über Aiblinger, Et t , Schak, Kempter, Horak, Hummel, die beiden Keller, Sohnabi, 
Eybler etc." *) F r . W i t t . 

60) Mettenleiter, Jon. Georg. C r u x f i d e l i s . Hymnus für 2 Chöre 
und obligate Blasinstrumente. B r i x e n , W e g e r ' s Buchhandlung. 

„Zur Aufführung dieser tief ergreifenden Composition dürfte ein stark besetzter Sängerchor und 
gute Behandlung der Blasinstrumente bedingt sein." II. M e t t e n l e i t e r . 

„Einer Beurtheilung Mettenleiters in der A. A. Z. erscheinen dessen Compositionen ,,als eine der 
vortrefflichsten und merkwürdigsten Nachblüthen der mittelalterlichen Meisterperiode" Dieser Hym-
nus, bis zu de.i Schlusstakten homophon gehalten, bietet einer gewöhnl ichen Aufführung keine 
Schwierigkeiten, aber auch keinen Erfolg. Nur eine wirkl ich gute Darstellung wird mit (lieser Com-
position Erfolge haben. Ueberwindung der allzulange anhaltenden Monotonie der rhythmischen Be-
wegung und feine Schattirung sind da unerlässlich gefordert." C . G r e i t h . 

„Lureh Regensburger fein schattirte Aufführungen erprobt." F r . W i t t . 

61) Mettenleiter, Dr. Dom. J o h a n n G e o r g M e t t e n l e i t e r , ein h i i i i s t -
l erb i ld . Be i W e g e r i n B r i x e n . Preis 1 Jb. 40 3). 

„Wer möchte nicht das Bi ld eines Mannes durch eingehende Betrachtung sich zu eigen machen, 
der, wie Proske am Grabe desselben gesprochen, „alle Kräfte des Geistes und Wirkens daran Setzte, 
die im Laufe der Zeiten vom Heiligthume des Gottesdienstes gewichene, reine Kirchenmusik wieder 
zu ihrer Bestimmung zurückzuführen, welches ihm durch Wort und That in solchem Grade gelungen 
ist, dass er mehr denn jeder Andere der Hauptvorkämpfer und Regenerator des Kirchengesanges 
genannt zu werden verdient?" 

„Hier ist ein solches Bild von liebender Hand seines Bruders geboten ! nicht Photographie, die nur 
e inen Augenblick des reichen, beweglichen Lebens zu bannen vermag, sondern des ganzen Lebens B i ld ! 

*) Gründlich umgearbeitete 2. Aufl. wäre wünschenswerth. F r . W i t t . 
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Wenn das Monument, das J . G. Mettenleiter durch sein Wirken sich gesetzt, heilig ist, dann wird 
auch dessen Bi ld nicht mangeln können." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Vgl. meine Flieg. Blätter für kathol. Kirchen-Musik I . pag. 50." F r . W i t t . 

62) Mettenleiter, Dr. Dom. „ M u s i c a . " A rch i v für Wissenschaft, Ge-
schichte, Aesthet ik und L i t e r a t u r der heil igen und profanen Tonkunst . E r -
schienen bei W e g e r i n Br i x en . 

„Dieses Archiv hietet in zwei Heften des Interessanten, Belehrenden und Anregenden Vieles. 
Der Kreis dieses Archive« war zu weit gezogen." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Vgl. meine Flieg. Blätter für kathol. Kirchen-Musik I . pag. 22." F r . W i t t . 

63) z'WySSig, P. Geroldus. I V A n t i p h o n « M a r i a n s e ad 4 voc. äqua-
les v i r o rum. Br ixen , bei W e g e r . Pa r t i tu r und Stimmen. Preis 1 Jh. 10 

„Der Componist hat diese Antiph. Mar. für solche Chöre in Seminarien, Klöstern etc. be-
stimmt, welche sonst am Schlüsse der priesterlichen Tagzeiten die betreffenden Antiphonen choraliter 
zu singen pflegen. We i l solche Chöre öfters aus Sängern von der verschiedensten Befähigung be-
stehen, so musste darauf Bedacht genommen werden, diese Ant. möglichst leicht und sangbar zu halten. 
Für die Aufnahme in den Vereins-Catalog erklärt seine Zustimmung." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Antiphonen wollen und dürfen anspruchslos beurtheilt sein, da sie der Intention leichter 
Ausführbarkeit eben so sehr gerecht zu werden bestrebt waren, als sie einen andächtigen Ton an-
schlagen. Hinsichtlich Reinheit des Satzes erlaube mir statt mehrerer nur zwei Bemerkungen. Ich 
wünsche im drittletzten Takte der I . Antiphon zur Vermeidung verdeckter Oktaven für den Bass I I . 
das tiefe g als ganze Note. Auch befriediget die Lösung aufwärts der kleinen 7 im vorletzten Takte 
des zweiten Tenors mich nicht," C . G r e i t h . 

„Ich habe in meinen Flieg. B l . für kath. K.-M. I I . p. 36 diese Ant. als „„leicht ausführbar, im 
ernsten, homophonen Style geschrieben und sehr empfehlenswerth bezeichnet."" F r . W i t t . 

64) Rieder, Alois. A s p e r g e s für 4 Singstimmen m i t Orgelbegleitung. 
N r . 1. Be i W e g e r in B r i x e n . Preis 50 ^ . 

„Eine für schwache Landchöre berechnete und diesen sich empfehlende Composition. Takt 7 der 
Altstimme erheischt in der Textunterlage eine Correktur." C G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Ich habe dieses Asperges sehr oft in Regensburg und Eichstätt aufgeführt und kann nur wün-

schen, dass jeder Chor (es passt auch für die schwächsten Kräfte) mir nachfolgt." F r . W i t t . 

65) Bieder, Alois. V i e r O f f e r t o r i e n für gemischten Chor mi t Begleit-
ung der Orgel oder des Streichquartetts und zweier Hörner. B r i x e n , bei 
W e g e r . Preis 2 Jh. 

„Diese Offertorien geben Zeugniss, dass A l o i s R i e d e r im Vereine mit Anderen Tirols kirchen-
musikalische Zustände nicht nur so, wie sie im grossen Ganzen waren oder theilweise in der Gegen-
wart sich noch darbieten, als vollendete und unabänderliche Thatsache hinnimmt, sondern sie mi t 
berechtigtem Talente auch einer besseren Zukunft entgegen zu führen bestrebt ist- Je geläuterter er 
selbst, um so erfolgreicher seine That ! Noch ist nicht vollständige Klärung in diesen Compositioneii 
und das in der I I . Motette mit den Worten et ne despexeris hervortretende Streben, modulatorisch 
die breite Strasse nicht der Gottlosen, sondern der Classiker nur in der Absicht zu verlassen, nicht 
„gewöhnlich" zu sein, hat in Nr. IV bezüglich richtiger Folge von dux und comes zu einem Satze 
geführt, den ich mit al l ' seinen dort hervortretenden Folgen aus dem Buche des Lebens streichen 
möchte. Ausserdem ist die Textunterlage quia tu creasti nos, dann der zweimalige Thema-Eintritt 
mit angeschlagener Septime nicht zu entschuldigen. In so ferne aber Schulgesetze ja nur von Ver-
gehen wider die Natur der Sache schützen sollen, ist äusserste Correktheit eine Grundbedingung 
leichter Ausführbarkeit, die doch in der Absicht des Componisten dieser Offertorien liegt." 

C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme dieser für die schwächsten Chöre passenden Compositionen." 
B . M e t t e n l e i t e r und F r . W i t t . 

5 
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66) Rieder, JOS. S e c h s E c c e p a n i s für gemischten Chor und Orgel (er-
schienen bei W e g e r in B r i x e n ) . Orgel und Stimmen. 

„Sie sind im Ganzen würdige Segensgesänge, in denen ich die viermal conforme Behandlung der 
Worte : „Jesu nostri miserere" w i l l gelten lassen. Auch Jos. R i e d e r hat mit diesem Opus so viel 
Aufmerksamkeit mir abgewonnen, dass ich zu seinen Gunsten Einsprache erheben muss wider die 
Takte 13 und 14 auf terra viventium in Nr. 2. Die Begründung der Ausstellung liegt in der Ver-
gleichung des Sopran mit dem Tenor. Alsdann beanstande ich in Nr. 3 die Textunterlage bei via-
torum, non mittendus canibus. Die hohe Tonlage „in terra viventium" wi rd oft in Geschrei ausarten. 
Noch hat Nr. 5 unrichtige Textunterlage, auf deren Fundort nach bisherigen Citaten nicht^ mehr 
hinzuweisen ist." €!• G r e i t h . 

„Für die Aufnahme dieser für die schwächsten Chöre passenden Compositionen stimmen" 
Ii. M e t t e n l e i t e r und F r . W i t t . 

67) Vier deutsche Predigtgesänge, componirt von Mi tg l i edern des 
Südtirolischen Cäcilienvereines. B r i x e n , bei W e g e r . Orgel und Stimmen. 
Preis 1 Jb. 20 ^ . 

„Wo vor der Predigt nicht der volle Chor der jungen und erwachsenen Gemeinde, — also der 
eigentliche Volksgesang die ihm hier von Rechtens wegen zukommende Stellung einnehmen kann, 
mögen solche Gesänge gute Dienste leisten. Sie sind würdig. — Die Takte 10, 11, 12 mit der Folge 
f, Iis, g des Soprans und der Textunterlage „jedwede B r u s t " und später mit „Liebesgluth" (Nr. 3 
derselben) greifen sich gut, aber singen sich schlecht." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r und F r . W i t t . * ) 

68) Mettenleiter, Bernhard. P s a l m i V e s p e r t i n i (für Mar i a Geburt) . 
Sechs Fals i bordoni für 4 Singstimmen. Orgel ad l i b . A u g s b u r g , bei 
A . Böhm. Preis 3 Jb. 45 ^ für Pa r t i t u r und Stimmen. 

„Leichter, als hier geschehen, können Vespern liturgisch nicht behandelt werden. Das muss jeder 
Chor singen können, auch wenn Organist und Dirigent in Einer Person vereiniget sind. Die Verse 
sind alle eigens gedruckt. Nichts mangelt an praktischer Einrichtung und schöner Ausstattung. 
Der Preis ist bi l l ig . " F r . W i t t . 

„Landchören wird durch diese Vesper ein guter Dienst geleistet." H . O b e r h o f f e r . 
„Ein allen, besonders Landchören zu empfehlendes Werk. Für letztere wünschte ich bei fol-

genden derartigen Publikationen Accentuirung des lateinischen Textes." C . G r e i t h . 

69) Kaim, Adolph. M i s s a „Jesu Redemptor" für 4 Singstimmen. Op. V . 
Pa r t i tu r 1 Jb. Stimmen 50 A\. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 

„Diese Messe ist auch schwächeren Chören sehr zu empfehlen." H . O b e r h o l f e r . 
„Eine durch edle Einfachheit und Würde ergreifende Composition." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Die Messe ist fliessend, leicht singbar und frisch geschrieben und für kleinere Chöre ein wahres 

Cabinetsstück." B . K o t h e . 
„Ich habe mich der Referate über diese Messe bisher enthalten, glaube aber hier aufmerksam 

machen zu sollen, dass sie im Gloria und Credo manches Lose, Unzusammenhängende und Unbe-
friedigende enthält." F r . W i t t . 

70) Kretschmer, E . Op. 18. V i e r H y m n e n für gemischten Chor. D r e s d e n , 
bei L . H o f f a r t h . Pa r t i tu r und Stimmen 3 Jb. 

„Das Werkchen enthält die Texte: Veni creator Spiritus; Justorum animse; Alma; Pange lingua. 
Die Musik dazu hat zwar die moderne Schreibweise zur Voraussetzung, jedoch in durchaus würdiger, 
mass- und geschmackvoller Weise. Mittleren Chören werden diese Hymnen eine willkommene Gabe 
sein. Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

„Sehr hübsche, echt kirchliche und leicht ausführbare Compositionen, die wir allein kirchlichen 
Gesangvereinen bestens empfehlen können." M . O b e r h o f f e r . (Csecilia, X. p. 24.) 

„Placet." F r . W i t t . 

*) Von den Referenten wird eigens auf die schöne Ausstattung aller angegebenen Weger'sehen Ver-
lagswerke aufmerksam gemacht. 
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71) Fuga per Organo sulla melodia delT „ I t e M i s s a e s t " delle Domi -

niche e Semidoppi. Dedicata al R° Don Francesco Saverio Haber l da A n -

d r e a M e l u z z i , organista e Maestro coadiutore nella V . Chiesa del Gesu 

e della Capella Borghesiana i n Roma. D ruck und Ver lag von F r . P u s t e t 

in R e g e n s b u r g . Preis 50 ^ . 

Durch eine neue Abstimmung über dieses Werk wurde dessen Streichung beschlossen. 

72) Graduale de tempore etc. curante sacr. R. Congr. R e g e n s b u r g , Ver -

lag von F r i e d r . P u s t e t . 1 8 7 1 . Preis 6 Jh. (Die Ausgabe in Stereotypen-

druck kostet nur 3 JL) 

„Die unterzeichneten Referenten haben in persönlicher Berathung am 6. Sept. 1871 zu Eichstätt 
dieses oftiziele Graduale*) den Mitgliedern des Vereines zu empfehlen einmüthig beschlossen." 

73) I n gleicher Weise w i r d die 8 st imm. Missa „Hodie Christus natUS 
est" von P a l e s t r i n a , herausgegeben von F r . W i t t , Pa r t i tu r 2 Jh. 40 $i, 
8 Stimmen 1 Jh. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g , 

als ein „Meisterwerk ersten Ranges, das den höchsten Anforderungen an ein kirchliches Tonwerk 
im höchsten Masse entspricht", von den Unterzeichneten empfohlen. 

G r e i t h . H a h e r l . K o e n e n . P . K o m m i t t i e r . J . G . M a y e r . 
lt. M e t t e n l e i t e r . F r i e d r . S c h m i d t . 

„Ich halte meine vielfachen Besprechungen der Messe (vgl. meine Mus. sacra 1874 p. 17, 29, 
97 etc.) vollständig aufrecht, ausser in einem Punkte: Kyr ie , Sanctus, Benedictus und Agnus sind 
v i e l zu lang und darum unliturgisch, unpraktisch und unbrauchbar." F r . W i t t . 

74) Brosig, Moritz, Op. 8 b . Einundzwanzig C h o r a l - V o r s p i e l e zu Pre-

digt l iedern. L e i p z i g , bei L e u c k a r t . Preis 1 Jh. 

„Die Thatsache, dass in der kathol. Orgel-Literatur Präludien mit eingeflochtenen Melodien 
deutscher Kirchenlieder selten sind, macht dieses Werk, das früher den Anhang zum Melodienbuche 
(1. Auflage) bildete, besonders werthvoll. Dazu sind die Numern kurz und grösstentheils nicht mit 
zü grossen Schwierigkeiten in der Ausführung verbunden. Zur Aufnahme geeignet." B . K o t h e . 

„Nur wenige Organisten weiden in der Lage sein, die für bestimmte Numern der „Melodien-
sammlung" componirten Vorspiele als „Predigtvorspiele" gebrauchen zu können. Sie können übrigens 
wegen ihrer mittleren Schwierigkeit, wie alle Orgelsachen von Brosig, als Orgelvorspiele überhaupt 
henutzt werden. Für die Aufnahme." F r . X a r . H a b e r l . 

„Ein treffliches W e r k ! " F r . W i t t . 

75) Brosig, M., M e l o d i e n zu dem katho l . Gesangbuche Op. 30 . L e i p z i g , 

bei L e u c k a r t . Preis 2 Jh. 25 ^ . 

„Die Auswahl der Melodien ist eine durchaus strenge, die sich auf keine Conzession an das 
Bestehende einlässt, die Bearbeitung eine musterhafte. Unter dem Vorbehalte, dass dadurch die 
Frage, ob deutsche Messgesänge zu dulden seien, nicht präjudizirt werde, zur Aufnahme in den 
Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o l t e r und F r . W i t t . 

76) Brosig, M., Op. 35. V i e r G r a d u a l i e n (Benedicta, Justorum anirnje, 

Domine Deus, D i r i ga tu r ) und v i e r O f f e r t o r i e n ( 0 salutaris, Lauda anima, 

Al le lu ja resurrexi t , Ave Mar ia ) für gemischten Chor. N r . 1 m i t obl igater 

Orgel. L e i p z i g , bei L e u c k a r t . Preis 4 Jh. für Part , und Stimmen. 

„Das Opus ist eine werthvolle Bereicherung der L i teratur , durchweg kirchlich gehalten und 
stimmungsvoll. Dasselbe wird zur Aufnahme in den Vereins-Catalog warm empfohlen. Geeignet für 
mittlere Chöre." B . K o t h e . 

„Vor allem wäre zu wünschen, dass der Componist den Tag, an welchem die gewählten Texte 
treffen, angegeben hätte. Dann sind die 4 Gradualtexte nicht vollständig behandelt, so dass man 
durch Choral ergänzen muss. Ob der Offertoriums-Text „resurrexit Christus" in dieser Form und 
Reihenfolge der Worte vorkommt, bezweifle ich. Da aber statt des eigentlichen Graduale und Offer-

*) Und damit eonsequent auoh die Separatausgabe des O r d i i i a i ' i n m M i s s a ? aus demselben, 
kostet 60 
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torium ein Motett mit anderem liturgischen Texte*) zu singen gestattet ist , so kann dies kein 
Hinderniss der Aufnahme dieser schön componirten und mit. viel Ohromatik ausgestatteten Motetten 
(der Titel „Motetten" wäre aus dem angegebenen Grunde richtiger) bilden." F r . W i t t . 

„Das 1. Grad. „Benedicta" dient bei den Votivmessen de Beata Virg. , das 2. „Justorum" steht 
im Missale für den 19. Januar und beim Feste mehrerer Märtyrer, das 3. sollte eigentlich Domine 
Dominus (statt Deus) noster heissen, und tri f f t am 9. Sonntag nach Pfingsten, das 4. ist im Grad, 
beim Dienstag der ersten Quadragesimalwoche verzeichnet. Das 1. Offertorium „0 salutaris hostia" 
ist zwar kein Offertoriumstext des Missale, kann aber im Nothfall vor ausgesetztem hochw. Gute 
gesungen werden; das 2. Offertorium „Lauda" trif ft am dritten Sonntag nach Ostern; das 3. Offer-
torium „Alleluja, Resurrexit" ist kein streng liturgischer Text, sondern vom Componisten für die 
Osterzeit combinirt; das 4. Offertorium „Ave Mar ia " wurde nicht als Offertorium, sondern als eng-
lischer Gruss componirt. — Der musikalische Werth dieser acht Compositionen ist nicht anzu-
zweifeln, ihre Sangbarkeit nachahmenswerth, ihr Charakter modern. M i t letzterer Bezeichnung soll 
weder die Kirchlichkeit noch die Brauchbarkeit der erwähnten Sammlung angefochten werden. W i r 
möchten nur wünschen, dass in Zukunft von den kirchl . Componisten für Gradualien und Offer-
torien n u r Texte (ohne Kürzung und Zugaben) aus dem Missale gewählt werden; die Auswahl ist 
ja überaus reich, der Mangel an ähnlichen Compositionen aber sehr gross. Für die Aufnahme." 

F r . X a v . H a b e r l . 

77) Brosig, M., „Christ ist erstanden". Phantasie für die Orgel. Opus 6. 
Zwei te Auflage. L e i p z i g , bei L e u c k a r t . Preis 60 3\. (1 Jk 25 ^. ) 

„Schön in der AnInge und glücklich in der reichen contrapunktischen Durchführung,.zählt dieses 
Werk, Beherrschung selbstständigen Pedalspiels vorausgesetzt, nicht zu denen von erheblicher schwieriger 
Ausführung, und verdient bei seinem nunmehrigen zweiten Erscheinen Ausdehnung seiner bisherigen 
Eroberungen in vollem Maasse." C a r l G r e i t h . 

„Für die Fälle, dass sich im katholischen Gottesdienste Gelegenheiten für so ausgedehnte Orgel-
ComPositionen wie diese, ergeben, wird vorliegendes Werk seine guten Dienste leisten und von er-
hebender Wirkung sein; es erfordert einen guten Spieler." F r . K o e n e n . 

„Diese hochbegeisterte Orgel-Phantasie ist früher als 3. Lieferung der „Meisterwerke" (siehe 
unten) erschienen und in dieser zweiten Auflage mit Separattitel publizirt. Der allbekannte, tiefan-
dächtige Osterhymnus hat den Meister Brosig zu einer viertheiligen Bearbeitung angeregt, die Re-
ferent immer mit neuer Liebe für diesen altdeutschen Gesang erfüllt und nur das e ine Bedauern 
erweckt, dass Orgeln unter 14 Registern nicht wohl geeignet sind, den mittelschweren Compositionen 
zur rechten Wirkung zu verhelfen. Für die Aufnahme." F r . X a i . H a b e r l . 

„Ob nicht auch an diesem schönen Werke zwei Menschenalter, zwei Stylgattungen mit einander colli-
diren, wie man so gerne den Reformcomponisten vorwirft? Und ob diess, da das „Christ ist erstanden" 
einer alten, der dorischen Tonart angehört, nicht eben unvermeidlich ist? Oder ob diess nur schein-
bar ist? Alsdann verdaue ich nicht die antiquirte Figur des ersten Taktes pag. 4: 

. x . i — i - f f f " ff"LJ~- endlich nicht die 4 ganz gleich rhythmisirten Takte des auf den Choral 
Zry a g g ^ S ^ ^ 3 folgenden Schlusssatzes." F r . W i t t . 

78) Brosig, M., Fünf O r g e l s t ü c k e ; 1. L ie ferung der Meisterwerke be-
rühmter Orgel-Componisten. L e i p z i g , bei L e u c k a r t . Preis 75 ^ . 

„Für den Catalog empfohlen mit dem Bemerken, dass insbesondere Nr. 5 gewandte Hände und 
Füsse verlangt." F r . S c h m i d t . 

„Die Nurnern der 1. Lieferung (F-moll, G-dur, B-moll, G-dur und Präludium und Fuge in G-moll) 
mit Ausnahme von Nr. 5 sind auch für kleinere Orgelwerke ausführbar und von mittlerer Schwierig-
keit. Präludium und Fuge im Bach'schen Style mit obligatem Pedal wird geübteren Organisten eine 
willkommene Gabe sein und eine bedeutende Wirkung nicht verfehlen. Registrirung und Ton färbe 
sind angegeben." F r . X a v . H a b e r l . 

„Die 2. Lieferung ist in diesem Catalog schon sub Nr. 30 aufgenommen, Die 8. ist die sub 77 
verzeichnete Phantasie und die 4. (und letzte) die fünf sub Nr. 33 empfohlenen Orgelstücke von 
A. Hesse. Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

79) Liszt, Fr . , M i s s a c h o r a l i s a Canto, A l t o , Tenore, ßasso et Organo. 

L e i p z i g , bei K a h n t . Part , und Stimmen 10 Jk, die Singst, al lein 3 Ji 
„Referent war so glücklich, in Rom die-Auffassung und den Vortrag der „Missa choralis" vom 

Autor selbst zu hören, und wird nie den tief religiösen Eindruck vergessen, den dieses musikalische 
Gebet auf ihn hervorgebracht hat: so hört L i s z t die h l . Messe. — Wenn ich demnach für die 

*) W e n n nämlich der volle litnrg. Text voraus rezitirt ist. Vgl. raeine Flieg. Bl. f. k. K.-M. 1879 
p. 13 ff. — Heute würde wegen dieser Textgebrechen keine Aufnahme in den Katalog mehr erfolgen. 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 37 

Aufnahme dieses Werkes in den Vereins-Catalng b in , so geschieht diess 1) weil das chromatische 
Element, das übrigens nur im Qui tollis und miserere des Gloria und Agnus Dei und im Crucifixus 
charakteristisch hervortr i t t , hier nicht „Unruhe, leidenschaftliche Aufregung, oder Weltschmerz" er-
weckt, sondern im Gegentheil das Weh der vom tiefsten Mitleid mit dem gekreuzigten Erlöser und 
vom Bewusstsein unserer Schuld durchzuckten Seele zum Ausdruck brinet, und weil diese subjektive 
Auffassung nicht über die Grenzen des Kirchlichen hinauszugehen scheint; 2 ) weil der liturgische 
lext mit Ausnahme weniger Stellen, die jedoch, ohne dem Werke Eintrag zu thun, leicht geändert 
werden können,*) verständlich, richtig, der liturgischen Handlung entsprechend recifirt und aufgefasst ist. 

„Ohne auf die Einzelnheiten des höchst interessanten Werkes einzugehen, fühlt sich Referent 
verpflichtet, vor j e d e r Aufführung zu warnen, bei der nicht vortrefflich geschulte Sänger zu Gebote 
stehen, und welcher nicht ernste Proben vorausgegangen sind. Wie die kirchenmusikalischen Ver-
hältnisse innerhalb unseres Vereines jetzt noch stehen, sind die wenigsten Chöre im Stande, an diese 
relativ sehr schwierige Messe heranzutreten, die eine beherrschende Direction, einen tief durchdachten, 
packenden Vortrag und einen stark besetzten Chor voraussetzt. Ich mache beispielsweise nur auf 
die durch Viertelpausen unterbrochenen eleison in Takt 71 und 143 und ff. aufmerksam, die durch 
ungeschickte oder minder sorgfältige Ausführung den vom Componisten intendirten Effekt vollständig 
vernichten können. Aehnlich ist es mit dem Schlüsse des Osanna, das nicht zart genug vorgetragen 
werden kann; Stellen dagegen, wie Takt 37 und ff. im Kyrie, das „Filium Dei unigenitum" im Credo, 
das überhaupt ein männliches Glaubensbekenntniss genannt wrerden muss und nach meiner Ansicht 
den Glanzpunkt der Messe bildet (mit dem Gloria) u A. werden mächtig hinreissend wirken, und 
prägen der Missa choralis wohl den Stempel der Originalität des Componisten auf, einer Originalität 
jedoch, die nicht über die Grenzen des kirchlich dramatischen Ausdruckes und der Liturgie hinaus-
geht, wenn sie auch dieselben streift." F r . X a v . H a b e r l . 

„Eines Gedankens konnte ich mich beim Studium dieser Messe nicht erwehren: „Selbst ein Liszt 
lässt sich von der Strömung und den Tendenzen des Gäcilien-Vereines beeinflussen, welchen sich 
auch Geaner nicht mehr entziehen können, wie solches der Wahrheit und ihrer unwiderstehlichen 
kraf t eigen ist." — Die Messe ist von religiöser Begeisterung durchdrungen, in ihren Grundgedanken 
tief empfunden, grossartig angelegt und in fein künstlerischer Weise ausgearbeitet. — Zu wirkungs-
voller Aufführung sind sehr gut geschulte Gesangeskräfte erforderlich." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Vgl. meine Musica sacra 1872 Nr. 3. Schon 18R9 p. 77 d. B l . schrieb i ch : „Diese Messe ver-
bindet mit realistischer Schilderung der Worte die geistreichsten Züge und enthält bei richtiger und 
starker Besetzung des Chores die imposantesten Effekte." F r . W i t t . 

80) Cyklus kathol. Kirchengesänge für Stadt-, L a n d - und Kloster-
Chöre in leicht ausführbarem Kirchensty le . Sieben Hefte, sämmtlich erschie r 

nen bei J . W o h l g e m u t h in B o z e n , und sehr schön gedruckt, nämlich: 

1. Zwei ..0 s a l u t a r i s h o s t i a " für 4 Singstimmen mit nicht obligater Orgel von Franz Schöpf. 
Preis 40 kr . österr. W. — 80 ^ für Partitur und Stimmen. 

„Sehr leicht, und ansprechend; wohl auch durch e ine Singstimme mit Orgel ausführbar, weil 
ganz homophon." 

Ä. „0 sac rum c o n v i v i u m " und „0 quam s u a v i s " für 4 Singstimmen mit Orgel von D . A. 
Schenk. Preis 50 Nk r — 1 M. 

„Etwas schwerer als die vorigen, besonders das „ 0 quam suavis", das sehr langsam genommen 
werden muss, soll nicht der Rhythmus störend wirken. Nur das „0 sacrum convivium ist einstimmig 
mit Orgel ausführbar." 

3. „Hsec d i e s " (Graduale während der Osterwoche) und „Veni c r e a t o r S p i r i t u s " für 4 
Singstimmen mit Orgel (um 10 Nkr. — 80 -9)) oder mit 2 Viol inen, Viola, Violon und 2 
Hörnern (um 50 Nkr . — 1 M) comp, von Jos. Greg. Zangl. 

„Im Sopran ist in Nr. 1 im zwölftletzten Takte das g in f, im Tenor im ersten Takte des piü 
wioto das d in c zu corrigiren. Es wird gut sein, sich in die Orgelstimme auch den Text einzu-
schreiben. Ganz passende und leichte Stücke." 

4 . „Reg ina c c e l i " und „^alve r e g i n a " für 4 Singstimmen mit nicht obligater Orgel oder 2 
Violinen. Violon und 2 Hörnern (Preis wie bei 3) von F r . Schöpf. 

„Leichter zu schreiben ist überhaupt nicht möglich. Beide sind auch ausführbar durch eine 
Singstimme mit Orgel, weil durchaus homophon." 

5 . „A lma r e d . m a t e r " und „Ave r e g i n a " (wie 4) 
„Diese zwei, für die Zeit vom Advent bis Lichtmess und von da bis Charsamstag treffenden 

Antiphonen completiren die sub 4 citirten, welche für die Osterzeit (bis Samstag nach Pfingstsonntag) 
und von da bis Advent treffen. Sie sind derselben Ar t , nur ist das „Ave regina" an s Arienhafte streifend. 

« . Zwei Pange l i n g u a für vier Singstimmen mit nicht obligater Orgel von D. A. Schenk. 
Preis 40 Nkr. — 80 ^ . 

*) Gloria und Credo beginne man bei „Et in terra pax" und „Patrem omnip.", statt der „Amen" am 
Schlüsse des Agnus Dei werden passend die Worte „Dona nobis pacem" unterlegt. 
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„Die Singstimmen enthalten die sämmtlichen Textstrophen. Auch für eine Singstimme mit Orgel 
ausführbar." 

7. Zwei G r a d u a l i e n (Motetten) „Deus auribus nostris audivimus" und „Exaltabo te Domine" 
für 4 Singstimmen und Orgel (80 Jh.), statt dieser auch kleines Orchester (um 1 M) von 
Franz Schöpf. 

„Im „Exaltabo" habe ich schon früher den flachen Uebergang vom G in's C-dur, den man sich 
lieber selbst besser machen soll, wenn man's vermag, getadelt. Vgl. Fl . Blätter f. k. K.-M. 1869, pag. 7." 

F r . W i t t . 
„Einen Anspruch als besondere Kunstleistung können und wollen diese Compositionen nicht 

machen. Sie sind fast ausschliesslich in homophoner Gestaltung geschrieben, dabei aber von ernster, 
edler und kirchlicher Haltung und sehr l e i c h t ausführbar. Da wir an leichten Kirchen-Com-
positionen durchaus noch keinen Ueberfluss besitzen, hier angezeigte Musikstücke recht brauchbares 
Material selbst für die schwächsten Chöre bieten, so sind dieselben als dankenswerthe Gabe auf-
zunehmen und zu empfehlen. Natürlich sind nicht alle 14 Stücke von gleicher Güte; kein einziges 
aber befindet sich unter ihnen, das nicht wenigstens den Anspruch auf kirchlich würdige Haltung 
erheben dürfte. Nur allein der Uebergang im 2. Stücke des 7. Heftes (Exaltabo te) von G nach 
C-dur erinnert so sehr an den jetzt wohl schon fast vergessenen und verbrauchten Cantorenzwirn, 
dass wir denselben ohne Erwähnung nicht hinnehmen dürfen. Es empfiehlt sich, statt desselben 
einige andere überleitende Akkorde der Orgel zu substituiren. Ich stimme für Aufnahme der hier 
angezeigten 7 Hefte des Cyklus kathol. Kirchen-Compositionen in den Vereins-Catalog." I i . H e i n d e . 

„Diese Compositionen sind in ganz anspruchsloser, dabei kirchlich würdiger Weise gehalten, 
recht praktisch ausführbar eingerichtet und desshalb für kleinere Chöre eine sehr willkommene Gabe." 

I t . M e t t e n l e i t e r . 

81) Dressler, Ottmar, Opus 5. S u f f r a g i u m de s a n e t i s s i m o s a n g u i n e 
D . N . J . Chr. 8 voeibus eantandum. Be i D o r n in R a v e n s b u r g . 90 Jj\. 

„Jedem einigermassen zahlreichen Chore wird diese einfach gehaltene Comp, eine so liebe als lohnende 
Aufgabe werden, die in ihrer Ausführung auch dann noch für sich einnehmen wird, wenn sie nicht gerade 
eben so gut wie am Vereinsfeste in Eichstätt zur Darstellung gebracht werden kann." C. G r e i t h . 

„Auf Grund des günstigen Eindruckes, den die vorliegende Kirchen-Composition: „Salvator 
mundi, salva nos!" bei dem am 6. Sept. d. J . im Dome zu Eichstätt gehörten Kirchen-Conzert auf 
den Referenten und, wie er sich überzeugte, auch auf die anderen Zuhörer gemacht, kann er dieselbe 
den Kirchenchören aufs Beste empfehlen und wünschen, sie möchte möglichste Verbreitung finden. 
— Das auf lauter Dreiklängen aufgebaute, aber darum keineswegs altertümlich klingende Tonstück 
ist für 2 Sopran-, 2 A l t - , 2 Tenor- und 2 Bassstimmen geschrieben, und ist es dem Componisten 
gelungen, durch zeitweilige Benützung der weiblichen oder der Männerstimmen a l l e i n die schönste 
Abwechslung in der Tonfarbe zu erzielen, wie er durch die Fülle der Tonmasse eines achtstimmigen 
Satzes gewaltige Eindrücke erreicht. Die Ausführung bietet, namentlich auch in rhythmischer Be-
ziehung, keine Schwierigkeit (von der Polyphonie hat der Componist wenig Gebrauch gemacht), 
besonders dann nicht, wenn ein Chor über Discant- und Tenorstimmen, denen das hohe as, und über 
Bassstimmen verfügt, welchen das grosse Es zugemnthet werden kann. Die Composition gehört 
jedenfalls zu jenen, welche den Kenner wie den Nichtmusikverständigen befriedigen. Sie möchte sich 
als Einlage nach der heil. Wandlung, als Gesang bei oder nach der Communion, an einzelnen Festen 
auch als Offertorium eignen." M a y e r . 

„Diese würdevoll und edel gearbeitete Composition macht einen sehr wirkungsvollen Eindruck, 
ist leicht ausführbar und möge allen Chören aufs Beste empfohlen sein." B . M e t t e n l e i t e r . 

..Ein effektvolles Stück, dessen Aufführung keine zu grossen Anforderungen an einen gut besetzten 
Chor, der über einige gute hohe Sopranstimmen verfügt, stellt. Das Stück enthält meist nur Gleich-
zeitiges und nur wenig Imitat ion, ist also vorzugsweise melodiös Dasselbe wurde auf der dritten 
General-Versammlung des allg. deutschen CäcilienVereins in Eichstätt mit Erfolg aufgeführt." 

I I . Ohe rho f l f e r . 

82) Hermesdorff, M., Z w ö l f M o t e t t e n ä l t e r e r M e i s t e r i m leichten 
Arrangement als Offertorien für die Hauptfeste des Jahres f r e i bearbeitet, 
Preis 1 Jh. T r i e r , 1870. L i n t z ' s c h e Buchhandlung. 

„Der Verfasser beabsichtigte, mit dieser Sammlung mittelmässigen Chören Zugängliches zu bieten. 
— Was ist zu einem derartigen Verfahren freier Bearbeitung von klassischen Werken zu sagen? 
Ich halte dafür, dass Compositionen alter Meisterwerke als kostbare Perlen der kirchlichen Tonkunst 
unverletzt im Originale treu erhalten bleiben sollen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Bearbeitungen dieser A r t mögen wohl solchen Chören, die sich noch vor den contrapunktischen 
Compositionen älterer Meister fürchten, recht erwünscht sein, und sie sind sicher ein Mit te l , sie die 
Schönheit der älteren Meisterwerke ahnen zu lassen und das Verlangen anzuregen, selbe in ihrer 
ursprünglichen und ganzen Schönheit kennen zu lernen. Ob man aber diese bis dahin noch wenig 
versuchte Weise, die Compositionen älterer Meister zugänglicher zu machen, weiter zu verfolgen 
befürworten solle, scheint mir bedenklich zu sein. Denn einestheils unterliegt es keinem Zweifel, 
dass durch solche Arrangements, so glücklich und verständnissvoll sie auch sein mögen, die ursprüng-
liche Schönheit der Composition Eintrag erleidet, und anderntheils wi l l es mir scheinen, dass Chöre, 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 39 

welche einmal diese Arrangements gut singen können, auch nicht mehr weit davon entfernt sind, das 
Original gut zum Vortrag zu bringen. Die Gesangeskunst würde durch zu viele Arrangements dieser 
Ar t nicht gefördert. Immerhin aber werden solche Bearbeitungen den Gesangchören als Vorschule 
zur Aufführung der älteren Meisterwerke dienen können." F r . K o e n e n . 

„Inneren musikalischen Werth sprechen diese Motetten nicht an, insofern sie nämlich nicht 
Originalcompositionen, sondern Arrangement, und zwar in der freiesten Weise gehalten, sind. M i t 
ihren Originalen haben sie, ausgenommen einige Stellen, nur die Melodie und den Harmoniengang 
gemein, das contrapunktische Gefüge ist allenthalben entfernt und alles in homophoner und gleich-
zeitiger Weise behandelt. Man darf es im Allgemeinen nicht wünschen, dass die Kunstprodukte der 
alten Meister also vereinfacht werden, gleichwohl muss man anerkennen, dass der Hr. Bearbeiter es 
gut verstanden hat , doch etwas ganz Annehmbares zu schaffen. Sieht man von den Originalen ganz 
•ib, so liegen hier sehr praktische Motetten vor, welcher sich mittlere und schwache Chöre mit Vor-
theil bedienen können, da ihre Ausführung keine so grossen Anforderungen an die Sänger stellt, 
und sowohl der liturgische Text als auch die kirchliche Würde in ihnen gewahrt ist. Sonach stimme 
ich gerne für ihre Aufnahme in den Vereins-Catalog." P . I J . K o m m i t t i e r . 

83) Zangl, JOS. Greg., M i s s a i n h o n o r e m S. J o a n n i s C a n t i i ad quatuor 
voces sequales comitante Organo non obligato. Op. 73 . A u g s b u r g , bei 
Böhm. Pa r t i tu r und Stimmen 3 Jé. 90 Stimmen apart 1 Jb. 75 ^ . 

..Ich stimme für Aufnahme dieser für Chöre von mittlerer Leistungsfähigkeit geschriebenen Compo-
sition. Lehrergesellschaften, Convikten, Seminarien etc., welche der Messe ihre Aufmerksamkeit zu-
wenden wollen, sei bei dieser Gelegenheit bemerkt, dass die Orgelbegleitung nicht eine vereinfachte 
Gesangspartitur darstellt, sondern dem Gesänge gegenüber meist eine selbstständige Stellung einnimmt, 
bald mehr, bald weniger Stimmen aufweist, als die Gesangspartitur, bald in der Tonhöhe des Männer-
satzes sich bewegt, bald in einer um eine Oktave höheren Region; stellenweise schweigt sogar die 
Orj/el und erreicht gerade durch den neuen E in t r i t t der Orgel der Componist schöne Effekte. Referent 
hält die Messe, wenn sie begleitet w i rd , für wirkungsvoller; einzelne, namentlich im Unisono ausge-
führte Stellen dürften sogar leer klingen ohne die untersetzte Orgelbegleitung, deren Ausführung in -
dessen niemals Schwierigkeiten bietet. — Eine zweite Bemerkung: An einigen Stellen fordert der 
Componist vom ersten Tenor das zweigestrichene a." M a y e r . 

„Im Credo ist eine kleine Aenderung des Textes untergelaufen, die ganz leicht zu corrigiren ist: 
„inde" statt „Et i terum" venturus est. — Diese im homophonen kirchlich-ernsten Style geschriebene 
Messe ist leicht sangbar, dabei schön und wirksam; darum auch für Seminarien und alle Chöre, 
welche Männergesang aufführen, gewiss willkommen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

84) Zangl, JOS. Greg., Messe in C für Sopran, A l t , Tenor, Bass, 2 V i o -
l inen, V io la , Vio lon, 2 Clarinetten und 2 Hörner obligat, 2 Trompeten, Po-
saunen und Pauken nicht obligat, nebst Beigabe der ausgesetzten Orgelstimme. 
Op. 29. A u g s b u r g , bei A . Böhm. M i t Instrumentalbegle i tung 4 Jb. 65 ^ . 
M i t Singstimmen und Orgelbegleitung 1 Jé. 95 ^ . 

„Weil den liturgischen Forderungen nachkommend, und instrumentalen Ausschreitungen fremd, 
kann diese Messe als der Kirche nicht unwürdig und leicht ausführbar in den Catalog aufgenommen 
werden." C . G r e i t h . 

..Es ist wirkl ich an der Zeit , dass der katholische Klerus nicht bloss fördernd, sondern auch 
schaffend und wirkend sich an der Pflege und Verbesserung der so lange missachteten und danieder-
liegenden Kirchenmusik betheilige. Herrn Zangl, obwohl schon lange thätig auf dem Gebiete der 
kirchlichen Musik, muss es hoch zum Verdienste angerechnet werden, dass er mit echt priesterlicher 
Treue sich anschickt, in seinen Compositibnen den Vorschriften der Liturgie mehr und mehr gerecht 
zu werden. Nebst Anderem liefert auch obige Messe hiefür den Beweis. Zwar bewegt er sich noch 
nicht mit voller Freiheit des Geistes auf dem neu betretenen Wege, aber das Nahen des Aufer-
stehungsfriihlings gibt sich schon mächtig kund. Ich bin fest überzeugt, Herr Zangl werde 
die katholische Kirchenmusik mit noch viel gehaltvolleren Werken bereichern, als die angezogene 
Messe ist. Das Sichvertiefen in die Partituren der A l ten, das Anhören gediegener neuerer Com-
Positionen, wie das in Brixen ohnediess ermöglicht ist , vor Allem aber der feste Wi l l e , nur dem 
kirchlichen Geiste Entsprechendes zu liefern, wird sicher zum Ziele führen. — Ungeachtet kleinerer 
Mängel, die ich bei Rücksendung der Part itur an den Componisten anzudeuten mir erlaubte, stimme 
ich für die Aufnahme der Messe in den Vereins-Catalog. Sie wird wegen des fühlbaren Mangels an 
liturgisch gehaltenen Messen mittleren und schwächeren Kirchenmusikchören eine nicht unwillkommene 
Gabe sein. Für erstere empfiehlt sie sich für die Sonntage per annum, für letztere auch für mindere 
Festtage." J g . T r a u m i h l e r . 

i „Obige Censuren scheinen vorliegender Arbeit nur in Vergleichung mit viel schlechteren Com-
positionen, welche Zangl's Opus 29 noch bei Seite schieben mag, zu gelten. Sie zeugen von der 
Toleranz der Herren Referenten zu Gunsten schwacher Chöre. Nur das Benedictus hebt sich von 
dem sonst Flüchtigen und Schnellzufriedenen der übrigen Sätze vortheilhaft ab- — Man muss Dutzende 
von Detail-Ausstellungen übergehen. Obiges Opus 73 ist besser." F r . W i t t . 
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85) Systematische, theoretisch-praktische Elementar-Sing-
SChule, zum Gebrauche beim Pr i va tunte r r i ch t , sowie in den höheren 
Lehranstalten beider Confessionen. Unte r D r . I m m a n u e l F a i s t ' s M i t -
w i rkung herausgegeben von L . S t a r k und S. L e b e r t , Lehre rn an der 
Stut tgar ter Musikschule. Ve r lag von J . G. C o t t a in S t u t t g a r t . 
Preis 3 Jb. 60 ^ . Vergri f fen. Stat t derselben erschien „Elementar- und 
Chorgesangschule' 1 i m s e l b e n V e r l a g e . 

86) Stehle, Ed., M a i e n - B l ü t h e n . Sieben 4st immige Marienl ieder, nament-
l ich zum Gebrauche bei Maiandachten für gemischte kleinere Landchöre in 
leichtem Style componirt . B a v e n s b u r g . D o r n ' s c h e Buchhandlung. 

„Vorstehendes Werkchen kann schwächeren Chören bestens empfohlen werden." I I . Obe rho f f ' e r . 
„Einige Stellen in diesen Liedern erscheinen dem Referenten für Kirchengesänge etwas gar weich 

zu sein uud zu sehr an das weltliche Lied anzuklingen. Es wi l l ihm bedünken, als könnten Lieder 
dieser A r t , ohne nach dieser Richtung hinzuneigen, doch grosse und heilige Innigkeit und Zartheit 
zum Ausdruck bringen." F r . K o e n e n . 

„Sie sind das, was sie laut Titelblatt sein sollen, für kleinere Landchöre berechnete, in leichtem 
Style gehaltene Marienlieder, sieben an der Zahl, wovon mir allerdings das sechste (Stella maris) 
beinahe zu „leicht" vorkommt. In Nr. 3 (Ave Virgo) ist die Stelle „Du bist jene hoch Erhabene etc." 
durch nicht ganz gelungene Ilarmonisirung unklar und für weniger gebildete Sänger schwer zu singen. — 
Warum l a t e i n i s c h e Ueberschrift bei vollständig deutschem Text der Lieder?" — S c h m i d t . 

„Für Privatandachten und Privatgebrauch wohl zu verwerthen. Strengerer Styl und edle Auf-
fassung zeichnen insbesondere die Lieder „Ave Maria zart" und „Stabat mater" aus." K o t h e . 

„Vgl. meine Musica sacra 1872 Nr. 4 und F l . Bl . f. k. K.-M. I I I . p. 21 . " F r . W i t t . 

87) Witt, Fr . , Opus 19. M i s s a i n m e m o r i a m C o n c i l i i O e c u m e n i c i 
V a t i c a n i , 6 voeibus concinenda. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F r i e d r i c h 
P u s t e t . P a r t i t u r 3 Jb. 20 \ Sechs Stimmen 1 Jb. 20 ^ . 

„Dieses Werk ist des Lobes vollkommen würdig, alt und neu zu sein. Von der Basis des 18. 
Jahrb. reicht es durch seine formale, besonders in den Schlüssen des Credo und Gloria durchdringende 
Ausbildung in das 19. Jahrb. hinein. Die grosse einheitliche Wirkung des Ganzen wird nur durch 
eine e in z i g e Stelle beeinträchtigt. Davon abgesehen gestaltet sich dieses Werk zu einem zwar nicht 
beabsichtigten, aber in der Unbefangenheit seiner Erscheinung um so glücklicheren Griff einer Me-
diation von Eheftials und Jetzt." C . G r e i t h . 

„Diese reine Vokal-Composition von Fr. W i t t muss ich dem Besten an die Seite setzen, was je 
auf kirchen-musikalischem Gebiete geschaffen ist. Sie trägt den Stempel hoher Kunst und spricht 
zugleich eine fromme und edle, recht kirchliche Sprache. Ueberraschende, ergreifende Wendungen 
(z. B. pag. 26 bei Deus Sabaoth), herrliche Klangeffekte (ich erinnere an den Cantus firmus im Sanctus, 
von Cantus I I . und Tenor I . zugleich gesungen), klare, prägnante Motive (beim Kyrie I I könnte 
vielleicht das Motiv sich etwas prägnanter abheben von dem des Christe) und deren geistvolle Durch-
führung: Alles weist hin auf eine bedeutende Erscheinung auf dem Kunstgebiete. P'benso bedeutend 
war die Aufführung der Messe im Dome zu Eichstätt und zähle ich jene % Stunden zu den genuss-
reichsten meines Eichstätter Aufenthaltes, wo der Geist dieser Messe auf mich einwirkte. — Ich 
empfehle die Messe anfs angelegentlichste Componisten zum Studium, grösseren Chören zur Aus-
führung." S c h m i d t . 

„Ein Meisterwerk im eigentlichen Sinne des Wortes, wie wir uns schon beim erstmaligen An-
hören der Messe in Eichstätt überzeugt haben. Wenn der Componist sich auch in den strengeren 
contrapunktischen Formen der älteren Meister bewegte, so wusste er doch, namentlich auch durch 
verschiedene Gruppirung der sechs Singstimmen (2 Discante, A l t , 2 Tenorc und Bass), dann auch 
durch den Wechsel von Solo und Chor, durch wechselnde Tempi, durch mitunter bewegte Motive etc. 
grossartige Wirkungen zu erzielen, dass wir die von ihm beliebte Schreibweise als erhabenen, stellen-' 
weise als brillanten Styl bezeichnen möchten. Die Messe zeigt uns, wie man „schwungvoll" und doch 
kirchlich schreiben kann. — Durch Einsetzung der Vortrags- und Athmungszeichen, durch genaue 
Angabe der Tempi nach M. M. , durch Numeriren eines jeden Taktes in Part i tur und Stimmen etc.. 
ist den Direktoren das Einstudiien der Composition sehr erleichtert. Die typische Ausstattung ist 
eine sehr hübsche." M a y e r . 

„Diese Messe ist ein neuer Beweis für die grosse Gewandtheit, mit welcher der Componist die 
Kunst des Contrapunktes und die geschickte Gruppirung der einzelnen Stimmen zu ^verschiedenen 
Chören zu handhaben versteht. Das ganze Werk ist sehr edel gedacht und, — was ich für einen 
besonderen Vorzug halte — wenn gleich in Melodie- und ITarmoniebildung einfach und ungesucht, 
doch voll trefflicher Wirkung. Der Componist hat allerdings ein an und für sich nur äusseres Mit te l , 
das den Werken der älteren Meister Ifremd ist, das Unisono mehrerer Stimmen nicht verschmäht, um 
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den Effekt einzelner Stellen zu erhöhen. Man hat das tadeln wollen, wie mir scheint, mit Unrecht. 
Wenn der Künstler mit nur äusseren Mitteln und dazu zur Unzeit und unmässig nach besonderem 
Effekt strebt, dann nennen wir das Effekt-Hascherei; und dieser Name schon drückt den Tadel aus, 
den wir über solche Bestrebungen aussprechen wollen. Wenn er aber für einzelne Stellen, die auch 
ihrem inneren Gehalte nach auf eine besondere Wirkung Auspruch machen können, ein äusseres 
Mittel anwendet, um jene Wirkung möglichst intensiv zu machen, und wenn das mit Mass und rechtem 
Verständniss geschieht, so kann das dem Kunstwerke nur förderlich sein. Diese Messe scheint für 
einen Chor, der einmal über Stimm-Mittel , wie sie hier gefordert werden, zu verfügen hat, nicht zu 
grosse Schwierigkeiten zu bieten. Sie wurde auf der dritten General-Versammlung des allgemeinen 
deutschen Cäcilien-Vereines sehr gut und schön gesungen; wer sie gehört hat, wird den entschieden 
günstigen Eindruck, den sie gemacht hat, constatiren müssen und mit grosser Befriedigung sich daran 
zurückerinnern."*) F r . K o e n e n . 

88) Jaspers, Carl, Kaplan in Straelen, M i s s a b r e v i s in honorem B . M . V . 
„Consolatricis A f f l i c t o rum" . V iers t immige Messe für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass. Pa r t i tu r 1 Jh. — Stimmen 40 ^ . R e g e n s b u r g , Ve r l ag 
von F r i e d r i c h P u s t e t . 

„Wenn Referent diese Messe als sehr leicht, kurz und brauchbar bezeichnet, so kann er nicht 
umhin, dem Hochw. Verfasser, der seines Wissens vor etwa 1 0 Jahren Direktor des Singknabenin-
stitutes (Gregorianum) in Münster war, seine aufrichtigen Glückwünsche zu dem schönen Opus (das 
wievielte?) auszusprechen. Der kontrapunktische, vielmehr imitatorische Styl der Messe, die klaren, 
verwendeten Motive, die richtige, ausdrucksvolle Deklamation der Textworte machen diese Compo-
situm zu einer sehr schätzenswerthen Gabe auch für die schwächsten Chöre; sie ist sogar mit ein-
facher Besetzung der Singstimmen effektvoll. Beim Gloria resp. „cum sancto Sp i r i tu " wäre es viel-
leicht besser gewesen, so zu schreiben: 

I ' I i dadurch würde auch der Tenor bei Amen mit einer 
J — B r e v i s schliessen. In ähnlicher Weise könnte auch 

s — p a g — c — — die Fermate bei Prophetas im Credo umgeändert wer-
1 ! • den, wodurch sieh die Taktstriche von Et unam an 

ste. Cum san-cto Spi - r i - tu etc. U m zwei halbe Noten verschieben und den letzten Takt 
zu einem vollen Akkord umgestalten. Das Osanna in 

Ä _ excelsis des ersten Benedictus wollen wir als einen 
— Schreibfehler ansehen, und glauben, dass diese Cadenz 
— mit der des 2. Benedictus übereinstimmen müsse." 

F r . X a v . H a b e r l . 
„Diese für vierstimmig gemischten Chor geschriebene Messe nimmt unter den für Land- und 

kleinere Stadtchöre geschriebenen, sehr l e i c h t ausführbaren Compositionen eine ausgezeichnete 
Stelle ein. Durch hübsche Gruppirung der Chormittel, durch Abwechslung homophoner mit poly-
phoner leichtester Diktion, die Monotonie meidend, wirkt sie ausserdem durch ihre diatonische, sehr 
sangbare Melodik. Die bescheidene Erscheinung dieses Werkes vereinigt so viele gute Eigenschaften, 
dass hier nur noch der Wunsch ausgesprochen werden soll, die zweite Ausgabe desselben wolle mit 
konsequenter Vorbereitung und Bindung der Dissonanzen uns begegnen." C . G r e i t h . 

„Der Componist hat bei der 2. Auflage obige Bemerkungen berücksichtiget. Trotzdem lässt sie in 
derselben Richtung wie seine Missa I I . (vgl Katalog Nr. 357) zu wünschen übrig " F r . W i t t . 

89) Nekes, Fr., Opus 4. „ R e g i n a c o e l i " für 4st immigen gemischten Chor. 
Opus 5. . , A s c e n d i t D e u s . " Motet te für das Fest Chr ist i H immel fahr t , 
für 4 stimmigen Männerchor. Preis pro Stück 5 ^ bei Abnahme von 
wenigstens 30 Exemplaren. 

„Die genannten Compositionen sind im Selbstverlage des Verfassers, der Vikar in Gerderath bei Er-
kelenz (preuss. Rheinprovinz), erschienen. Beide Stücke sind leicht ausführbar." H . O b e r h o f f e r . 

„Opus 4 ist eine gewandt geschriebene, sehr zu empfehlende Composition. welche von einem in 
etwa geübten Chore frisch vorgetragen, einen günstigen Effekt nicht verfehlen wird. — Ebenso ist 
Dpus 5 ein recht brauchbares, in gutem Style gehaltenes Stück, welches ausserdem ohne Schwierig-
keiten von jedem Männer-Chor, und — bei entsprechender Transposition — auch von jedem gemischten 
Chore ausgeführt werden kann." F r . S c h m i d t . 

..Für die Aufnahme." F r . K ö n e n , F r . W i t t . 
„Das „Regina coeli" ist eine eben so geistvolle als wirkungsreiche Composition von nicht zu schwieriger 

Ausführung. Das „AscenditDeus" bekundet ebenso diekundige Feder desContrapunktisten." B . K o t h e . 

90) Antiphonarium Romanum, continens Vesperas totius ann i , nee 
non i l l a ofticia ad Ma tu t inum et Laudes, qme in Ecclesia Cathedr. W r a t i s -

*) Das Agnus Dei ist bloss 2 Mal componirt und muss ein Mal recitirt werden. 

J A I I I 
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laviensi solemniter peraguntur , jussu et autori tate Rev. et I l lus t r . Dom. 

Henr . Förster, Pr inc. Episc. Wra t i s l . editum. 

Cantus Chorales j u x t a Missale, Brev ia r ium, Graduale , Ant iphonar ium, 

Rituale et Pontificale Romanum ac Propr ium Wratislaviense ad usum pra> 

cipue Ecclesiarum par. collecti jussu et auct. Rev. et I l lus t r . Dom. Henr. 

Förster, Pr inc. Episc. Wra t i s l . ed i t i . 

„Beide Werke sind mit grosser Sorgfalt von K r a w n t s c h k e redigirt. Letzteres enthält die 
notwendigsten Gesänge für den Verlauf des Kirchenjahres nach den Bedürfnissen der Diözese, für 
welche es bearbeitet ist. Es soll zugleich aber auch ein Handbuch für die Kirchenchöre, Lehrbuch 
für Priester- und Lehrerseminarien sein. Diesem Zwecke entspricht es vollständig, indem es eines-
theils durch deutsche Rubriken den ausführenden Sängern die Herstellung des liturgischen Gesanges 

. seiner äusseren Ordnung nach sehr erleichtert; anderntheils eine zwar kurze, aber sehr deutliche und 
nach richtigen Grundsätzen abgefasste Unterweisung über den Choral, das System seiner verschiedenen 
Tonarten, die Vortragsweise desselben und über die ganze Einrichtung und Gestaltung der l i tur -
gischen Gesänge enthält. In derselben werden alle, die sich mit dem liturgischen Kirchengesange zu 
befassen haben, sowohl Priester wie Chorregenten den nothwendigen Aufschluss finden." F r . K ö n e n . 

„Obgleich dieses Buch zunächst nur für die Diözese Breslau bestimmt ist, so empfehlen wir das-
selbe auch zur Einführung in anderen Diözesen. In demselben ist nicht allein die R e i n h e i t der 
kirchlichen Tonarten sehr gut gewahrt, sondern es nähert sich auch in den Lesearten der Melodien 
fast bis zur Conformität der alten Antwerpener Platinianischen Ausgabe der Choralbücher, die in der 
Leseart der Melodien den alten neumirten Rüchern am nächsten kommen, und die auch wir aus 
noch verschiedenen anderen Gründen für die besten halten."*) H . ©be rho f f e r . 

„Beide Werke sind ein beredtes Zeugniss für den Fleiss und die Sachkenntniss des Bearbeiters 
und Herausgebers, des Herrn A. K r a w u t s c h k e , die Sache des Chorales ist durch dieselbe in der 
grossen Diözese um ein Bedeutendes weiter gefördert. Allerdings ist der Wunsch berechtigt, dass 
die Cantus chorales etwas mehr Choralstoff brächten, als sie es in Wirkl ichkei t thun; indess hat das in 
denselben befindliche litnrgisch-rubrizist. Material doch auch seinen Werth und besonders seine Be-
quemlichkeit für den Gebrauch des Buches. Manches aus den „Cantus chorales" finden wir im Ant i -
phonarium wieder. Die beiden Schlüssel (C und F) finden sich nur auf der 4. Linie notirt . Das 
mag für den Einzelnen bequem und praktisch sein; indessen sachgemäss ist es nicht, da häufig aus 
dem Schlüssel sich die Tonart erkennen lässt und andererseits die schliessliche Folge eintreten wird, 
dass die Kenntniss und das Verständniss der übrigen Schlüssel gänzlich verloren geht." S c h m i d t . 

„Vgl. meine Musica sacra 1872 pag. 94 f." F r . W i t t . 

91) Bohlen, Hubert, D i e n e u n L a m e n t a t i o n e n d e r C h a r w o c h e für 

4 Männerstimmen. 2. Auflage. Be i W . L a r s e n in A a c h e n . Pa r t i tu r 2 Jb. 

4 Singstimmen 1 Jb. 60 

„Bestens zu empfehlen." H . O b e r h o f t e r . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
„Die in Aachen gebrauch! Lesart des römischen Chorales hat Hr. Bohlen in diesem Werke 

ziemlich gut harmonisirt." F r . W i t t . 

92) Seiler, JOS . , H y m n i s a c r i , j u x t a modos chorales ad quatuor voces. Op. 12. 

Pa r t i tu r und Stimmen 3 Jb. 60 Jy\. Ver lag von B e n z i g e r in E i n s i e d e l n . 

„Das Werk verdient die beste Empfehlung. Was den Verfasser veranlasst hat, den meisten 
Numern einen phrygischen Schluss auf dem Worte Amen anzuhängen, begreifen wir nicht. Der Ver-
fasser bittet uns. die geehrten Besitzer seines Werkes zu ersuchen, bei etwaigem Gebrauche das am 
Schlüsse von Nr. X I I I stehende „Amen" streichen und dafür das folgende substituiren zu wollen: 

PP A 

1 "=—r.n—< = y ' J — = v f — - r ^ 

men. 

r 1 r r-p-3 

A 

r*8
 — r — ] 

F=pi=d 
men. 

1 — - t r ^ W — 
pp A - - - - - men." H . O b e r h o f f e r . 

„Diese Hymnen-Sammlung ist ein recht schätzbares Werk. In der harmonisirenden Bearbeitung 
ist der Ernst der Choralmelodien vollständig gewahrt; eine massige Anwendung der Imitation der 

*) Die in neuester Zeit in Lüttich gedruckten und neu aufgelegten Chorbücher sind aus denselben 
abgedruckt. 
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Motive verleiht diesen Hymnen, für den gemischten Chor gesetzt, eine grössere Lebendigkeit und 
anmuthige Bewegung. Die Harmonie ist immer sehr edel und gewählt; zuweilen erscheint sie dem 
Referenten etwas gesucht. Einzelheiten in den Harmonieverbindungen und in der Stimmführung 
würde Referent anders wünschen; es kann das aber sein Urthei l im Ganzen über diese Arbeit nicht 
alteriren." F r . K ö n e n . 

„Placet." F r . W i t t . 

93) Heinze, Leopold, T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e H a r m o n i e - u n d M u -
s i k l e h r e nach pädagogischen Grundsätzen nehst specieller und ausführlicher 
Behandlung der Harmonien der Kirchentonarten bearbeitet. Zweite, umge-
arbeitete und erweiterte Auflage. O b e r g l o g a u . H a n d e l . 1 8 7 1 . Preis 3 Jh. 

„Der Vereins-Catalog enthielt bis jetzt noch kein Werk über „Harmonie", und Referent freut 
sich, jene Lücke ausfüllen zu helfen durch sein Votum über ein "Werk, das er mit vollster Ueber-
zeugung allen empfehlen kann, welche sich mit dem Studium der Akkordenlehre beschäftigen wollen, 
namentlich aber jenen, welche sich bei diesem Studium speziell den Zweck setzen, das Harmonisiren 
des Kirchenliedes und der gregorianischen Melodien zu erlernen. — Die Auswahl und Anordnung 
des Unterrichtsstoffes, insbesondere die vielen gut gewählten treffenden Beispiele, die zweckmässigen 
Aufgaben zu schriftlichen Arbeiten und zum Verarbeiten am Klavier haben sicher den Beifall aller, 
welche als Lehrer auf diesem Gebiete Erfahrungen gesammelt haben. Besonderen Werth wird für 
jeden Organisten die mit besonderer Gründlichkeit und Ausführlichkeit behandelte Modulationstheorie 
haben. Alle angehenden strebsamen katholischen Organisten seien insbesondere auf den trefflich aus-
gearbeiteten fünften Abschnitt des Ruches: „Die alten Kirchentonarten" aufmerksam gemacht. Musik-
lehrer an Präparandenschulen und Lehrerseminarien dürften nicht leicht ein passenderes Lehrbuch für 
den theoretischen Musikunterricht finden, als das vorstehende aus vieljähriger Praxis hervorgegangene." 

Hiezu folgenden Nachtrag: „Von diesem ausgezeichneten Lehrbnche. das inzwischen durch .T. 
Weber in Paris ins Französische übersetzt und von Prof. Krenn in Wien für den Gebrauch in den 
österreichischen Lehrerbildungsanstalten bearbeitet worden, ist soeben eine sechste A u f l a g e er-
schienen, welche in jeder Hinsicht den Namen einer v e r m e h r t e n und v e r b e s s e r t e n verdient. Es 
ist namentlich die Lehre von der Akkordenverbindung, welche durch Erweiterung und Umarbeitung 
wesentlich gewonnen hat. Durch die Aufnahme weiterer §§ über die Alteration der Akkorde, über 
das Strophenzwischenspiel, über die Dr. Witt'sche Weise, den Choral zu begleiten, besonders aber 
durch die Beigabe weiteren instruktiven Uehungsmaterials hat nun das Buch eine Einrichtung erhalten, 
dass es sich schnell zu seinen alten Freunden viele neue erwerben w i rd . " J . CS. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„In Lehrerseminarien kann der theoretische Unterricht nicht den Zweck haben, Componisten zu 

hilden, sondern er soll die Zöglinge befähigen, die in ihrem späteren Wirkungskreise als Gesanglehrer, 
Cantoren und Organisten vorkommenden Musikstücke formell und geistig zu erfassen. Das vorlie-
gende Buch von L. Heinze, einem bewährten Pädagogen und begeisterten Musiker, gibt in gedrängter 
Kürze, aber in lichtvoller und präciser Fassung einen geeigneten Wegweiser zu diesem Zwecke. Auf 
246 Seiten bietet dasselbe das nöthige aus der allgemeinen Musiklehre, über die Akkorden- und Mo-
dulationslehre, über den Choralsatz. die Kirchenfonarten und im letzten Abschnitte Belehrung über 
die Zwischen- und Vorspiele, über den 2-, 3- und 5stimmigen Satz, über die Fuge und das General-
hassspiel. Eingestreute, zweckmässige Uebungs-Aufgaben sind in genügender Zahl vorhanden Re-
ferent kann das Buch den Präparandenanstalten und Lehrerseminarien auf das wärmste empfehlen 
und hält es zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . K o t h e . 

94) Krawutschke, R., D i e v i e r M a r i a n i s c h e n A n t i p h o n e n für vier 
f - S i n g s t i m m e n m i t Begle i tung der Orgel oder des Harmoniums. Op. 1. E i n -

s i e d e l n , bei B e n z i g e r . Preis für P a r t i t u r und St immen 1 Jh. 80 
Jede Stimme 15 ^ . 

„Referent stimmt für A u f n a h m e dieser Erstlingsarbeit eines nun durch weitere gediegene Werke be-
kannten Componisten, wenn er auch gewünscht hätte, in diesen an die Breslauer Schule erinnernden, in 
ihrer Anlage tadellos gehaltenen Marianischen Antiphonen möchten einige fast zu weich klingende 
Stellen durch andere ersetzt sein. Mitt lere und theils auch schwächere Chöre finden hier ein dank-
bares Opus." M a y e r . 

95) Krawutschke, JR., M i s s a für 4 Singstimmen m i t Begle i tung der Orgel . 
Opus 3. E i n s i e d e l n , bei B e n z i g e r . Par t , und Stimmen 3 Jh. 60 ^ . 
Jede Stimme 40 3\. 

„Diese Messe, kirchlich und wirkungsvoll gehalten, bietet, da sie fast durchaus homophon ge-
schrieben ist , für die Aufführung keine besonderen Schwierigkeiten, eben so wenig das als Graduale 
heigegebene Stabat mater und das Offertorium „Recordare" auf die Marienfeste. Zur Aufnahme em-
pfohlen — mit dem Wunsche, der Componist möchte dieser Messe noch weitere im p o l y p h o n e n 
Style folgen lassen, da er im Kvr ie , der einzigen polyphon gehaltenen und darum wirkungsvollsten 
Numer der Messe, seine Gewandtheit in dieser Schreibweise bekundet hat." M a y e r . 

6 * 
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„Aus diesen zwei Werken tönen noch verschiedenartige Einflüsse. Indessen lassen offenbares 
Talent und Gestaltungsgabe, ausserdem und auch ganz besonders der im Opus 8 klar ersichtliche 
Fortschritt mich einen eigenartigen, von allzu elegischem Chroma befreiten Componisten erhoffen. 
Der Priester kann mich nicht missverstehen, wenn ich meiner Ueberzeugung Ausdruck gebe, dass 
das Elegische jener harmonischen Färbung nicht himmlisch, sondern irdisch anheimelt; verstehen 
wird er es sicherlich, wenn ich die zarte Milde des strengen Satzes dein herben der frei eintretenden 
Dissonanzen gegenüber stelle. Die Detai lkrit ik vorliegender Werke einem sich allmälig läuternden, 
sich vertiefenden Componisten selbst vertrauend, seien diese schönen Editionen denjenigen Chören 
mittlerer Befähigung empfohlen, welche durch ansprechende Melodik und klar gestaltete Tonsätze 
gewonnen werden müssen für die höheren Ziele kirchl . Tonkunst. Solcher Chöre aber sind viele. Tn 
diesem Sinne beantrage ich die Aufnahme in den Vereins-Catalog." C . G r e i t h . 

„Die genannten Werke sind vorherrschend homophon geschrieben, zeichnen sich durch würde-
und massvolle Behandlung der Melodie und Harmonie, sowie durch Leichtigkeit in der Ausführung 
aus und können darum kleinen Chören bestens empfohlen werden. Zur Aufnahme in den Vereins-
Catalog geeignet." B . K o t h e . 

„Vgl. Flieg. Bl . für kath. Kirchenmusik 1868, pag. 67." F r . W i t t . 

96) Stehle, G. Ed., Opus 34. D o m i n e D e u s , Offertorium in Dedicatione 
Ecclesiae (am Kirchweihfeste) a Septem Vocibus cantandum. E i n s i e d l « , 
B e n z i g e r . 1 8 7 1 . Part , cum Yoc. 70 3\. Jede Stimme 10 

„Diese Composition ist schön und wirksam, dabei sangbar und leicht; streift zwar an einzelnen Stellen 
zu sehr an moderne Form, trägt aber doch im Ganzen einen kirchlichen Charakter." B . U K e t t e n l e i t e r . 

„Eine gehaltvolle Composition vermittelnden Styles, die bei starker Besetzung und correkter 
Ausführung effektvoll wirken wird . " F r . S c h m i d t . 

„Viel Eklektik, d. h. viele Anklänge an anderes, aber sonst recht gut und wirksam." F r . W i t t . 

97) Oberhoffer, H., T r o s M i s s a e i n c a n t u c h o r a l i , quarum pr ima i n 
I. et I I . modo, secunda in I I I . et I V . modo et t e r t i a in V I I . et V I I I . modo. 
L u x e m b u r g i . Typis et Sumptibus P e t r i Brück . 1872. 90 

„Wo ein Bedürfniss von Choralmessen vorhanden ist und die im römischen Gradúale oder in 
einem autorisirten Diözesan-Choralbuche stehenden nicht ausreichen wollen, können die vorbezeich-
netén Messen ganz wohl benützt werden. Sie geben das Zeugniss, dass der Autor sich in den gre-
gorianischen Choral gut eingelebt hat, und sämmtliche Stücke sind von einem edlen und würdigen 
Geiste durchzogen. Nur in dem Sanctus der zweiten Messe pag. 10 wünschte ich über der Silbe 
„tus" des dritten „Sanctus" c a statt g c zu singen, indem ersteres Tntervall hier nicht recht choral-
mässig klingt. Einige andere kleine Aenderungen, die ich wünschen möchte, fallen nicht so in's 
Gewicht, dass ich ihrer hier Erwähnung zu thun hätte. Sonach stimme ich für die Aufnahme in den 
Catalog, aber n u r u n t e r de r B e d i n g u n g , dass die eingefügten Intonationen der Gloria und Credo 
gestrichen werden, — d i e l i t u r g i s c h e n I n t o n a t i o n e n müssen unter allen Umständen unange-
tastet bleiben." F . IT. K o r n m ü l l e r . 

„Die „Tres Missae" legen Zeugniss ab davon, dass der Verfasser sich tief und innig in den Cant. 
greg. hineingelebt, dass er den in diesen Gesängen niedergelegten Geist mit Herz und Verständniss 
in sich aufgenommen. Wohl war es ein kühnes Wagen, auf diesem Gebiete Neues zu schaffen; in-
dess das Wagniss ist gelungen. Die 3 Messen, von denen die erste im 1. und 2., die zweite im 3. 
und 4., die dritte im 7. und 8. Tone stehen, reihen sich würdig den von der Kirche recipirten Ge-
sängen an, sie halten die gegebenen Grenzen der ihnen zu Grunde liegenden Tonarten, ihres Um-
fanges. ihrer Cadenzen ein und sind bei aller gesanglichen Schönheit antik und ernst, gleich ihren 
Vorbildern und Mustern, gehalten. — Wenn auch nicht angenommen werden kann, dass unsere 
Priester je von den hier angegebenen Intonationen des Gloria, Credo u. s. w. Gebrauch machen 
werden, so finden doch die „Tres missse" ihren Anschluss an die üblichen und vorgeschriebenen I n -
tonationen in folgender Weise: Die 1. Messe in Dominicis etc., die 2. ad Missam in duplicibus et 
solemnibus diebus und die 3. in Missis de B. M. V. — Wenn Referent ferner meint, man müsse 
dieses Compositionsgebiet mit Vorsicht betreten, und er zur Nacheiferung durchaus nicht anregen 
w i l l , da ihm der Cant. greg. als etwas Heiliges, Ehrwürdiges und für sich Abgeschlossenes gilt und 
zu Neuschaffungen die Kirche allein die Anregung und Veranlassung bieten sollte, so stimmt er doch, 
da ihm andererseits eine Vorschrift der Kirche nicht bekannt, welche eine Vermehrung dieser Gesänge 
wehrte, in Anbetracht, dass diese „Tres missae" in jeder Beziehung den alten uns überkommenen 
Gesängen würdig zur Seite zu stellen sind, für deren Aufnahme in den Vereins-Catalog." I i . H e i n z e . 

„Der ersten Messe ist die Intonation des Gloria der Messe in Dominicis per annum, der zweiten 
diejenige der Messe in duplicibus und der dritten diejenige der Messe de Beata M. V. beizufügen, 
und die vorhandene zu beseitigen." F r . W i t t . 

98) SteenaertS, J . , M e l o d i e n z u d e s s e n k a t h o l . G e b e t - u n d G e s a n g -
b u c h e unter M i t w i r k u n g von F r . K o e n e n . Co I n , S c h w a n n ' s c h e Buch-
handlung. Preis 60 ^ . 

„Die Sammlung enthält, eine grosse Anzahl der herrlichsten Melodien, daneben allerdings auch 
solche von geringerem, sogar zweifelhaftem Werthe. Wer jedoch weiss, wie bei solchen Sammlungen 
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billige Rücksicht auf das Bestehende genommen werden muss, wird das zu entschuldigen wissen, zu-
mal die Auswahl auch für den Privatgebrauch bestimmt ist." JB. K o t h e . 

„Die Anzahl der Melodien beläuft sich auf 288, und es wäre ein Wunder, wenn sich bei solcher 
Anzahl nicht das eine oder andere Lied eingeschlichen, dem das „hochzeitliche Gewand" fehlt. Las 
Prinzip, dem Volke notorisch werthlose Lieder wieder und wieder zu bieten, blos aus dem Grunde, 
weil es sie gerne singt, hillige ich nicht. Zu diesen Liedern gehören manche aus den „Messgesängen". 
Auch noch andere Lieder provociren die K r i t i k , da sie entweder zu grosse Melodien-Sprünge zeigen, 
oder zur Vermeidung von Monotonie eine andere Rhythmisirung wünschenswerth erscheinen lassen, 
oder auch durch Vermischung der Kirchentonarten mit den modernen am ursprünglichen Charakter 
eingebüsst haben. In einer Melodie, die sich offenbar in der dorischen oder phrygischen Tonart 
bewegt, würde ich nicht leicht ein Kreuz anbringen ; lieber würde ich die melodische Folge der Töne 
ändern. Im Uebrigen aber ist hier mit grosser Sorgfalt und Sachkenntniss eine Reihe interessanter, 
schöner, j a herrlicher Lieder zusammengestellt. Lobend anzuerkennen ist besonders noch der Um-
stand, dass an Stelle der früheren Ziffern N o t e n getreten sind, die Note ist und bleibt der zweck-
mässigste Tonhestimmer." S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

99) Vade niecum de l ' o r g a n i s t e contenant les chants les plus usuels 
de l'église catholique harmonisés par F. A. G e v a er t . L e chant a été soi-
gneusement revu par M r . l'Abbé van Damme. Gand et Liège. 

I m 1. Heft l iegt vo r : Choral-ïe Deum. Das Nächstemal erscheint Missa 

in duplicibus. Psalmodi complète. Messe des morts. 

„Das Choral-Te Deum (um den Preis von 40 Centimes zu haben) hat eine mit achtem Verständ-
niss des gregorianischen Gesanges ausgeführte, sehr würdig gehaltene, vierstimmig angelegte Orgel-
begleitung. In der in französischer Sprache geschriebenen Vorrede begegnet man sehr gediegenen 
Ansichten über Choral-Gesang und dessen Begleitungsformen. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Soferne das 7 Seiten umfassende Vorwort historische Notizen über das Harmonisiren des grego-
rianischen Chorals gibt und durch Notenbeispiele erläutert, und insoferne es Musikdirektoren und 
Organisten interessiren muss, wie eine Autorität, wie Gevaert, die schwierige Aufgabe dieser Har-
monisirung löst, ist die Aufnahme dieses Vade mecum in den Catalog, resp. das Studium desselben 
zu empfehlen, wenn Referent sich gleich nicht verhehlen kann, dass die A r t und Weise, wie im vor-
gelegten 1. Hefte das Te Deum bearbeitet ist, wohl nicht die Mehrheit für sich haben wird. — Zweck-
mässig ist in demselben die Einrichtung, wonach über dem Orgelsatz (ohne Text) auf einem dritten 
Fünfliniensystem die Choralmelodie (hier mit unterlegtem Texte) mit viereckigen Noten geschrie-
ben ist." M a y e r . 

„Das vorstehende Heft enthält die Orgelbegleitung zu dem To Deum, die nicht ohne Geschick 
und der kirchlichen Tonart entsprechend angefertiget ist. Prinzipiell muss ich mich jedoch gegen 
die Begleitung des Chorals mit Orgel aussprechen." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme. Vgl. meine Música sacra 1872." F r . W i t t . 
„Gegen die Aufnahme." C a r l G r e i t h . 

100) Cántica Sacra. Collegit et edidit J . M i c h . H a u b e r . Cantui accom-
modavit vocem Organi Casp . E t t . Novam Edi t ionem curavit F r a n c i s c u s 
W i t t . (Approbat ion von München und Bamberg.) R e g e n s b u r g , Ver lag 
von F r i e d r . P u s t e t . 1870. Oktav, 165 Seiten. Preis 1 Jb. 20 3\. 

„Wenn ich an meine Studienjahre zurückdenke, so ist mir dieses Büchlein immer eine werthe 
Erinnerung. Die erste Auflage war nämlich nur mit Melodie und beziffertem Bass versehen und 
diente meist als e rs te Uebung im Generalbassspiel; sie war auch speziell für die studirende Jugend 
zusammengestellt. Herr W i t t hat in der neuen Auttage die vier Stimmen ausgeschrieben und das 
Ganze vielfach vermehrt, so dass es nun als ein sehr brauchbares Büchlein für jeden Musikchor be-
zeichnet werden muss, da die vier Einzelstimmen aus der Partitur selbst die schlichte Melodie und 
Harmonie vortragen können. In ihrer jetzigen Gestalt enthalten die H a u b e r - E t t - W i t t ' s c h e n 
Cántica sacra folgende Gesänge: 1) Asperges und Vidi aquam doppelt (nach Mettenleiter's Enchiri-
dion und nach Ett'scher Manier vereinfacht). 2) Die stehenden Messgesänge mit vo l l s tänd igem 
Text sammt den Responsorien zur Messe und den Deo gratias zu Ite Missa est. 3) Die Antiph. Da 
pacem Domine, und zwei Adjuva nos (letzteres von W i t t für S., A. und B. und vierstimmig). 4) Ecce 
sacerdos; Veni sánete Spiritus; Veni creator Spiritus (Wi t t ) . 5) Die Missa pro Defunctis mit Dies 
ira? und Libera. 6) Acht Gradualien und Offertorien für verschiedene Zeiten des Kirchenjahres. 
T) Die Vesperpsalmen m i t Bezifferung, wie sie auch separat bei Pus t e t erschienen. 8) Die Psalm-
töne, aber nicht mit a l l e n Finalen. 9) Mehrere Hymnen (darunter auch Tantum ergo von W i t t ) ; 
Adoro; Pauge lingua von Ett . 10) Die 4 marianischen Antiphonen. 11) Drei Singweisen der laure-
tanischen Litanei. 12) Stabat Mater und Miserere. — Hauber's und Ett's Eifer für eine würdige 
Kirchenmusik zu einer Zeit, wo Sinn und Verständniss für dieselbe viel rarer waren als jetzt, ver-
dient alle Anerkennung; ihr Streben, den Kirchengesang dem gregorianischen Choral wieder zu 
nähern, mag von der „Wissenschaft" verworfen werden, aber ihr Buch hat viel Gutes gestiftet und 
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war mit ein Sendbote besseren Geschmackes. W i r begrüssen daher die Cantica sacra auch in neuem, 
stattlicherem, wenn auch bescheidenem Gewände und halten ihre Mission noch lange nicht für voll-
endet." F r . X a v . H a b e r l . 

„Die zweite Auflage dieses Werkleins, welches nun eine bedeutende Umarbeitung und ansehnliche 
Bereicherung erfahren hat, wird mit ebenso grossem Nutzen gebraucht werden, wie die erste; Gegen 
die Aufnahme habe ich nichts einzuwenden." F . 1J. K o r i i u i ü l l e r . 

„Die Melodien sind theils vierstimmig, theils in Choral-Form für eine Singstimme, so wie mehrere 
Numern in acht gregorianischer Weise gegeben, und die Orgelbegleitung reiht sich in sehr würdiger, 
durchaus edler und ganz entsprechender Weise dem Gesänge an. Möge diese neue Ausgabe in recht 
vielen Kirchen, besonders a u f a l l e n Landchören Verbreitung finden." B . M e t t e n l e i t e r . 

101) Hermesdorff, M., M i s s a pro Soprano, A l t o , Tenore et Basso ( con-
juncta Organi voce). Opus 1. Hochfol io. T r e v i r i s , apud J . B . G r a c h , 
Bibl iopolam. 1863. Preis 2 Jh. 

„Die Messe zeugt von der grossen Gewandtheit des Autors im contrapunktischen Styl des 17. 
und 18. Jahrhunderts. Sie schliesst sich enge an die spätere venetianische Schule, besonders an Ant. 
Lo t t i an, ja manche Motive sind der von Lück edirten dreistimmigen Messe Lotti 's täuschend nach-
gebildet. In Folge ihrer durch und durch polyphonen Anlage erfordert sie einen ttiessend bewegten 
Vortrag und bietet für Nuancen keine Veranlassung. Ohne Begleitung der Orgel möchten wir zur 
Aufführung dieser Messe nicht rathen, da viele Einsätze der Stimmen auch von einem gut geschulten 
Chore manchmal sehr schwankend ausfallen müssen, und z. B. die Quartfortschreitungen zwischen 
Sopran und Bass bei rex ccelestis im Gloria, durch Beihilfe der Orgel etwas erträglicher werden. 
Die Messe ist ziemlich lang ausgesponnen, weil sehr viele Motive nicht wie bei den Meistern des 
16. Jahrb. in gedrängter Form, oder in zwei- oder dreistimmigem Contrapunkt, sondern durch alle 
vier Stimmen geführt werden. Die zur Aufnahme in den Vereins-Catalog zu empfehlende Composi-
tum wird vom Autor selbst in folgender Weise gekennzeichnet: „In ihrer Anlage sich möglichst an 
die Tonwerke der früheren Jahrhunderte anschliessend (d. h. dem Ende des 17. Jahrb.! ) , sucht sie 
durch eine melodiösere (V!) Gestaltung der einzelnen Motive, durch sorgfältigere Wahl der Modu-
lationen die Fortschritte der heutigen Tonkunst mit in Anwendung zu bringen." F r . X a v . B a b e r l . 

„Die Faktur dieses Werkes verdient achtungsvolle Aufnahme, wenngleich nicht durchgehends 
das Gelingen auf der gleichen Stufe mit der des gewissenhaften Wollens sich zu halten vermag. M i t 
Uebergehung detailtirter K r i t i k erlaube mir nur dem Componisten das D u r c h e i n a n d e r des lauda-
mus, benedicimus etc. als liturgische Frage vorzulegen. Höher wäre diese Messe allerdings ohne 
das derselben vorangestellte Programm dagestanden. Nachdem aber eine „neue Ba lm" versucht wurde, 
in der Anlage zwar durch möglichsten Anschluss an die Tonwerke früherer Jahrhunderte, dann aber 
durch „eine melodiösere Gestaltung der einzelnen Motive und sorgfältigere Wahl der Modulation", 
so darf hier auch erinnert werden, dass ein Mediator ohne Beherrschung der Gegenwart u n d Ver-
gangenheit nicht denkbar, — sodann aber auch, dass vorliegendes Werk die guten Schöpfungen der 
klassischen Periode hinsichtlich der Melodie und Modulation nicht erreicht. Die Ausführbarkeit 
dieser Messe hält die Mitte zwischen Schwierig und Leicht." C . G r e i t h . 

„Vgl. Fliegende B l . für kathol. Kirchenmusik 1869, pag. 23. Ich halte die Messe für sehr schwer 
und unpraktisch. Die Messe hat desshalb auch sehr wenige Aufführungen erfahren." F r . W i t t . 

102) Kewitsch, Theod., V a d e m e c u m . Eine Sammlung kleiner Orge l -
stücke i n den modernen Tonarten zum Memor i ren und zum Gebrauche 
beim Gottesdienst, angehenden Organisten freundlichst dargeboten. Ve r l ag 
von F. G. L . G r e s s l e r in L a n g e n s a l z a . Preis 3 Jh. A n Lehrer , 
Seminaristen und Präparanden w i r d es gegen Einsendung des baareu 
Betrages für 2 Jh. 40 ^ abgegeben. 

„Ein durchaus zu empfehlendes Werk. Es enthält 134 leichte und mittelschwere kurze Orgel-
stücke von 22 lebenden Componisten, also lauter Originalsachen. Das Werk constatirt, dass unsere 
Orgelmusikliteratur einen bedeutenden Fortschritt zum Besseren gemacht hat; denn wenn auch noch 
lange nicht alle lebenden und bedeutenderen deutschen Orgel-Componisten in demselben vertreten 
sind, so sind jene 22 Componisten, die Beiträge geliefert haben, doch schon eine hübsche Anzahl. 
W i r können also der Besserung und Fortentwickelung unseres Orgelspiels für die Zukunft getrost 
entgegen sehen, denn wenn der Orgelunterricht in solchen Händen ist , dann muss er gedeihen. Die 
Sammlung enthält, wie das bei derartigen Werken nicht anders sein kann, nebst sehr vielem Gedie-
genen und Werthvol len, auch manches Mittelmässige, immerhin aber auch noch Brauchbares, und 
thut das dem Werthe derselben keinen Abbruch. W i r wünschen dem Werke einen guten Absatz 
und eine weite Verbreitung. Die Ausstattung ist eine schöne, und der Preis ein sehr massiger." 

H . O b e r h o f f e r . 
„Diese Sammlung ist eine treffliche Gabe für angehende Organisten und enthält kurze, beim 

Gottesdienst leicht verwendbare Stücke von Mitterer, Meyer, B. Mettenleiter, Nachbar jun., Hermes-
dorff, M. Brosig, Dressler, Widmann, Heinze, Postel, Schütze, Krieger, W. Kothe, Halama, Tropp-
mann, Fischer, Ruchniewitz, Schaller, Kaim, Kielczewsky, Mazurowsky, Hanisch und dem Heraus-
geber. Referent hat die Erscheinung des Werkes mit wahrer Freude begrüsst, da durch dasselbe die 
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katholische Orgelliteratur, die bisher verhältnissmässig wenig reich war, wieder durch ein werthvolles 
und vor Allem brauchbares Opus bereichert wurde. — Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." 

B . K o l he . 

„Placet." F r . W i t t . 

103) Hamma, B., A v e M a r i a und S a l v e R e g i n a für 4 s t imm, gem. Chor. 
Op. 3 1 . Ver lag von C. F . H i e n t s c h i n B r e s l a u . Part . 1 Jb. Stimmen 50 ^ . 

„Auf Antrag des Hrn. Oberhoffer und mit meiner Zustimmung wurden diese schon anfangs sehr 
bemängelten Compositionen nun ganz gestrichen." F r . W i t t . 

104) Stehle, G. E., M i s s a „bjetentur cceli" für 4s t immigen gemischten Chor, 
Opus 37. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis 1 Jb. 40 ^ j , 
4 Singstimmen zusammen 50 ty. 

„Eine sehr dankbare, mittelmässig schwere Messe, die sich in Bezug auf ihren Styl würdig den 
Uteren Messen anschliesst. Ich empfehle sie bestens." I I . O b e r h o f f e r . 

„Stehle componirt wirksam, weil seine Phantasie lebhaft; die Harmonie ist reich, gar manche 
contrapunktische, geistreiche Züge rinden sich, ohne schwülstig oder rein mathematisch zu sein. I n 
dieser Messe beeinflussen ihn die Alten mehr, als in seiner viel gesungenen Preismesse und doch er-
scheint er selbstständiger als dort. Der Styl ist demnach strenger, er copirt aber die Alten keines-
wegs. Neben einigen schwächeren Stellen (z. B. die verbrauchte Sequenz bei „Et in Spiritum") rin-
den sich ganz ergreifende, neben einigen zu hastigen (z. B. „Jesum Chr. rilium Dei") breit und schön 
angelegte. Im grossen Ganzen ist die Messe diatonisch (F-dur, transp. jonic. ton.). Sie geht aber 
öfters darüber hinaus; besonders hebe ich im Offertorium das „quoniam" bis zu dem „Wagner'schen" 
Querstand Es-dur (pag. 13, drittletzter Takt) hervor, während der Abschluss desselben halb Aib l in-
gerisch-weich ist. Nicht einverstanden bin ich sehr oft mit der Text unterläge. Hier zeigen sich viel-
fach Gebrechen, der Fluss der Melismen wird störend unterbrochen und an ganz falscher Stelle muss 
geathmet werden; bedenkliche Synkopen rinden sich z. B. pag. 1, Zeile 6, vom 3. zum 4. Takt im 
Penor; bei descendit de ccelis im Alt . "Wie schön wäre pag. 9, Zeile 2, Takt 4 die Führung des 
Tenor, wenn er alle Noten auf Einer Silbe zu singen hätte!*) I n diesem Punkte sind die Alten un-
übertreffliche Muster. Vgl. meine Musica sacra 1869, Nr. 11. Falsch deklamirt ist das E t in terra 
Pax im Tenor und A l t , im Sopran r icht ig ; ebenso ist die Deklamation des „Cum sancto Sp i r i tu" 
wenigstens bedenklich." F r . W i t t . 

„Zur Aufnahme geeignet, doch kann Referent den "Wunsch nicht unterdrücken, dass bei der 
sonst so tüchtigen contrapunktischen Arbeit einzelne gewagte Akkord-Verbindungen und mehrere 
unschöne Quinten-Parallelen besser unterblieben wären." B . K o t h e . 

105) Witt, Fr., L i t a n i c r e l a u r e t a n t e V voc. Opus XX"- R e g e n s b u r g , Ver -
lag von F r . P u s t e t . Preis der Par t . 50 ^ — der St immen 80 ^ . 

„Diese Litanei , von so vielen Chören schon mit Liebe und Freude gesungen, von so vielen 
katholischen Christen immer wieder mit ganzer Theilnahme des Gemüthes angehört, immer einer 
wahrhaft erbauenden Wirkung sicher, — diese Litanei noch weiter anempfehlen wollen, hiesse Eulen 
°ach Athen tragen." P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Referent hat die Witt'schen Litaneien: in A-moll, A-dur und C-dur wiederholt aufgeführt, muss 
Jedoch gestehen, dass obige Litanei vor den genannten weitaus den Vorrang behauptet. Sie ist ein 
tiefinnerliches Gebet, in die lieblichsten, kunstvoll verschlungenen Töne und Harmonien ausgehaucht, 
so kann nur, bei dem Vorhandensein der übrigen nothwendigen Faktoren, eine Priesterseele schreiben, 
die von dem göttlichen Gnadenthaue mehr befeuchtet ist , als die anderer Menschenkinder. Das ge-
heimnissvoll zarte H-moll, das wie keine andere Tonart für die Anrufung der jungfräulichsten und 
heblichsten Mutter des Herrn sich eignet, die Bildung der Melodie, die Modulation und der Rhyth-
mus geben Zeugniss von dem geläuterten Geschmacke und von der tiefen Erfassung des liturgischen 
Textes von Seite des hochverdienten Compositeurs, der durch diese und seine anderen Litaneien das 
vernichtendste Urtheil gesprochen hat über alle durchcomponirten Kirchenmusikwerke niedersten oder 
minder niederen Ranges von derselben Gattung. — Aber an die Ausführung dieser Litanei wage sich 
n u r ein gut disciplinirter Sängerchor mit einem Dirigenten, der seine Sänger in der Hand hat. Wer 
am 4. September 1871 zu Eichstätt der unvergleichlichen Produktion dieser Litanei unter der Leitung 
des Componisten anwohnte, dem wird diess ohnehin klar sein."**) J g . T r a u m i h l e r . 

„Eine sehr w e r t h v o l l e Composition, welche bei guter Aufführung einen herzgewinnenden, acht 
r e'igiösen — desshalb zur Andacht stimmenden Eindruck erzeugt und als Muster der Auffassung einer 
Zierlichen Litaneiform angesehen werden darf. Vgl. F l . B l . f. k. K.-M. 1872, Nr. 1." B . M e t t e n l e i t e r . 

, *) Hier füge ich die Bemerkung an, dass unsere Componisten vielfach unsere Chorsänger verderben, 
'ndem sie ihnen durch falsche Textunterlage unmöglich machen, an der richtigen Stelle zu athmen, durch-
gehende Noten schön zu binden u. 8. f. Von fast allen oben von mir unterzeichneten Werken gilt dieses 
und wenn ich es h i e r hervorhebe, obwohl es andere Werke daran noch viel mehr mangeln lassen, so 
kommt diess von dem Umstände, dass diese Messe das erste Referat war, das mir vor der Zusammen-
stellung für pag. 33 ff. des Cataloges abverlangt wurde. 
_ **) Hr. Referent hat den ausdrücklichen Wunsch beigßfügt, die Redaktion möge auch nicht Ein 
Wörtchen von diesem seinem Referate streichen. 
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106) Küthe, Bernh., H a n d b u c h für O r g a n i s t e n . Sammlung von Orgel-
stücken i n allen Tonarten zum Gebrauche beim öffentlichen Gottesdienste, 
insbesondere auch zur Benützung in Schullehrerseminarien und Präparan-
denanstalten. L e i p z i g , Verlagseigenthum von F. E. C. L e u c k a r t (Const. 
Sander). Querquart. S. V I , 125. Preis 4 Jb.. 

„Referent stellt diese Sammlung weit über „die Orgelstücke in den alten Kirchentonarten", ohne 
desshalb die Wichtigkeit oder Brauchbarkeit der letzteren anzugreifen. Der beste Prediger wird sich 
auf seinen Kanzel vortrag vorbereiten, vom Organisten aber, der durch die Töne der Orgel zur Ge-
meinde spricht, ist man an manchen Orten gewöhnt, dass er für alle Fälle und zu jeder Zeit unvor-
bereitet spiele, eine Forderung, die in den meisten Fällen zu traurigen Resultaten führt. 346 Ton-
sätze, mit Geschmack ausgewählt, oder mit kundiger Hand neu komponirt, praktisch nach den 24 Ton-
arten geordnet und leicht auffindbar, meist in einer Kürze, wie sie beim katholischen Gottesdienste 
erwünscht ist, zieren die prachtvoll ausgestattete Sammlung. Sehr lobenswerth ist auch die genaue 
Angabe der Registrirung und des Pedalspieles durch 1 und r, sowie die Vertheilung der Akkorde auf 
den zwei Systemen für rechte und linke Hand, so dass auch sehr wenig gebildete Organisten sich 
schnell zurechtfinden werden. Hr. Kothe hat in einem eigenen Register die ganze Sammlung nach 
drei Stufen abgetheilt und bemerkt dazu: „Würde von den Zöglingen bei der Aufnahme in's Seminar 
als Minimum die Bewältigung der I . Stufe verlangt, so dürfte es keine Schwierigkeiten bieten, mit den 
Schwächeren die I I . Stufe und mit den Talentvollen die I I . und I I I . Stufe gründlich zu verarbeiten." Am 
Schlüsse sind noch 46 Beispiele der ausweichenden Modulation von C-dur und A-moll nach den übrigen 
Tonarten beigefügt. Nicht blos Anfänger und Schüler, sondern auch wirkl ich funktionirendeOrgelspieler 
(besonders auf dem Lande) werden Hrn. B. Kothe für diese reichhaltige uud vorzeitliche Sammlung 
dankbar sein. — Für die Aufnahme in den Vereins-Catalog ohne Vorbehalt." F r . X a v . H a b e r l . 

„Diese Sammlung von Orgelstücken erfordert nach zwei Seiten hin ihre Beurtheilung; nämlich als 
ein Werk, das Material bieten soll, um einen wenigstens in technischer Beziehung guten Organisten heran-
zubilden, und als ein Werk, das zudem seine Verwendung beim Gottesdienste finden soll. — In erster 
Rücksicht ist der instruktive Charakter der Sammlung dadurch erzielt, dass die 346 Orgelstücke nach 
Tonarten geordnet und ihrer Schwierigkeit nach in drei Klassen eingetheilt sind, worüber ein beigege-
benes Verzeichniss Aufschluss gibt und den Schüler allmälig vom Leichteren zum Schwierigeren fortführt. 
Als ein besonderer Vorzug in dieser Beziehung muss es erscheinen, dass der Schüler vom Anfang an 
auch in den leichteren Stücken zum Pedalspiel angeleitet wird und die nüthigen Andeutungen dazu bei-
gefügt sind. — Was die Verwendung der Sammlung beim Gottesdienste anlangt, so ist auch in dieser Rück-
sicht die Ordnung nach Tonarten durchaus praktisch, da der Organist oft genug gezwungen ist, in den 
verschiedensten und schwierigsten Tonarten sich zu bewegen. Der Charakter der einzelnen Stücke ist 
edel und der Kirche recht würdig, wenn auch die etwas starke Chromatik hin und wieder für das Orgel-
spiel in der katholischen Kirche weniger am Platze zu sein scheint. Die Themen sind schön und kunst-
gerecht verarbeitet, — dafür zeugen schon die meisten Autoren — so dass der Organist in dieser Samm-
lung auch Vorbilder zum Studium der Polyphonie für die Orgel und zum Selbstschaffen genug findet. 
Wenn der Herausgeber alles Concertmässige für eine solche Sammlung ausgeschlossen hat, so kann das 
nur die Billigung jedes Sachverständigen erhalten. Ueber die beigegebene Modulation von C-dur nach 
allen Tonarten erlaube ich mir hier, den Herausgeber sowohl wie Alle, die sich mit der Pflege des Orgel-
spieles und der Heranbildung von Organisten zu befassen haben, auf etwas aufmerksam zu machen, was 
meines Wissens in theoretischen Werken, wie in den Sammelwerken für die Orgel noch weniger Berück-
sichtigung gefunden hat. Der Organist kann der Uebergänge in andere Tonarten (ich möchte mich lieber 
ausdrücken „in andere Tonhöhen", da es ja in dem neueren Tonsystem nur zwei Tonarten, nämlich Dur 
und Moll gibt) nicht entbehren. Es fragt sich nun, ob man nicht besser thue, wenn man die Uebergänge 
durch die reine Dreiklangs-Harmonie mit Ausschluss der Septimen-Akkorde Ae. herstelle; es ist das 
nicht schwer; dadurch würde auch dieser Theil des Orgelspiels mit der Gesangsmusik der katholischen 
Kirche in eine einheitlichere Verbindung treten. Ich möchte hiermit die Behandlung dieser Frage 
wenigstens einmal angeregt haben." F r . K ö n e n . 

..Placet." F r . W i t t . 

107) Brosig, Moritz, V i e r O r g e l s t ü c k e , D r . L o u i s S p o h r gewidmet. 
Op. 12. B r e s l a u , bei F. E . C. L e u c k a r t . Preis 2 Jb. 

(Ist auch unter dem Titel Präludium in G-dur, Präludium zu dem Liede: „0 Traurigkeit, o 
Herzeleid". Präludium und Fuge in A-moll erschienen.) 

„Für die Aufnahme in den Catalog mit der Bemerkung, dass diese vier Tonsätze, besonders Nr. 3 
( l 'ni ludium und Fuge in A-moll) 1) nur auf grösseren Orgelwerken mit mindestens zwei Manualen und 
vollständigem Pedal und 2) nur von durchgeschulten Organisten gebraucht werden können. Als Vor- oder 
Nachspiele bei festlichen Gelegenheiten werden sie ihre Wirkung nicht verfehlen und den Organisten 
mächtig anregen, im Falle der N'oth die Vorlage zu erweitern oder zu verlängern." F r . X . H a b e r l . 

..Für die Aufnahme." F . F . K o r n m ü l l e r . F r . W i t t . 

108) Brosig, M., I 'ünf l e i c h t a u s f ü h r b a r e G r a d u a l i e n für 4 Singstimmen. 
(Orgel ad l ib i tum. ) Op. 20 . B r e s l a u , bei F E . C. L e u c k a r t , Preis 2 Jh. 
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1. I n omnem t e r ram ( I n N a t a l i Apostolorum et Evangel istarum). 2. Glor ia 
et honore ( in Communi unius Mar t y r i s Pontificis). 3. Justorum anhme pro 
Pestis Ss. M a r t y r u m ) . 4. Diffusa est g ra t ia (pro nec V i rg ine nec Mar t y r e ) . 
5. Exaud i nos, Domine. 

„Sämmtliche Gradualien sind reclit edle, würdige, mit harmonisch melodiösem Wohlklange geschrie-
bene, — auch für kleinere Musikehöre geeignete, — darum dankenswerthe Compositionen." 

I t . M e t t e n l e i t e r . 
„Die Texte „In omnem terram", „Gloria et honore", „Justorum animae",*) „Diffusa est" sind 

liturgisch; Nr. 5 „Exaudi nos Domine" steht wenigstens in dieser Fassung nicht im Missale. Die 
Kompositionen sind einfach, würdig, leicht ausführbar und kirchlich Die Orgelstimme (ad libitum( 
enthält nur den Sopran mit Text. Für die Aufnahme." F r . X a v . H a b e r l . 

„Diese Motetten sind auch für eine Singstimme und Orgel ausführbar. Die meisten haben nicht 
den completen Text und stimme ich desshalb gegen die Aufnahme." F r . W i t t . 

109) Greith, Carl, M i s s a i n h o n o r e m S a n c t i J o s e p h i ad quatuor voces 
impares, comitantibus 2 V i o l i n i s , V i o l a , Bassis, Organo, Flauto, 2 Oboe, 
2 Cornibus, 2 Clarinis, (et 3 Trombonis cum Tympanis) ad üb. Op. 16. 
Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der Par t i tu r 3 Jb. 
60 der Orchesterstimmen 1 Jb. 40 ^ j , der Singstimmen 80 ^ . 

„Diese Messe gibt wiederum glänzendes Zeugniss von des Autors Meisterschaft in der Harmonie 
und Stimmführung und von dem Streben, der dem hl . Gottesdienste entsprechenden Würde in den 
Melodien und in der Harmonie möglichst Rechnung zu tragen; die Melodien sind fast durchweg 
recht edel gedacht und erfunden, wenn auch das Benedictus und eine Stelle des Dona an weltlichen 
Charakter ziemlich anklingt. Bewunderungswürdig ist die grosse Kunstfertigkeit, welche der Hr . 
Componist in der polyphonischen Verwehung der Stimmen entwickelt, wodurch häutig eine grosse 
Vielstimmigkeit erzielt wird, welche, wenn sie nicht im Uebermass angewendet wird, die Singstimmen 
mit schönem Colorit zu umgeben vermag. Jedoch wi l l mir scheinen, dass instrumentales Wesen nicht 
immer ohne Einfluss auf das Vokale geblieben ist, und den Singstimmen manchmal ruhigere Bewe-
gung zu wünschen wäre. Ein Umstand, welcher nicht gebilligt werden kann, ist die Ueberhäufung 
des Gloria mit Instrumentaltünen, unter welchen die bingstimmen erliegen müssen, sind auch die 
3 Posaunen ad l ib i tum, so vermögen doch auch die übrigen Instrumente an den betreffenden Stellen 
lür sich schon dem Singchor, wenn er nicht ausserordentlich stark ist , eine bedeutende Concurrenz 
zu machen. Ebenso kann ich nicht unerwähnt lassen, dass es nicht nach dem Wil len der Kirche ist, 
«lass, wie es hier im Kyrie der Fal l ist, dem reinen Instrumentenspiel ein grösserer Antheil als dem 
Singchor gestattet werde. — Im Uebrigen stimme ich für die Aufnahme der Messe in den Catalog. 
Sie wird gutgeschulten Chören nicht viele Schwierigkeiten bieten und bei gehöriger Ausführung mit 
Beachtung der vom Componisten in den Einleitungsworten gegebenen Winke zur Verherrlichung des 
Gottesdienstes beitragen." P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Im Allgemeinen hat der geniale Hr. Compositeur auch in dieser Messe den Beweis geliefert, 
dass die Verwendung der Instrumente den Gesang nicht nur nicht in Schatten stelle, sondern wie 
diess vorzüglich im Kyrie der Fal l ist , demselben ein wohlthuendes Colorit verleihe. Es ist eben 
der Geist, der Leben schafft, das Fleisch, der gemeine platte Sinn taugt zu Nichts So sehr ich 
übrigens den in dieser Messe wehenden Geist hochschätze, so erlaube ich mir doch hinsichtlich der 
Verwendung von Posaunen bei den instrumentirten Messen einer anderen Meinung zu sein, als Hr. 
Greith. Ich möchte dieselben bei jenen Messen, die mit einer grösseren Ornamentik ausgestattet sind, 
lieber durch Fagotte ersetzt sehen. Abgesehen von seiner Klangfarbe, wodurch er der männlichen 
Stimme sehr nahe kommt, hat der Fagott vermöge der Encyclica des Papstes Benedict X IV . an die 
italienischen Bischöfe, in welcher er unter die erlaubten kirchlichen Instrumente gezählt w i rd , eine 
gewisse Prärogative, in der Kirche gehört zu werden.**) Die Hauptsache bleibt jedoch immer, dass 
y o n der Kirchenmusik überhaupt und demnach von den Instrumentalmessen alles ferngehalten werde, 
was nur irgendwie störend wirken kann. Dem Posaunendreiklang kann aber selbst bei stark besetzten 
Chören eine gewisse drastische Wirkung nicht abgesprochen werden. Ich möchte daher nach den 
Worten des Psalmisten: „Buccinate in neomenia tuba, in insigni die solemnitatis vestrae", die Ver-
wendung der Posaunen nur an den höchsten kirchlichen Festen und bei ausserordentlichen Feierlich-
keiten, wo ein grosser concursus populi stattfindet, gestatten. Bei allen theophorischen und Bittpro-
zessionen, so wie als Unterstützung und Schärfung grosser Männerchöre versteht sich ihr Gebrauch 
wohl von selbst. — Auf die Einwendung, dass Fagottbläser selten zu haben sind, antworte ich: an 
.jenen Orten, wo die besprochene Messe würdig aufgeführt w i rd , dürften wohl auch Fagottisten zu 
haben oder doch in nicht weiter Ferne zu bekommen sein, oder — man mache es wie jener Pfarrer 
m Unterösterreich, der eine Prämie für diejenigen jungen Männer in seiner Pfarre aussetzte, welche 

*) Verschieden von dem in Op. 35 oomp. „Justorum animee", welch Letzteres eher als Offertorium passt. 
**) Es ist recht und heilsam, wenn die Hrn. Referenten ihre rerschiedenen Ansichten aussprechen, wie 

es z B. Hr. Schmidt auch in Betreff des NotensyBtems (Ziffersystems) thut. Jeder mag dann Bine ira et 
studio selber prüfen, da in solchen Fragen Freiheit herrscht. Denn — „in dubiis libertas". Die Red. 
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sich zur Erlernung des Oboe- und Fagottblasens entschliessen wollten.*) — Dass die Messe Herrn 
Greith's sich nur für grössere, gut geschulte Chöre eigne, darf wohl nicht erst bemerkt werden. Für 
den Cäcilien-Vereins-Catalog ist sie eine kostbare Bereicherung." J g . T r a u m i h l e r . 

„Vgl. Nr. 1 (1872) meiner Musica sacni." F r . W i t t . 

HO) Greith, Carl , D r e i s t i m m i g e M e s s e für Sopran, A l t , Bass, nebst 
nicht obligatem Tenor, m i t Begle i tung von 2 V io l inen , Cello, Contrabass, 
2 Hörner und Orgel. Op. 13. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 
Preis der Pa r t i tu r : 2 Jb. 40 ^ , der 4 Singstimmen 40 ^ . ( 60 Part , 
und 600 Ex . Stimmen sind noch zu haben.) 

„Eine sehr gediegene, von bedeutender technischer Geschicklichkeit, künstlerischem Geschmacke 
und frischem Geistesschwunge zeugende, dabei durchaus würdevolle, von kirchlichem Ernste durch-
wehte Arbei t , wie wir solche von dem als geistreicher Tonsetzer wohl renommirten Herrn Professor 
der Musik erwarten durften. — Diese Messe sei allen Chören, welche Instrumental-Musik aufführen, 
daher aufs Wärmste empfohlen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Der Componist hat seinem Werke eine ausführliche Motivirung beigegeben, die schon in Musica 
sacra 1871 Nr. 3 erschien, und worin er „zusehen lässt, wie er componire". Wenn die mit Liebe 
und Sorgfalt, mit künstlerischem Geiste und liturgischem Verständnisse gearbeitete mittelschwere Messe 
den günstigen Eindruck beim Hören macht, den sie beim Lesen der Partitur hervorruft, so sind wir um 
ein schönes Instrumentalwerk für die Kirche reicher. D i e Bemerkung können wir nicht unterlassen, dass 
C. Greith nach unserer Ansicht bei seinen Kirchen-Compositionen die Violinen so gesangvolLbehandelt, 
dass unsere gewöhnlichen Geiger erst eine tüchtige Schule durchmachen müssen, um durch ihren Strich 
die gewollte schöne Wi rkung hervorzubringen; den meisten geht, wenn sie nicht „plappern" können, 
der „Athem" aus. Freilich bringt auch der Charakter des Instrumentes eine gewisse Flüchtigkeit und 
Beweglichkeit mit sich, welcher Hr. Greith auszuweichen sucht. Für die Aufnahme, obwohl Introitus 
und Communio in gregorianischem Choral unausführbar sind." F r . X a v . H a b e r l . 

„Ich bin der Ansicht, dass Introitus und Communio bei dieser Messe im Chorale ausführbar 
sind, d. h. sich nicht im Gegensatze mit derselben befinden." F r . W i t t . 

Hl) BrOSig", M., D r e i P r ä l u d i e n u n d z w e i P o s t l u d i e n für die Orgel 
zum Gebrauche beim Gottesdienste. Op. 1 1 . D r i t t e Auflage. L e i p z i g . 
bei F . E . C. L e u c k a r t . Preis 1 Jb. 50 ^ . 

„Referent kennt die effektvolle Wirkung dieser fünf trefflich gearbeiteten, auf drei Liniensysteme 
notirten Orgel-Compositionen von mittlerer Schwierigkeit vom oftmaligen Anhören, da sie schon seit 
Jahren in unserer Seminarkirche zum Vortrage kommen. Er wünscht denselben die weiteste Ver-
breitung. Drei davon sind zwar zunächst für zwei abwechselnde Manuale geschrieben, allein auch 
diese sind auf Orgeln mit e inem Manuale ausführbar, wenn an den betreffenden Stellen durch eine 
zweite Person die nöthige Veränderung in der Registrirung vorgenommen wird. " M a y e r . 

..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Die Orgelcompositionen Brosig's stellen sich mit vollstem Rechte den besten Erzeugnissen der 

gesammten Orgelliteratur an die Seite. Die Schätze der reichsten Fantasie treten bei diesem Meister 
in den würdigsten Formen, in kirchlichster Haltung und in Gemüth und Herz erhebender und er-
freuender Weise vor Auge und Ohr. M i t ungewöhnlicher Gewandtheit gebietet M. Brosig über alle 
Kunstformen und macht sie seinen Ideen dienstbar. Vorliegende Orgelcompositionen, bereits in 3. 
Aufl. erschienen, sind nur mittelschwer, müssen aber mit vielem Verständnisse vorgetragen werden. 
Geschieht letzteres auf einer guten zweimanualigen Orgel mit entsprechender Registrirung, dann 
müssen dieselben für den Spieler und für die Gemeinde von erhebendster und erbaulichster Wirkung 
sein. Ihre Aufnahme in den Vereinscatalog gereicht diesem zu besonderer Zierde." t . H e i n z e . 

112 ) Viadana, Ludovici. M i s s a „ L ' h o r a p a s s a " . Quatuor vocum. Ex 
codieibus impressis redegit F r . X . H a b e r l . R e g e n s b u r g , Ve r lag von F r . 
P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ , Stimmen 50 ^ . 2. Auf l . 

„Hier ist jenen Direktoren und Chören, welche immer das Verlangen nach „guten" einfachen 
und leicht ausführbaren Mess-Compositionen laut werden lassen, ein Werk geboten, das ihren Wünschen 
entsprechen dürfte. Referent kennt wenigstens keine zweite von älteren M e i s t e r n stammende 
(also im strengeren Style geschriebene), dabei g e h a l t v o l l e kurze Messe, welche für die Exekution 
durch einen nur einigermassen geschulten Chor so wenig Schwierigkeiten darbietet. Der Componist 
stellt an den Tonambitus der einzelnen Stimmen keine besonderen Anforderungen, die Singstimmen 
sind, was sowohl melodische Fortschreitung als die rhythmischen Verhältnisse anbelangt, äusserst 
sanglich gehalten: polyphone Sätze einfachster A r t wechseln mit homophon geschriebenen Stellen. 
Es wäre zu wünschen, diese in mixolydischer Tonart (Ton. V I I I ) geschriebene Messe, welche der 
Herausgeber während seines dreijährigen Aufenthaltes in Italien nach einer alten Edition zu Bologna 

*) Die Posaunen sind aber nicht obligat, wie der Componist selbst auf dem Titel bemerkt, und wns 
die Bemerkung Hrn. P. KommüTler's über das Kyrie betrifft, so ist das Verfahren Greith's, wenn man es 
als Abspielen eines Texttheiles nimmt, nicht geradezu verboten. Die Ked. 
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in Partitur gebracht hat, mochte vielfache Aufführungen erfahren, und so der klassische Kirchenstyl 
in weiteren Kreisen bekannt werden. Angehende Componisten aber dürften gut daran thun, sich 
die empfohlene Messe nach allen Theilen und Richtungen anzusehen, es wäre dies das beste Vor-
studium, um allmälig in die grösseren, im Palestrinastyle geschriebenen Werke eindringen zu 
können." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n i n ü l l e r . F r . W i t t . 

113) Birkler, W., V e spe r s e C h o r a l es. Opus 3. Dieselbe Vesper a) für 
4 Männerstimmen, b) für 4 stimmigen gemischten Chor. Beide 4 Jk 70 ^ . 
R a v e n s b u r g , bei D o r n . 

„Für Aufnahme auf Grund der guten, dem Componisten verdankten Zwischensätze zu den Psal-
modien." C a r l G r e i t h . 

„Diese eben erwähnten Zwischensätze sind das Beste der Arbeit. Ob sie aber in Ausdehnung 
nicht manchmal das richtige Verhältniss zu dem Choral-Verse überschreiten? — (pag. 15.) 

I I I V I V I 1 I 
us - que ad oc - ca -

und ähnliche bedenkliche Rhythmen übergehe ich. Die Vesper ist jetzt schon veraltet und überholt." 
F r . W i t t . 

„Diese ganz gute Kirchencomposition möge dem Vereinskatalog eingereiht werden; sie ist brauch-
bar für Männer- und gemischten Chor, für welch letzteren der Autor eine eigene Bearbeitung beige-
geben hat. Da diess Heft nur die Partitur enthält, so erlaube ich mir , für das Ausschreiben der 
Stimmen einige Bemerkungen beizufügen, welche übrigens das Wesen der Composition nicht berühren. 
Da die Vespern wohl überall nur an Festtagen vom Musikchore gesungen werden, so wäre es ange-
zeigt, den ersten Vers jedes Psalmes mit dem feierlichen Init ium zu beginnen, wogegen dieselbe im 
Beatus vir beim zweiten und den folgenden Versen zu streichen ist; nur das Magniticat behält die-
selbe in allen Versen. Dann wäre es um der guten Symmetrie willen zu wünschen, dass der je zweite 
Vers vo l l s tänd ig 4stimmig ausgeführt werde, was sich durch Benützung der Orgelstimme leicht 
bewerkstelligen liesse; auch möchte für solche Stellen, wie z. B. „Gloria et divitiee" im Psalm Beatus 
vir die freie Recitation dem Taktrhythmus vorzuziehen sein. Noch sind zu entfernen die Halbtöne 
im IV. und I L Ton und die betreffende Mediatio und Finalis so zu bilden: a g a h a , b a £ g. Der 
Hr. Verfasser gestattete sie, weil sie bis jetzt noch allgemein in der Diöcese Rottenburg (und auch 
an andern Orten) in Gehrauch waren; ein wenig guter Wi l le könnte überall dem Ganzton wieder 
zu seinem gebührenden Rechte verhelfen. Die Streichung des $ kann hier unbeschadet der Orgel-
begleitung vorgenommen werden." P . U . K o r n m ü l l e r . 

114) Witt, Franz, M i s s a i n h o n o r e m S. A u g u s t i n i für v ier Singstimmen 
oder eine Singstimme und Orge l , Op. X V I I I . R e g e n s b u r g , Ver lag von 
F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 80 ^ , 4 Singstimmen 40 ^ . Die Sopranstimme 
apart 20 ^ . 

„Ueber diese Messe vergleiche die Bemerkung des Componisten in „Flieg. Blättern 1871" Nr. 1 
und 3. Diese Messe ist für e ine Singstimme sehr leicht, wir zweifeln aber, ob Hr. W i t t die Tüch-
tigkeit gewöhnlicher Organisten nicht überschätzt hat. W i r d sie von vier Singstimmen ausgeführt, dann 
zählen wir sie zu den mittelschweren Compositionen. Der einheitliche Eindruck des Ganzen wird nach 
unserer Ansicht durch die wenn auch verwandten, immer aber verschiedenen Tonarten der einzelnen 
Theile gestört. Palestrina bat in der Messe „De beata Virg . " Aehnliches gethan; abe r n u r w e i l er den 
can tus f i r m u s der Missa „De B e a t a V i r g . " a ls M o t i v gewähl t h a t t e , mussten das Kyr ie im 
I . Ton, Gloria im V I I . , Credo im IV., Sanctus, Benedictus und Agnus Dei im jonischen Ton componirt 
werden. Herr W i t t jedoch hat ohne ein leitendes Motiv,*) das der Messe, oder den einzelnen Theilen 
derselben zu Grunde läge, Kyrie in F-dur, Gloria in O-dur, Credo in E-moll, Sanctus in G-dur, Bene-
dictus in F-dur, Agnus Dei in C-dur geschrieben. Die Messe ist voll herrlicher Effekte, sehr dank-
bar anzuführen, mit allen wünschenswerthen VorlragsanWeisungen versehen, liturgisch makellos, gegen 
die Aufnahme in den Vereins-Catalog demnach Nichts einzuwenden." F r . X a v . H a b e r l . 

*) Denn doch! So steht das ganze bestimmende Anfangsmotiv des Gloria pag. 24* des offiz. Graduale 
rom. incl. „Laudamus te" (wörtlich). Das Credo enthält fast wörtlich im Sopran den Choral des Münster'schen 
Graduale; ebenso die Motive des Sanctus und Benedictus. Uebrigens ist die ganze Messe (mit Ausnahme 
des Credo) jonisch, nur in verschiedenen Lagen, bewahrt also die Einheit mehr als Palestrina's citirte Messen 
"—und endlich wenn Palestrina ein „leitendes Motiv" hatte, welches hat denn der Choral selbst, der in 
Einem Credo (z. B. de B. M. V., wie Palestrina es gebraucht) zwei Tonarten (IV. und V I I I . also möglichst 
fern liegende) mischt? Diess zur Beleuchtung einer strittigen Frage, damit nicht allzu rigorose Ansichten 
zur Geltung kommen, so wenig ich sie irgend Jemand verwehren wil l oder kann! Ausserdem glaube ich 
folgende Zeichen nachtragen zu sollen: Bei „Confiteor" stringendo, bei „in remissionem" ritenuto, bei 
>,Et expecto" inarcato, ebenso bei „Et vi tam"; beim 12. Takte des „Sanctus" dimin., ebenso beim 6. und 
5- Takte (vom Schlüsse an gezahlt). Vgl. meine Mus. s. 1880 p. 13 ff. F r . W i t t . 

7* 
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„Wenn der Wunsch für Herausgabe leicht ausführbarer Compositionen häufig vernommen wird, 
so ist durch obiges Werk demselben entsprochen worden und darf dieses Opus überhaupt zur Be-
nützung auf allen Musikchören als eine höchst dankenswerthe Gabe betrachtet werden. Alles ist ein-
fach, natürlich und ungekünstelt, Alles trägt den Stempel eines begeisterten und frommen Gemüthes, 
ja es sind die Melodien ernst religiös und von erhabenen Formen durchgeistigt." B . M e t t e n l e i t e r . 

..Für die Aufnahme." F . U . K o r n m ñ l l e r . 

115) Singenberger, J . , L i t a n i s e l a u r e t a n s e , für vier Männerstimmen und 
Cantos íirmus. Dem Vorar lberger Cäciliert-Vereine gewidmet. Preis 20 <d\. 
Bei T e u t s c h in B r e g e n z . 

„Der kirchlichen Vorschrift entsprechend bewahrt diese Litanei die antiphonische Form, d. h. 
Solo- und Chorgesang antworten sich im Wechseigesange. Sehr leicht, auch für die schwächsten 
Chöre nirgends eine Schwierigkeit in der Ausführung bietend (sie bewegt sich nur in wenigen Akkorden), 
wird sie bei einigermassen gutem Vortrage doch nicht ohne erhebende Wirkung bleiben. Zur Auf-
nahme geeignet." I i . H e i n z e . 

„Zu Gunsten grösserer, der musikalischen Reproduktion einer Litanei besonders angemessener 
Mannigfaltigkeit hätten die hier in melodischer wie modulatorischer Hinsicht gezogenen Grenzen um 
ein Bedeutendes erweitert, es hätte mehr geboten werden können und dürfen, ohne dass die reicher aus-
gestattete Litanei den schwächeren Chören darum schon unzugänglicher geworden wäre. Das wenige 
hier Dargebrachte ist indessen würdig, und darum des Cataloges nicht unwerth. — Zur invocatio „Sancta 
Maria" etc. wi l l im ersten Takte die Viertelpause nicht taugen: es wäre zu rhythmisiren J í | j , d. h. 
mit Athemzeichen nach der punktirten halben Note, oder dann 0 J | J I " Q G r e i t h 

„Wenn auch nicht als Kunstwerk, das sich durch Originalität und Tiefe der Gedanken aus-
zeichnet, so doch als eine s eh r p r a k t i s c h e Arbeit ist diese Litanei zur Aufnahme in den Catalog 
zu empfehlen. Kirchliche Männergesangvereine, welche schwierigere und mittelschwere Compositionen 
noch nicht zu bewältigen im Stande sind, insbesondere auch solche Männerchöre, die über keine 
hohen Tenore verfügen (obige Litanei fordert blos sechsmal als höchsten Ton das eingestrichene f), 
werden für die Veröffentlichung der äusserst e i n f a che n Litanei dem Herausgeber Dank wissen. 
Ueber die Einrichtung derselben hier so viel : Im ersten Theile sind die Anrufungen von einem Cantor 
vorzutragen und der Chor respondirt vierstimmig; vom Pater de ccelis bis Sancta Maria sind die 
Anrufungen von einem Quartett zu singen, die Miserere nobis vom Chor vierstimmig, die Anrufungen 
Sancta Maria bis Regina sine etc. werden abwechselnd bald von einem, bald von mehreren Cantoren, 
bald von einigen Bassisten e i n s t i m m i g , bald von einem Quartett vorgetragen, der Chor singt sein 
„Ora pro nobis" im l e t z t e n Falle ebenfalls vierstimmig, in allen übrigen Fällen einstimmig. Das 
Quartett zu den drei Anrufungen „Agnus Dei" ist kombinirt aus den beiden vierstimmigen Sätzen 
zum Pater de ccelis und zum Sancta Maria, der dazu gehörige vierstimmige Chorsalz unterscheidet 
sich von den vorausgehenden harmonischen Sätzen. So sind es eigentlich nur vier ganz kurze vier-
stimmige Sätzchen (Harmoniefolgen einfachster A r t ) , welche ein Chor zu üben hat, falls er diese 
Litanei aufführen w i l l . " M a y e r . 

„Die Litanei hat wenig Beifall gefunden und ist überholt" F r . W i t t . 

116) Kornmüller, P. Utto, O. S. B. D i e M u s i k b e i m l i t u r g i s c h e n 
H o c h a m t e . Eine vom al lg . deutsch. Cäcilien-Vereine gekrönte Preisschrift , 
1. und 2. Auflage. Bei F r . P u s t e t . 1 Jb. Fast vergriffen. 

„Da die beiden Hrn. Referenten Könen und Schmidt als Preisrichter fungirten und der Schrift 
K.'s den Preis zuerkannten, so sind die Bedingungen der Aufnahme in den Catalog ohnehin gegeben. 
Wenn es p. 19 heisst: „Die viele Chromatik und Dissonanzensucht, welche besonders durch die so-
genannte Zukunftsmusik . . . . emporgekommen ist, hat in neuerer Zeit wirkl ich Staunenswerthes 
geleistet, wogegen z. B. die Haydn'schen Messen noch ernst und ascetisch genannt werden können" 
— so dürfte dieses Unhei l besser so lauten: Nimmt man Messen von sogenannten „Zukunftsmusikern", 
so wird man sich nicht verhehlen, dass der manchmal übertriebene Gebrauch der verminderten Septi-
menakkorde etc. denselben etwas Leidenschaftliches, stellenweise Weltschmerzliches verleiht; trotz-
dem ist es diesen Coniponisten Ernst um die heil. Sache und ihre Compositionen sind gegen die 
J . Haydn'schen gehalten ernst, da der letzteren Heiterkeit, Tändelei und Spielerei sich oft bis zur 
Ausgelassenheit steigert (Vergl. meine Mus. sac. 1870 p. 41 u. t>5), was bei den sogenannten Zukunfts-
musikern so wenig als bei Schumann's etc. Messe der Fall ist. Man möge doch ja recht vorsichtig 
sein im Urthei l über sogenannte Zukunftsmusik, über enharmonische etc. Fortschreitungen — ohne 
vollständigste und umfassendste Kenntniss der betreffenden Literatur." F r . W i t t . 

117) Hanisch, JOS., C a n t u s s a c r i , qu i ad quatuor Stationes S. Evangel iorum 
in Solemnitate Corporis Chr is t i produci solent, pro quatuor voeibus composit i . 
Op. I . Par t i t io . R a t i s b o n a e . Sumtibus G. J . M a n z . 1 Jb. 20 ^ . 

„Eine gediegene wirksame Composition. wenn sie mit Schwung und Gefühl und von einem gut 
besetzten Sängerchor vorgetragen wird. Ich bin übrigens der unmassgeblichen Meinung, dass eine 
mehr einfache und ruhig gehaltene Bearbeitung des liturgischen Textes ebenso der Würde der erha-
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henen Feier wie der Andacht des gläubigen Volkes m e h r entsprechen würde. Die Anwendung einiger 
Blasinstrumente (Waldhörner, Fagotte, Posaunen) dürfte sich dabei sehr empfehlen. Diese Bemerkung 
soll jedoch der werthvollen Arbeit Herrn Hauiseh's nicht den geringsten Eintrag thun. Im Gegen-
theile findet auch in diesem Werke des gewandten Tonsetzers der heilige Text seinen prägnanten 
geistvollen Ausdruck. Der grossartige Sängerchor Regensburgs, der dem Komponisten bei Schaffung 
dieses Werkes vor den Augen geschwebt haben mag, wird ohne Zweifel durch seinen fein nuancirten 
Vortrag einen mächtigen Eindruck auf die Begleiter des heiligsten Sakramentes mittelst dieser Ge-
sänge erzielen. Dessungeachtet halte i ch , da es einmal schon erlaubt ist, Ansichten auszusprechen, 
meine gemachte Bemerkung aufrecht. Für die Aufnahme." T r a u n i i h l e r . 

,,Zu den vorstehenden Stationsgesängen sind 9 Strophen der Sequenz „Lauda Sion Salvatorem" 
in Musik gesetzt. Wei l die Frohnleichnamsprozessionen vorherrschend im Freien abgehalten werden, 
hier aber gleichmässig fortschreitende vierstimmige Gesänge und Akkorde in einfachen breithinge-
legten Gestaltungen grössere Wirkungen hervorbringen und vom Ohre leichter erfasst werden, als 
solche in polyphoner Form, desshalb ündet die bevorzugte Anwendung der homophonen Schreibweise 
bei solchen und ähnlichen Veranlassungen ihre vollste Rechtfertigung. Wenn hier angeführte Gesänge 
vorbeirschend homophon gehalten sind, so mögen die angegebenen Gründe für den Componisten 
wohl die massgebenden gewesen sein. Sie sind von ernster kirchlicher Haltung und werden sich 
ihres grossen Wohllautes wegen gewiss ihre Freunde erwerben. Ich bin für ihre Aufnahme, bemerke 
jedoch, dass die Componisten von kirchlichen Musikstücken gut thun würden, wenn dieselben auf 
solche Chöre mehr Rücksicht nehmen wollten, bei welchen die Soprane durch Knaben besetzt werden. 
Die Töne des zweigestrichenen a und g müssten nur ausnahmsweise und dann in solcher Weise ihre 
Anwendung finden, dass ihre Intonation ohne Anstrengung, leicht und sicher erfolgen kann. Auch 
empfiehlt es eine Gesangscomposition nicht, wenn die Alte sich viel im zweigestrichenen c und d be-
wegen müssen. Bei solchen hoch hinaufgeführten Alien denkt man unwillkürlich an Frauenalte. In 
jedem Falle aber gehören besonders gute Altstimmen dazu, um solche Stellen schön und ohne Er-
müdung zu singen." I i . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme dieser schwungvoll-glänzenden Stücke; jedoch mit dem Bemerken, dass sie 
die Grenze des Kirchlichen streifen." F r . W i t t . 

118) Hanisch, J O S . , 5 L a t . P r e d i g t g e s ä n g e , „Veni creator " . R e g e n s -
b u r g bei B o s s e n e c k e r . Pa r t i tu r 1 Jb. 75 

„Herr Domkapellmeister Schrems hat dieselben mit eigener Hand musterhaft autographirt, und 
dadurch ein schönes Zeugniss für den hohen Werth und die Brauchbarkeit derselben ausgestellt. 
Der Unterzeichnete hat dieselben zu wiederholtenmalen aufgeführt, stets mit neuer Befriedigung. 
Für lue Aufnahme " F r . X a v . H a b e r l . 

„Diese Compositionen verdienen alles Lob " T r a n m i h l e r . 
„Meisterhafte Faktur zeichnet alle Compositionen von Jos. Hanisch aus." F r . W i t t . 

119) Könen, Friedrich, M i s s a o c t a v i t o n i , für Sopran. A l t . Tenor und 
Hass. Münste r , 1872 . Druck und Ver lag der T h e i s s i n g ' s c h e n Buch-
handlung. Preis der Par t i tu r 1 Jb. 80 ^ — Stimmen ä 40 

„Ein Werk in so schöner Uebereinstimmung mit der bei feierlichem Anlasse*) ausgesprochenen 
Ueberzeugung des Componisten muss Jedem, wie geartet der künstlerischen Richtung nach er auch 
sei, als eine charakterfeste, harmonische Erscheinung achtungsvolle Zuneigung abgewinnen. Ist der-
jenige überhaupt noch nicht gefunden, der sein volles Ideal erreicht, so dürfen wir mit dem Com-
ponisten vorliegender Messe auch nicht über das Mass wünschbarer Selbständigkeit rechten, müssen 
uns vielmehr freuen, das in diesem Werke klar dargelegte Zeugniss seiner Herkunft in einer Er-
scheinungsweise geboten zu sehen, die hauptsächlich in formaler Beziehung, aber auch durch stellen-
weise breitere Modulation entschiedenen Fortschritt , reifende Selbständigkeit bekundet. Inhaltlich 
betrachtet begegnen wir eigenen Themen des Componisten im Wechsel mit einem öfter verwendeten 
Citat Klare, reine, natürlich fiiessende und rhythmisch anspruchslose Contrapunktik verwerthet die-
selben zur Gesammtwirkung, die durch homophone Zwischensätze einerseits, dann auch durch mehr-
fache Gruppirnngen der Chormittel gehoben wird. Vom Gloria verspreche ich mir eine besonders 
wanne, einheitliche Wirkung. — Ich empfehle dieses Werk allen, selbst schwächeren Chören zum 
dankbaren Studium. Nur an wenigen, den 9 ersten Takten des Sanctus ähnlichen Stellen werden 
letztere die Kraft des Guten in der Ueberwindung nicht des Bösen aber doch Ungewohnten zu er-
proben, Tugend zu lernen haben. — Dass die Regel von der Betonung der guten Takttheile zum 
Vortrage dieser Messe nicht generalisirt werden darf, ist beispielsweise aus dem recitativisch auf-
tretenden „et in terra pax" zu ersehen. Tempo-Bezeichnungen werden vermisst- Noch mögen zwei 
der letzten Correktur entschlüpfte errata hier berichtigt werden. Pag. 18 der Part itur soll die erste 
Note des dritten Taktes unterster Notenzeile (Bassstimme) e statt g lauten. Sodann muss der Tenor-
einsatz miserere im elften und zwölften Takte des Agnus Dei dahin geändert werden: 

C . G r e i t h . 

se - re 

*) Vergl. Flieg. Blätter für kath. Kirchen-Musik, 1871 p. 84. 
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„Wer das zarte Marienlied Hrn. Kcenen's in Eichstätt gehört hat, wird dem Componisten das 
Zeugniss ausstellen, dass er sich mit Sicherheit, Freiheit und Zartheit in der Harmonie der alten 
Tonarten und dem kontrapunkt. Style der Alten bewegt. Vorliegende Messe ist ein neuer Beweis dafür. 
Sie ist eine glückliche Nachahmung der wirkungsvollsten Wendungen der alten Meister, verliert aber 
dadurch nicht im Mindesten die Originalität. Die Messe ist leicht, kurz, liturgisch untadelhaft, gesangvoll 
und einheitlich. Hätte Herr Könen das Crucifixus nicht für vier Männerstimmen geschrieben, oder hätte 
er ad l ibitum einen drei- oder vierstimmigen Satz beigegeben, so könnte die Messe auch solchen Chören 
empfohlen werden, die oft nur auf einen einzigen Tenor oder Bass angewiesen sind. Beim dreistimmigen 
Christe für Tenor und zwei Bässe wird die erwähnte Schwierigkeit an den meisten Orten gehoben werden 
können. — Für das eigentümliche Unisono des „Et in terra pax" finden wir keine rechte p]rklärung. 
Die Angabe der zu betonenden Noten und der Vortragsnuancen ist sehr erwünscht; warum wurden nicht 
auch die Athmungszeichen, wenigstens in den Stimmen verzeichnet? Die typographische Ausstattung 
wetteifert mit der Mus. divina. Für die Aufnahme." F r . X a v . H a b e r l . 

..Placet." F r . W i t t . 

120) Mettenleiter, Bernhard, P s a l m i v e s p e r t i n i C o m m u n i C o n f e s -

s o r u m P o n t i f i c u m e t C a n t i c u m „ M a g n i f i c a t " quatuor vocum in 

Falso bordone (comitante Organe ad l ib i tum) . Proprietas Ed i to r i s . Augustse 

V inde l . (Augsburg.) Sumptibus A n t o n i i B ö h m . Preis netto 3 Jb. 45 

„Eine einfache und schlichte Composition, für mittlere und Landchöre bestimmt, ist solchen Chören 
auch bestens zu empfehlen."*) F . I J . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme — mit der ausdrücklichen Bemerkung, dass Chören, welche erst damit beginnen, 
feierliche Vokalvespern nach den liturgischen Vorschriften einzuüben, nicht leicht ein besseres, zweck-
entsprechenderes Opus empfohlen werden kann, da die äusserst einfach gehaltenen, ganz in homophoner 
Weise (ohne Benützung eines C. f.) abgefassten Sätze leicht ausführbar und trotz all ihrer Einfachheit 
von der besten Wirkung sind. Die Einübung dieser Vesper ist insoferne noch erleichtert, als wie bekannt, 
in ihr der 7. Modus viermal in Anwendung kommt und als der Componist dazu noch den vierstimmigen 
Satz (Falso bordone) des Psalmes Dixi t auch beim Laudate Dominum, den des Psalms Contitebor auch 
beim Laudate pueri beibehielt, als er ferner in der Partitur wie in den fünf Einzelstimmen (die „Choral-
stimme" enthält die einstimmig zu singenden Verse) die Psalmverse in fortlaufender Linie untersetzen, 
sowie die Athemzeichen und Zeichen für die Betonung der Silben überall anbringen Hess. — Auch ge-
übteren Chören, welche ans verschiedenen Gründen zuweilen zum Leichtausführbaren greifen müssen 
wird diese Vesper die gewünschten Dienste leisten." M a y e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

121) Rituale Romanum Paul i V . Pontificis Max im i jussu editum et a Bene-

dicto X I V . auetum et castigatum cui novissima accedit Benedictionum et I n -

struet ionum Appendix. Ed i t i o Batisbonensis pr ima a Sacr. B i t u u m Congre-

gatione adprobata. Ver lag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der 

Ausgabe in 18° 3 Jb. 60 — der Ausgabe in gr . 8° 4 Jb. 80 \ 

(Beide Ausgaben 1881 neu erschienen.) 

E i n officieles, von der obersten l i t . Autorität approbirtes, m i t ausnehmen-

der Genauigkeit hergestelltes Buch. I n h a l t : Alles was bei Spendung der 

hei l . Sakramente, bei Leichen, bei Benediktionen, Prozessionen und Exorc is-

men vorkommt. Der ,,Ordo exsequiarum" (Gesänge bei Leichen) m i t dem 

Officium und der Missa pro defunetis ist separat zu haben. Preis 1 Jb. 20 $\. 

122) LÖbmann, JOS., Sechs l e i c h t e F u g h e t t e n u n d 12 V e r s e t t e n , 

für die Orge l , zum kirchl ichen Gebrauche. Op. 3. Preis 1 Jb. Ver lag 

von S c h o t t ' s Söhnen in M a i n z . 

„Kann in den Catalog aufgenommen werden. Die Themata sind einfach aber immerhin interessant 
genug, um sich bei der Durchführung von den Gegensätzen deutlich abzuheben. Die Durchführung 
und überhaupt die ganze Fugenarbeit ist eine gute." H . O b e r h o f f e r . 

„Für unbedingte Aufnahrae, weil geschickt und geschmackvoll gearbeitet und dem praktischen 
Bedürfnisse entsprechend." B . K o t h e . 

„Placet." F r . W i t t . 

123) Piel, P., Seminarlehrer in Boppard a. R., M e s s e für d r e i g l e i c h e 

S t i m m e n . Cö ln und N e u s s bei S c h w a n n . Par t . 1 Jb. 50 Jj\, St imm, ä 25 3\. 

*) In der 1. Auflage hatte Herr P. U. Kornmüller zwei Aenderungen verlangt. Da dieselben vom 
Componisten vorgenommen wurden, blieben selbe hier bei der 2. Auflage weg. F r . W i t t . 
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„Unstreitig gehört diese Messe zu dem Besten, Avas die neuere kirchliche Männergesangs-Literatur 
aufzuweisen hat Der Componist hat sich — das zeigt die Wahl seiner Motive, die A r t und Weise 
seiner I m i t a t i o n , die Behandlung der Dissonanzen, die Festhaltung der Dreiklang-harmonie, seine 
Modulationsweise — hei den klassischen Meistern ernsthaft umgesehen und sich ihre Compositions-
weise angeeignet, daher seine Arbeit auch eine gehalt- und werthvolle ist, die alle Empfehlung ver-
dient. Die Messcomposition ist geschrieben für 2 Tenore und Bass. Für erstere beide_ Stimmen ist 
die Ausführung insofern etwas anstrengend, als dem 1. Tenor öfters m, dem zweiten f zugemuthet 
ist und die wenigen Pausen nicht viel Erholung gestatten. - Referent möchte die Messe besonders 
z ' i r Aufführung hei Lehrerkonferenzen empfehlen, denn zur Uebung im kontrapunktischen Männer-
Gesang dürfte sich nicht leicht eine geeignetere Messe auffinden lassen."*) M a y e r . 

„Diese Messe, im würdigen Kirchenstyle geschrieben, ist zugleich thematisch von Bedeutung und 
klanglich von Wirkung. " B . M e t t e n l e i t e r . 

„Wenn mir persönlich das Verfahren des Komponisten, den 3stimmigen Satz des Credo durch 
einstimmige Choralsätze zu durchbrechen, nicht behagt, so ist doch der Sstimm. Satz so natürlich und 
niessend gehandhabt, dass ich diese Messe unter die besten Männerstimmen-Messen zähle, die wir 
haben. Das Sanctus ist zu lang! — Diese Remerkung war wahrscheinlich Ursache, dass Hr. Piel eine 
Remedur eintreten liess. Es wurde ein Blatt extra gedruckt und der Messe beigelegt, nach welchem 
von dem Pleni nur die S letzten Takte gesungen werden und die beiden Hosanna durch zwei andere 
(neu gedruckte) und ebenso das Benedictus ersetzt sind."**) F r . W i t t . 

124) Schmidt, Friedrich, M i s s a de N a t i v i t a t e D o m i n i . 4st immige 
Messe für Sopran. A l t , Tenor und Bass. Münster . Ve r l ag von A. B u s s e l . 
Pa r t i tu r 1 Jk. 60 Einzelne Stimmen 40 $\. 

„Diese Composition ist durchaus edel und würdig gearbeitet und kann desshalh allen Gesang-
Chöreo auf s beste empfohlen werden " B . M e t t e n l e i t e r . 

„Der Componist bemerkt selbst, dass diese Messe bei der Aufführung um eine grosse Sekunde oder 
kleine Terz höher intonirt werden solle. Da es sich in vorliegendem Falle nicht nm Reproducirung 
eines älteren Werkes handelt, so hätten wir gewünscht, dass die Messe gleich in G-dur edirt worden wäre. 
Bemerkungen über Tempo und Vortrag finden sich in der Einleitung der Part itur vom Componisten an-
gegeben. Für mittlere Chöre wird die Messe sehr willkommen sein und auch grössere können zur Ab-
wechslung sich derselben wirksam bedienen. Mit der Verdopplung des Basses im letzten Kyrie 
durch den Tenor, und dem unisono bei „Et unam sanctam" bin ich, da eine Imitation des älteren Styles 
geboten werden wollte, nicht einverstanden. Deklamation. Melodie, Rhythmus lassen Nichts zu 
wünschen übrig; die Ausstattung der von Rüssel verlegten Compositionen ist prachtvoll. W i r empfehlen 
diese Messe zur Aufnahme in den Vereins-Catalog." F r . X a v . H a b e r l . 

„Eine schöne und Achtung gebietende Arbeit, leichter aufführbar als die Alten und an Wirkung 
an sie hinanreichend, stellenweise sie übertreffend. Dass ich im Einzelnen mit Manchem nicht einver-
standen bin, wie z. B. mit dem unisono des Tenor und Bass (drei Noten) bei „benedicimus te", vom 
14. auf den 15. Takt des Benedictus, oder den kurzen Noten im Tenor und A l t bei unigenitum, ver-
ringert den Werth der Messe nicht, da derlei rasch vorübergeht und mehr von den Augen des Lesenden 
als den Ohren des Hörenden bemerkt wird, wenn es auch immerhin die Wi rkung beeinträchtiget und 
ich lieber ein paar Quinten als Einklänge habe. Dass der Componist die Messe in F schrieb und 
doch eine Aufführung in G oder As wünscht, wird Manche, fürchte ich, abschrecken. Die Chorregenten 
seien an die Vorbemerkungen des Componisten erinnert, besonders was die Modificationen des Tempo 
betrifft. Würde man z. B. das Et iterum so rasch nehmen, wie das „Et resurrexit" bis „et herum" 
es fordert, so würde die ganze Stelle ruinir t , und so ähnlich bei anderen Stellen " F r . W i t t . 

125) Benz, J . B. Dr., z e h n C h o r a l v o r s p i e l e u n d e i n e F u g e für die 
Orgel . Op. 18. Ver lag der K l e e b e r g e r ' s c h e n Buchhandlung in Speyer 
und Zweibrücken 1872. Preis 1 Jf . 20 ^ . 

Wurde auf Grund neuer Abstimmung gestrichen. 

126) Witt, Fr . , Op. 23. O r g e l h u c l ) z u m O r d i n a r i u n i M iss ; e (offiziele 
Ausgabe — s i e h e Nr . 72 des Cataloges!) R e g e n s b u r g , Ver lag von F r i e d . 
P u s t e t . Preis 2 M 40 \ 3. Auflage.. 

„Angesichts der Thatsache, dass rücksichtlich der harmonischen Behandlung des römischen Chorals, 
dem ursprünglich jede Harmonie fremd war, die Ansichten der Sachverständigen auseinander gehen, 
waren sicher unsere Organisten und Choralfreunde schon längst darauf begierig, n a c h we l chen 
Grundsätzen die Choräle im officielen Graduale ihre harmonische Bearbeitung finden werden. 
Diese Grundsätze hat der Verfasser des Orgelbuches (das vorerst die letzten Gesänge des Graduale, 

*) Der Hr. Ref. wünscht als Beisatz: „Ich kann diese Messe auf Grund der Beobachtungen bei oft-
maliger Aufführung nicht genug empfehlen." 

**) Das Agnus Dei ist nicht drei Mal componirt und muss eines voraus rezitirt werden. 
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das Ordinarium Miss« enthält) in einem längeren Vorwort zu demselben des Genaueren dargelegt 
und sie auch durch Abdruck in seiner Musica sacra zur Kenntniss der Leser derselben gebracht. — 
Es sind dies Grundsätze, denen nicht leicht Widerspruch begegnen wird, namentlich wenn zugegeben 
wird — und diess muss zugegeben werden — dass j ede Harmonie eine dem Wesen des Chorals 
angehängte Zuthat ist. N e u ist die Idee des Autors, wenn er S t u f e n f o l g e n im Choral je nach 
Umständen als diatonische Durchgänge betrachtet und behandelt und darum nicht nach der bisherigen 
Praxis mit einem eigenen Akkorde versieht. Er erreicht hiedurch verschiedene Vortheile, besonders 
den, dass die praktische Ausführung der Orgelbegleitung erleichtert w i rd , dass unstetem Akkorden-
wechsel begegnet wird , dass die im polyhonen Styl so wirksam angewandte zufällige Dissonanz des 
regulären Durchgangs auch in der Chöralmusik zu ihrem Rechte kommt, dass Monotonie in der 
Harmonie vermieden wird und dass einzelne m e l o d i s c h e Figuren der Choralgesänge nur um so 
prägnanter hervortreten. Den ersten und zweiten der genannten Zwecke erreicht der Verfasser auch 
noch dadurch, dass er da, wo die Melodie Sprünge aufweist, die eine (gebrochene) Dreiklangsharmonie 
bilden, häutig den Bass unverändert liegen lässt. Im Uebrigen hielt er stets an der diatonischen 
Haltung der Choralmelodie fest und wendet auch in den Begleitungsstimmen höchst selten die Diesis 
an und zwar so, dass der Spieler sie auch weglassen kann. — Allerdings, wer zum Voraus gegen jede 
Neuerung ist und nur das schön und für richtig hält, was sich in den g e w o h n t e n Pfaden bewegt, 
der wird die eine und andere Stelle des Orgelbuches, besonders wo der Bass längere Zeit auf dem-
selben Tone verweilt, für den Anfang auffallig finden. Es ist aber zu hoffen, dass sich diese neue 
A r t der barm. Behandlung des Chorals Bahn brechen und sich Freunde gewinnen w i rd , wenn die 
Ohren der Sänger und Hörer sich nur einigermassen daran gewöhnt haben — Sehr zweckmässig finde 
ich, dass die „Ite missa est" immer mehrmai und in verschiedenen Tonhöhen, immer wieder mit anderer 
harm. Unterlage, aufgenommen sind. — Der Vorschlag, die M e l o d i e n grösstentheils bloss (auf dem 
Manual) in wirklicher Tonhöhe und eine Oktave tiefer mitzuspielen und bloss be i den K a d e n z e n 
die im vorliegenden Orgelbuche mitgetheilten Harmonien mitzuspielen, hat viel für sich und verdient 
alle Beachtung Wiederholte Versuche und gegenseitige Mittheilung Uber die hiebei gemachten Er-
fahrungen dürften zur wünschenswerthen Klärung in den Ansichten über die Begleitung des Chorals 
führen." M a y e r . 

„Dieses Werk gehört dem Vereinseataloge. Wurde bisher, sei es nun in chromatischer oder diatonischer 
Behandlung jeder melodische Bestandtheil des Chorals harmonisch gedacht, und demnach auch eine jede 
Note eines solchen selbständig harmonisirt. so dass mit dem Uebermasse sich häufender Akkordfolgen 
oft herbster A r t die Melodie nahezu erdrückt wurde, deren leichte Bewegung aber meist verloren ging, 
— so bekundet vorliegende Bearbeitung meines Wissens zum ersten Male die Anerkennung der melo-
dischen Selbständigkeit wie des rhvthmischen Lebens des Chorals dadurch, dass die Ilarmonisirung nicht 
als ein absolut selbständiges, sondern nur die melodischen Abschnitte tragendes, oder motivirendes Kle-
ment auftritt. — Wurde früher zum Zwecke der Vereinfachung des Chorals der Versuch gewagt, ihn nicht 
blos der melodischen Verzierungen zu berauben, sondern ihn auch zu rhythmischer Monotonie zu degra-
diren, so bietet jetzt Witt 's Organum eine Begleitung, welche den harmonisirten gewisser Massen verein-
facht, fassbcher darstellt, eine Begleitung, welche den freiesten Vortrag erlaubt, ohne dass dem melo-
dischen Schmucke auch nur eine Note oder gar die lebendige Rhythmik geopfert worden wäre. Diese 
Vorzüge werden dem Werke nicht nur im Cataloge, sie werden ihm auch eine bleibende Stätte überall 
da sichern, wo das officiele Graduale Romanum sich Eingang verschafft hat." C . G r e i t h . 

„Mit den in der Vorrede entwickelten Principien und deren Durchführung ist Referent v o l l -
kommen einverstanden. Zur Aufnahme."*) H . O b e r h o f f e r . 

127) Brosig", M., D r e i P r ä l u d i e n etc. Opus 1. 2. Auflage. Ve r lag von 
L e u c k a r t in L e i p z i g . Preis 1 Jh. 

„Obgleich diese drei kunstvoll gearbeiteten Orgelcompositionen, Fugen (in e-moll, c-dur und fis-
moll) mit je einem vorangehenden grösseren Präludium, als Opus 1 an die Oeffentlichkeit traten, so 
dokumentirt sich ihr Urheber darin schon als der grosse Meister, als der er sich durch seine späteren 
und vielen Kirchen- und namentlich Orgelwerke einen Namen gemacht. Organisten, welchen die 
„Schule" nicht abgeht, und die es zn etwas mehr als blos mittlerer Fertigkeit gebracht haben, die 
insbesondere die obligate Behandlung des Pedals erlernt haben (die Notation der Fugen geschah auf 
drei Liniensystemen), und über ein gutes Instrument verfügen, werden als Nachspiele zu feierlichem 
Gottesdienste nicht leicht Entsprechenderes und Wirksameres auszuwählen wissen, nicht minder 
möchten wir diese Tonstücke zum theoretischen Studium empfehlen." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." P . 11. K o r n m ü l l e r . F r . W i t t . 

128) Witt, Fr., M i s s a i n h o n o r e m S. C a c i l i a s , Op. 2 2 a für zwei Tenore 
und einen Bass mi t willkürlicher Orgelbegleit . Par t . 1 Jh. 20 Jy\, 3 St. 50 ^ . 

desselben Werkes Bearbeitung für 4 s t immig gemischten Chor, oder eine 

Singstimme m i t Begle i tung der Orgel. Op. 2 2 b . Pa r t i tu r 60 ^ j , 4 S t im-

men 40 Beide Ver lag von P u s t e t . 

*) Vergl. Musica S ac ra 1872 pag. 103. 
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„Den Ausdruck meiner Ueberzeugung üher diese Composition, wie sie in ihrer ursprünglichen Fassung 
als Manuscript mir vorgelegen, habe ich vor mehr denn Jahresfrist in einer Beurtheilung niedergelegt, 
die in Nr. 5 der Fliegenden Blätter 1872, pag. 44 seitdem zum Abdrucke gelangt ist. Ob dem nun umge-
arbeiteten Credo der noch reicher angewandte Contrapunkt zum Vorzug gereiche, vermag ich nicht zu 
beurtheilen, da zur unerlässlichen Vergleichung und Unterscheidung das ursprüngliche Original mir nicht 
vorliegt. Darf ich aber meinem Gedächtnisse einiges Vertrauen schenken, so hat das jetzige Credo vor 
dem frühern den Vorzug modulatorischer Frische. Man ist versucht zu sagen: audaces fortuna juvat. 
Diess mag auch von der Ausweichung nach Des-Dur im Sanctus gelten. Das zweite Agnus Dei hat in jeder 
Hinsicht meinen ungeschmälerten Beifall; das erste dagegen ist mir in d ieser Messe total fremd. Aus 
Allem resultirt, dass ich mein oben citirtes Unhe i l auch heute aufrecht halte. — Dieses Werk zählt weder 
zu den leicht ausführbaren, noch zu den erheblich schwierigen, verlangt aber wegen des nicht gerade be-
scheidenen Stimmenumfanges (siehe z. B. im Sanctus die Takte 5 und 6), dann auch wegen einer oftmals 
durch die absolute Rührigkeit der kontrapunktirenden Stimmen herbeigeführten weiten Stimmenlage eine 
numerisch gute Besetzung zur vollen Wirkung. Der dreistimmigen Ausgabe wünsche ich gerade darum 
auch die Begleitung der Orgel eben so' sehr, als ich sie zur vierstimmigen gerne misse. Dem dreistimmigen 
Original kömmt nach meinem Dafürhalten der Vorzug grösserer Klarheit vor der 4stimmigen Bearbeitung 
zu Hinsichtlich der doppelten Verwendbarkeit dieser Messe in ihrer 4stimmigen Erscheinung bin ich 
versucht zu behaupten, sie so l l e 4 stimmig, könne aber auch einstimmig ausgeführt werden. Damit soll 
nur gesagt sein (und ich halte mich hierin der Uebereinstimmung mit dem Componisten sicher), dass die 
original für nur e ine Singstimme mit Orgelbegleitung angelegte Composition einer Messe sowohl in Be-
handlung der Stimme als auch der Orgel eine andere sein wird " C . G r e i t h . 

„Referent stimmte schon vor 2 Jahren für Aufnahme dieser Männermesse in den Catalog, als sie ihm 
in Manuscript und ohne Angabe des Componisten zur Beurtheilung zugekommen war. Das Urthei l , das 
er sich damals über das Opus gebildet und niedergeschrieben (siehe F l . Blätter für Kirchen-Musik 1872 
S 44\ ist, seit er es im Drucke und zwar in schöner typographischer Ausstattung vor sich hat, nunmehr 
ein noch viel günstigeres geworden, da die Messe seitdem wesentliche Verbesserungen erfahren hat, nament-
lich im Credo An Stelle des ursprünglichen Agnus Dei enthält sie nun zwei zur beliebigen Auswahl. — 
Die Kirchenchöre in Seminarien, sowie Lehrergesangvereine, welche auch k o n t r a p u n k t i sche Messen, 
an denen sie bis jetzt keine grosse Auswahl hatten, einstudiren wollen, sollen insbesondere auf diese 
kunstvoll gearbeitete, wirkungsvolle und doch nicht viel Schwierigkeiten bietende Messe aufmerksam 
gemacht sein. — Dieselbe findet Referent in der Bearbeitung für gemischten Chor noch wirksamer als in 
ihrer ursprünglichen Gestalt, besonders wenn sie v i e r s t i m m i g und zwar ohne Orgelbegleitung vorge-
tragen wird. Chöre, welche die vom Componisten beabsichtigte Wirkung erreichen wollen, dürfen indessen 
im Vortrage polyphoner Gesänge keine Anfänger sein, denn so einfach und sangbar die der Messe zu 
Grunde liegenden Motive sind und so klar und durchsichtig deren Verarbeitung ist, so stellt der Autor, 
der in feinem Op. 22 b mehr als je von der Imitation Gehrauch gemacht, an die Sänger keineswegs geringe 
Anforderungen. Den Dirigenten und Sängern erleichtert er auch hier das Einstudiren der Messe wesent-
lich, indem er — entgegen der Praxis der älteren Meister — allenthalben die Vortrags- und Athemzeichen, 
die Tempi (nach M. M.), eintrug, die Takte numerirte etc." M a y e r . 

„Diese Messe, welche in zweifacher Bearbeitung vorliegt, entspricht dem Programme des Cäcilien-
Vereins durchweg. Sie ist von mittlerer Schwierigkeit und warm zu empfehlen-"*) K o t h e . 

..Meinem schon ein Mal gedruckt erschienenen Gutachten über dieses Werk des fruchtbaren Com-
ponisten habe ich hier nur Weniges hinzuzufügen. Beim nochmaligen Studium der nunmehr gedruckten 
und daher mehr übersichtlichen Partitur ist mir als besonderer Vorzug der Messe entgegengetreten eine 
das Ganze durchziehende wohlthuende Frische, eine Eigenschaft, die durchgehends wahre Kirchenmusik 
charakterisiren soll. Die Messe zeigt in einzelnen Theilen ziemlich viele Ausweichungen, die, interessant 
und geistreich wie sie durchgängig sind, an manchen Stellen schöne Wirkung erzielen, an anderen 
aber weniger naturgemäss erscheinen und auch die Folge haben, dass vielen Chören die Aufführung 
ohne O r g e l viele Mühe kosten wird. Gesucht erscheint mir der schnelle Wechsel zwischen dur 
und moll bei „Dominus Deus Sabaoth" im Sanctus und einzelne Wendungen im 1. Agnus. Das 
2. Agnus ist von grosser Schönheit." 

„Die Bearbeitung derselben Messe für 4stimmigen gemischten Chor zeigt wiederum den gewandten 
Tonsetzer im schönsten Lichte. In dieser Form vorgetragen, verdoppelt sich ihr klüftiger, frischer 
Geist und die Wirkung steigert sich bedeutend." S c h m i d t . 

129) KeWi t sch , Theodor, e r s t e s U e b u n g s b u c h für Orgelspieler. Be i 
E d . P e t e r in L e i p z i g . Preis 2 Ji 40 ^ . 12 Exemplare 24 M. 

„Eine in möglichst engem Rahmen gehaltene p r a k t i s c h e „Orge lschule" . Das Prädikat 
..praktisch" verdient sie in doppelter Hinsicht; einmal, weil sie auf die Mittheilung von theoretischen 
Kenntnissen vollständig verzichtet, dann aber auch darum, weil der hier gebotene, mit vielem metho-
dischen Geschicke zusammengestellte Uehungsstoff, — wenn eine zweckentsprechende Anleitung durch 
den Lehrer hinzutritt — vollständig geeignet ist, in den Lehrerseminarien, wo es zur Durcharbeitung 
einer grösseren Orgelschule an Unterrichts- und Uebungszeit gebricht, die angehenden Organisten zur 
Ausübung ihres Berufes zu befähigen." 

„Mit der Auswahl und Anordnung der zwei-, drei- und vierstimmigen Manualübungen sind wir 
vollständig einverstanden. Die sich anreihenden gesonderten Pedalübungen können mitunter schon 

*) Vergl. Flieg. Bl . für kath. Kirchen-Musik 1872 pag. 75 f. Die Messe hat übrigens wegen der zu 
viel angewendeten Imitationen wenig Aufführungen erfahren. Fr . W i t t . 

8 
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neben jenen Manualübungsstüeken erlernt werden. Die darauf folgenden 30 kürzeren und längeren 
drei- , vier- und mehrstimmigen Tonstürke für Manual und Pedal, komponirt von verschiedenen, 
namentlich neueren Meistern, können, wie viele der zuerst erwähnten manualiter zu spielenden 
Uebungsstücke. zu kirchlichem Gebrauche verwendet werden Keine Seite des Orgelspiels Hess der 
Autor unberücksi cht iget, das Choralspiel, das Trio für 2 Manuale und Pedal, der Vortrag des C. f. 
im figurirten Choral auf einem besonderen Manual, das Lesen auf drei Liniensystemen notirter Orgel-
stücke, und ähnliches fand Berücksichtigung. Nebst den modernen sind auch die Kirchentonarten 
in Anwendung gebracht. Ein Anhang enthält 46 interessante Modulationen; zuerst ausgeführt mit 
Dreiklängen ohne Anwendung jeder zufälligen Dissonanz, nachher verziert mit Vorhalten, Durch-
gängen etc. So zeigt das Werk bei aller Kürze eine gewisse Vollständigkeit. Dabei ist vom Ver-
fasser nichts verabsäumt worden, um dem Uebungsbuch die Einrichtung eines recht i n s t r u k t i v e n 
Lehrmittels zu geben, er bezeichnete durchweg die Finger - und Fussordnung, im Anhang sogar die 
Takttheile und Taktglieder und die betonten Taktzeiten, gab die Tempi nach Mälzeis Metronom an, 
benannte (wohl zum Ueberflnss) die den Tonstücken zu Grunde.liegenden Tonarten etc." 

„Wir sind überzeugt, ein Orgelschüler, mit ordentlichem Musiktalente, der mit Ausdauer den 
Inhalt dieses „ersten Uebungsbuches" bewältigt hat, ist aufs Beste dazu vorbereitet, wenn er sich 
auch noch die höhere Technik des Orgelspiels, wie solche in den grösseren Werken von Brähmig, 
Herzog, Ritter . Schütze u. a gelehrt w i rd , aneignen wi l l . - Die Ausstattung des Buches ist schön, 
der Preis sehr bi l l ig . " M a y e r . 

„In diesem Orgelwerke findet der angehende Organist eine praktische Anleitung zu einem ge-
bundenen Spiel und zum richtigen Gebrauche des Pedals. Dieselbe ist in den an Schwierigkeiten 
fortschreitenden Uebungsstücken hergestellt durch einen sorgfältig geregelten Fingersatz und durch 
eine genaue Bezeichnung, wie überall der Gebrauch des Pedals auszuführen ist. Eine besondere Auf-
merksamkeit scheinen mir die im Anhange befindlichen Modulationen, die auf Grund der reinen 
Dreiklangs-Harmonie ausgeführt sind, zu verdienen. Wie ich mich auch darüber bereits anderweits 
ausgesprochen, bin ich ganz der Ansicht des Herausgebers, dass die durch blosse Dreiklänge herge-
stellten Modulationen dem kirchlichen Orgelspiel am meisten entsprechen " 

„In der ersten Serie von Modulationen in nackten Dreiklängen scheint mir allerdings hier und 
da eine Vermi t t lung zwischen Accorden an der Stelle zu sein, die sich ferner liegen und hier un-
mittelbar auf einander folgen So, um nur ein Beispiel anzuführen, würde ich in Nr. L von c- nach 
des-dur zwischen den f-moll- und ges-dur-Accord den des-dur-Accord stellen. Dieses Unvermittelte, 
oder wenn man wi l l Harte, ist nun vollständig überwunden in der zweiten Serie von Modulationen, 
worin ganz dieselben Modulationen der ersten Serie durch Vorhalte, Durchgänge und Melismen ver-
ziert sind. E s haben dieselben meine vollste Befriedigung gefunden, und glaube ich, dass diese Art 
und Weise aus einer Tonart in die andere zu moduliren, dem Studium und der Uebung der Organisten 
besonders anzuempfehlen ist." F r . K a m e n . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

130) Greith, Carl, M i s s a i n honorem S a n c t i G a l l i . Messe für 4s t im . 
Chor m i t kleinem Orchester. Op. 24 . München bei F a l t e r . Par t i tur und 
Stimmen Preis 8 Jb. 25 

„Ein der Kirche würdiges Meisterwerk" B . M e t t e n l e i t e r . 
„C. Greith's Kirchencompositionen haben vor denen anderer neuerer Meister den Vorzug, dass 

in ihnen bei der trefflichen contrapunktischen Verarbeitung und einheitlicher Durchführung der 
Themata's das m e l o d i s c h e E l e m e n t stets vorherrscht und überwiegt; und dennoch bleibt Greith 
stets edel und streift nirgends an's Triviale. — Die Instrumentalmesse Op. 24, Missa in honorem St. 
Galli. hat vor seiner St. Josephsmesse Op 16 den Vorzug, dass der Gesang durch Instrumental-, Vor-
nnd Zwischenspiele nicht zu sehr aufgehalten, unterbrochen und durch eine zu starke Besetzung der 
Blasinstrumente in den Hintergrund gedrängt wird. Die Besetzung der Instrumente ist eine einlache 
und zweckmässige. Obligat sind nur die Orgel, das Ctreieh-Quartett und zwei Horner, die man be-
kanntlich durch Ausziehen oder im Nothfalle durch Aufstecken anderer Bogen mit j e d e r Orgel in 
Uebereinstimmung bringen kann. Obgleich die Messe keine besonderen Schwierigkeiten bietet, so ist 
dennoch zu ihrer Aufführung ein gut besetzter und kräftiger Chor erforderlich." H . Oberho f l f e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

131) Greith, Carl, M i s s a b r e v i s , für Sopran. A l t , Tenor, Bass m i t Be-
gle i tung der Orgel Op. 20 . München bei F a l t e r . Preis 3 Jb. 80 A\. 

„Edel und einfach klingend zeigt dieses Opus ein harmonisches Stimmengewebe voll kirchlichen 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Wie schon der Titel andeutet, wi l l der Componist auch den schwächeren Chören etwas bieten. 
Die Messe hat blos eine obligate Orgelbegleitung, ist in ihren Formen knapp, leicht ausführbar und 
dabei von sehr guter Wirkung. " H , O b e r h o f f e r . 

„Einfach und praktisch! Das Bened. ist zu lang." F r . W i t t . 

132) Braun, Stephan, Dr., P a s s i o D o m i n i n o s t r i J e s u C h r i s t i Becun-
( l i in i J o a n n e m . In lateinischer und deutscher Sprache für 3 Soli und vier-
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stimmigen Chor in Mus ik gesetzt. Zü r i ch und S t u t t g a r t . L e o WöiTsche 
Verlagshandlung. Ermässigter Preis 1 Jh. 30 ty. 

„Der 4stimmige Satz des Chores ist sehr ernst, edel und würdig, wirkt bei guter Aufführung er-
greifend, und verdient desshalb dieses Opus die grösste Beachtung und weiteste Verbreitung." 

I t . M e t t e n l e i t e r . 
„Der Verfasser hat sich durch seine Matthäus-Passion bereits einen guten Namen gemacht, und 

reiht sich dieses Werk dem genannten würdig an." H . ö b e r h o f f e r . 
„Ein vorzügliches W e r k ! " F r . W i t t . 

133) Braun, Stephan, Dr., M a r i e n - C h ö r e . Zu r Verehrung der heiligen 
Jungfrau, insbesondere zum Gebrauche bei Maiandachten. F r e i b u r g 1 8 7 1 . 
Preis 2 Jf . 60 ^ . 

„Diese Sammlung bietet 60 Numern, darunter 28 mit lateinischem, die übrigen mit deutschem 
Texte. Von alten Meistern sind vertreten: P a l e s t r i n a , A r c a d e l t , L o t t i , E c k a r d , M. Prä to -
r i u s . Von Ste)h. B r a u n selbst sind 19 Numern theils harmonisirt, theils neu componirt. Der 
Unterzeichnete emptiehlt für den G e b r a u c h diese schöne Auswahl von Chören, da namentlich auch 
wegen leichter Ausführbarkeit mehrere derselben für Landkirchen verwendbar." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Recht brauchbare und gefällige deutsche und lateinische Lieder für 4stimmigen gemischten Chor 
v<m verschiedenen Componisten, zum Theil schon bekannte, der Mehrzahl nach aber noch unbekannte 
Sachen W i r empfehlen die Sammlung aufs Beste." H . Öbe rho f f e r . 

„Die Sammlung ist musterhaft." F r . W i t t . 

134) Koenen, Fr . , K i r c h e n g e s ä n g e für vierstimmigen gemischten Chor 
componirt Ver lag von A l b . J a c o b i in A a c h e n . Pa r t i tu r . Preis 1 Jh. 

„Fünfzehn recht hübsche, im alten Kirchenstylc meist« rh i f t ausgeführte Compositionen. denen die 
Kirchentonarten zu Grunde gelegt sind. Der Componist hat solche Texte gewählt, die nicht für be-
sondere kirchliche Feste ausschliesslich bestimmt sind, wesshalb die Gesänge hei verschiedenen Ge-
legenheiten als Einlagen verwerthet werden können. Es sind folgende: 1) „Rorate coeli desuper", 
2) „0 salutaris hostia", 3) „Offeramus typiee", 4) „Super flumina", 5) „Stabat mater", 6) „Ave verum", 
7) „ 0 quam suavis", 8) „Salve regina", 9) „0 sanetissima", 10) „ 0 gloriosa Doniina" nebst 5 alten 
deutschen Marienliedern. W i r empfehlen dieselben aufs Beste." H . Öberho f f e r . 

„Ich stimme für die Aufnahme." F . F . K o r n m i i l l e r . 
„Ich bemerke, dass die Sammlung das bei der 3. General-Versammlung zu Eichstätt aufgeführte 

und mit so viel Beifall aufgenommene Marienlied mit deutschem Text enthält." F r . W i t t . 

135) Koenen, Fr . , M i s s a t e r t i i t o n i s u p e r , ,Maria, w i r dich grüssen". 
Ver lag von J . und W . B o i s s e r 6 e in K ö l n . Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ . 

„Eine gediegene und achtenswerthe Composition, welche von einem nicht geringen Talente des 
Componisten Zeugniss gibt. Die Messe ist ganz getreu im Style der altern Meister geschrieben, ein 
Beweis, dass der Componist sich in die älteren Compositionenvollständig hineingelebt hat. Im Credo 
hätten wir etwas mehr Abwechslung in den Taktarten und einige Ruhepunkte gewünscht. Der Text 
des Credo ist zu ausgedehnt, als da«s man denselben so zu sagen in einem Athem absingen kann. 
Auch dünken uns die Cantilenen im Sanctus zu lang, und wird mit denselben der Lunge etwas viel 
zugemuthet; werden dieselben durch öftere Athemzüge unterbrochen, so wird der Fluss derselben ge-
stört, wodurch sie ohne Zweifel viel an ihrem Effekt verlieren. — Am Schlüsse des Gloria (in den 
beiden letzten Takten des Soprans) stehen sämmtliche Noten um eine Notenlinie zu tief; sie müssen 
e statt c heissen. Die Messe ist bestens zu empfehlen." H . Öbe rho f f e r . 

„Eine recht gute und liebliche Messe, welche dem Hrn. Domkapellmeister alle Ehre macht: nur 
befürchte ich, dass manche Chöre, denen besonders nicht gute und hohe A l t - und Tenorstimmen zu 
Gebote stehen, ihre Aufführung sich versagen müssen. Wor in ich manchmal eine Aenderung wünschte, 
das ist die Textunterlage, indem mir bei einigen Stellen unnöthiger Weise der Wortaccent zu sehr 
verschoben erscheinen wi l l . Ich stimme gerne für die Aufnahme" F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Die Faktur ist manchmal holperig, der kirchliche Geist unbestreitbar vorhanden." F r . W i t t . 

136) Seiler, Josef, C h o r u s e c c l e s i a s t i c u s , das i s t : S a m m l u n g ge-
d i e g e n e r d r e i - b i s a c h t s t i m m i g e r l a t e i n i s c h e r K i r c h e n g e s ä n g e 
aus alter und neuer Zei t . Im Vere in m i t den ersten Kirchenkomponisten 
Deutschlands herausgegeben. I . Lieferung. T r i e r , L i n z 1 8 7 1 . Preis 
(der Par t i tu r ) 4 Jh 15 ^ . 

8* 
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„Uni uns über ein Sammelwerk ein Urtheil zu bilden, müssen wir vor allem nach den Grund-
sätzen fragen, nach welchen der Sammler seine Auswahl getroffeu. Der Herausgeber vorliegenden 
Werkes erleichtert uns diese Umfrage, da er uns die für ihn massgebenden Ansichten im Vorwort 
auseinander setzt. Ihm ist der berühmte Musikgelehrte Joh. Jos. F u x Gewährsmann; aus dessen 
Gradtis ad Parnassum tührt er zuerst Citate über die Merkmale der echten Kirchenmusik an und 
fährt dann in nachstehender Weise fort : „„Nicht das Angenehme, Zierliche an sich (also nicht die 
kantable Melodie, nicht die Kun^t der Modulation, nicht die Chromatik, die Enharmonik an u n d 
für s ich) wird von Fux als unkirchlich verworfen Diese Dinge gehören vielmehr zu den Mitteln, 
die als z u r E r w e c k u n g der A n d a c h t d i e n e n d bezeichnet werden. Nur durch Uebermass, nur 
durch den Missbrauch, der selbst Arznei in Gift umwandelt, werden jene Mittel schädlich und ver-
werflich, wie es andererseits die Künste des doppelten Kontrapunktes geworden sind . . ."" Der 
Sammler lässt sonach nicht ausschliesslich den Choral und den kontrapunktischen Styl ä la Palestrina 
als die einzig berechtigten Gattungen der Kirchenmusik gelten, nach ihm hat. auch die „freie" Kom-
position ihr gutes Recht, so lange sie in den von der Kirche vorgezeichneten Schranken bleibt. — 
und wollen wir die Fortschritte in der Musik nicht ganz ignoriren und das Bedürfniss unserer Chöre 
in's Auge fassen, dann müssen wir auch diese Grundsätze als die richtigen anerkennen." 

„Der Ueberblick über die vom Sammler zusammengetragenen 39 Tonstücke zeigt auch, dass er 
seinen Grundsätzen getreu geblieben; einige derselben sind für Singstiminen harmonisirte Choräle, 
andere gehören der strengeren kontrapunktischen Schule an und nur wenige weisen das auf, was 
man sich im sogenannten freien Style erlaubt; alle aber sind derart, dass auch Kr i t iker strengerer 
Richtung nicht leicht Anlass zu Ausstellungen finden können, und der Herausgeber hatte keineswegs 
liothwendig, wie es scheinen könnte, durch Voranstellnng von Grundsätzen sich für alle Fälle bei 
etwaigen Ausstellungen ein Hinterpförtchen offen zu lassen." 

„In der Sammlung sind von den älteren kath. Kirchenkomponisten vertreten: Job. J- Fux, Bai, 
— von den späteren: Caldara, Ferradini, J . Degen . . . A l brecht sberger, Pitsch, von den lebenden: 
Fr. Wi t t , Fr. Schmidt, Hüls, Seiler, Quante, Bisping Weiter sind in der Sammlung einige Beiträge 
von protestantischen Komponisten zu finden und zwar von Schein, Ha«ler, Calvisius, Harrer, Sei). 
Bach, B. K le in , Brähmig. Die Hälfe der mi'getheilten, besonders neueren Oompositionen war bis 
jetzt ungedruckt. Es wechseln leichtere mit schwereren, kürzere mit längeren Tonstücken (Motetten, 
Hymnen etc.) ab; die meisten sind für vier gemischte Stimmen komponirt, zwei Numern sind drei-
stimmig, zwei sind fünfstimmig, und das Miserere von Bni ist für zwei Chöre, einen vier- und einen 
fünfstimmigen geschrieben. Die Ausstattung ist schön, der Preis nicht zu hoch." M a y e r . 

„Diese Sammlung enthält 38 Numern. wovon ungefähr die Hälfte aus alter Zeit, die andere Hälfte 
von Componisten, die unserem Jahrhundert angehören. Es ist nicht unsere Absicht, diese Werke im 
Einzelnen zu recensiren. sondern nur über deren Brauchbarkeit zu berichten, und in dieser Hinsicht 
kann man das Urtheil abgeben, dass die meisten sehr gut gewählt sind. Schon die grosse Mannig-
faltigkeit spricht für ihre leichte und zweckmässige Verwendung. Freil ich sind auch einige Numern 
darunter, die theils wegen ihrer Vielstimmigkeit, theils wegen ihrer Schwierigkeiten nur von ganz 
guten Kirchenchören bewältigt werden können. In dem „Tenebra? factae sunt" von Ant. Ferradini 
z. B. ist zweimal ein Pianissimo vorgeschrieben, wo der Sopran die Worte „Et inclinato capite" in 
den höchsten Lagen T " g^) zu singen hat. Wie vielen Knaben wird das gelingen? Dagegen 
trifft man auch viele kurze und leicht ausführbare Stücke, die zugleich schön sind, z. B. die ersten 
Numern von Pitsch; „Ad ccenam" von J . Herrn. Schein, S. 41 ; „O lux beata", Ambros -Choral, S. 53; 
„Anima Christ i " von L. v. Hassler; „Ave maris Stella" von Albrechtsberger; „Ave Mar ia" von B. 
Klein; „Sit honor nni Deo" von B. Hüls, und noch mehrere andere." — 

„Dass das „Miserere" von Tomaso Bai in die Sammlung aufgenommen wurde, ist. ein glücklicher 
Gedanke, indem man es viel seltener gedruckt findet, als das von Allegri, obwohl es diesem an Schön-
heit kaum nachsteht. — (In dem Verse „Benigne fac Domine" S. 36 muss vor der letzten Note des 
I . Soprans ein $ stehen, indem der Schluss-Accord g-dur i s t ) " 

„Durchaus nicht einverstanden sind wir mit der harmonischen Bearbeitung des „Lauda Sion". 
„Wir empfehlen diese Sammlung, wovon bisher die erste Lieferung erschienen ist , allen guten 

Kirchen-Chören auf das Angelegentlichste. — Die Ausstattung ist sehr gnt, und der Preis (89 Noten-
seiten für 4 Mark) verhältnissmässig b i l l i g . " H . Oberho f l f e r . 

„Vergl. Flieg. Bl . f kath. Kirchenmusik Nr. 12. 1872 „Zur Musikbeilage", wo Ferradini's „Tenebrse" 
schmachtend genannt ist. Anderes ist holperig, aber vieles auch sehr gut. Zwei Stellen auf pag. 8, 
nämlich die Oktavenparallele zwischen Tenor und Sopran von pretiosi nach quem, die trotz des Ab-
satzes hier doch störend klingt, sowie die verdeckten Oktaven zwischen Bass und Alt bei g e - n e r o s i 
sind bedenklich und mögen von den Dirigenten geändert werden. Pag. 57 V I I . Takt 2—3 steht eben-
falls eine Oktavenparallele. Ferner dürfte es sich empfehlen, auf pag. 20, bei Coeli enarrant gloriam 
Dei anstatt ais stets a zu singen, um hier den Tonus IV. r e i n zu haben. Dann wolle man noch 
folgende Druckfehler corrigiren: p. 8, Zeile 10, muss die erste Note eine Ganze sein; pag. 12, Zeile 8, 
Takt 4. muss die dritte Note ein b vor sich haben und as heissen; in demselben Takte fehlt an der 
ersten Note im Sopran und Bass ein Punkt: pag. 12, Zeile 8, Takt 5, muss die erste Note eine 
Ganze sein; pag. 18, Zeile 3, Takt 4, muss die erste Note d statt b heissen; pag. 24, Zeile 1, fehlt 
nach der ersten Note eine — Pause; pag. 38, Zeile 8, muss der ffj Schlüssel auf der vierten Linie 
stehen; pag. 42, Zeile 1. fehlt am Anfange eine ^ Pause; pag. 64, Zeile 9, Takt 2, muss die erste 
Note d heissen: pag. 65 Zeile 7, Takt 2 kommt die Textsilbe „jus" erst auf die erste Note des dritten 
Taktes. Im Takt 5, Zeile 9, pag. 65 muss b (statt d) stehen; pag. 67, Zeile 7, Takt 4, erhalte der 
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Alt (erstes Viertel) g statt e und Zeile 3, Takt 2 stehe f statt d. Pas. 6 letzte Note des Tenor heisse 
ns statt d. Zu der Note e pa£ 80, Zeile 10, Takt 5 und zu der Note d pag. 89, Zeile 2, Takt 6, 
mache ich ein Fragezeichen. Pag. 71 , Zeile 2 und 3, muss die letzte Note eine Ganze sein. Wozu 
das „Ad te levavi" von Fux aufgenommen wurde, hegreife ich nicht, da es in Proske's „Mus. div. I I . " steht, 
und wer solche Motetten aufführt, besitzt doch immer die Mus. div. Ausserdem hat der Herausgeber 
mein Manuscript des Tantum ergo pag. 12, Zeile 2 und 3, Takt 2 und 3 falsch geändert; es muss heissen: 

Tenor. | J j i J 
F r . W i t t . 

Bass, an - t i - quum do - cu-

137) Seiler, Josef, L a ú d a t e D o m i n u m ! Sammlung lateinischer K i rchen-
Gesänge für Männerstimmen. I I I . L ie ferung. P a d e r b o r n bei Schöningh. 
Par t i tur 3 Jh. 

„Die günstige Beurtheilung, welche die voraufgehende Lieferung erfahren hat. ist in noch erhöhtem 
Maasse auf die gegenwärtige anzuwenden. Die Männerchöre linden in dieser Lieferang ausser drei 
lantum ergo und einer Reihe von mehr als zwanzig Motetten, die vier grossen Marianischen Ant i -
phonen, die lauretanische Litanei und zwei Magníficat von Fr. W i t t und ein „Te Deunr' von Schubiger. 
yie letzte Numer „Dominus regnavit" ist eine sehr interessante Coinposition von J . C. v. Ker l 
( i 1690) für vier Bassstimmen, an der vier tüchtige Solo-Rassisten sich in der Ausgiebigkeit ihrer 
Stimmen wie in der Kunst des Vortrags erproben können." F r . K o e n e n . 

„Ich stimme für die Aufnahme. Der Herausgeber hat in diesem Hefte im Vergleiche zu den 
obigen Heften bei der Auswahl der Stücke sein Augenmerk mehr auf solche gerichtet, die sich mehr 
durch ihre m u s i k a l i s c h e W i r k s a m k e i t als durch blos contrapunktiscne Gelehrsamkeit aus-
zeichnen." H . O b e r h o f f e r . 

„Vergl. Nr. 20 und 46 des Cataloges. Auch die I I I . Lieferung der Sammlung enthält viel Praktisches, 
mehr noch, als die anderen beiden Lieferungen. Was das „Dominus regnavit" von Kerl in der Kirche zu 
schaffen haben soll, weiss ich nicht. Ohne Begleitung ist es m i r ausser der Kirche eine Schnurre, in der 
Kirche haarer Unsinn. Schubigers „Te Deum" weicht von seinen übrigen Compositionen merklich ab 
und ist ein sehr gutes und kirchliches Werk. Im Ganzen sind 37 Numern enthalten." F r . W i t t . 

138) Brosig, Moritz, - O f f e r t o r i e n für 4 S i n g s t i m m e n (des gemischten 
Chores). Op. 38. Pa r t i tu r und Stimmen Preis 1 Jh. L e i p z i g bei L e u c k a r t . 

„Für Aufnahme. Den Freunden dieses Componisten, wie der Breslauer Schule überhaupt werden 
beide Motetten willkommen sein. Es sind schön geformte Tonsätze, von denen derjenige über die 
lextesworte „laudate Dominum", an und für sich die erste Stelle einnehmend, sich durch leichte 
Ausführbarkeit sogar schwachen Landchören empfiehlt, während der andere durch seine innert so 
eng gezogenen Grenzen zu reichhaltige Modulation schon geübtere Sänger voraussetzt. Tm elften 
lakte der Motette „laudate" dürfte der A l t statt des dreimaligen es eher singen c, d, es." C G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Man sieht überall den ungebunden und frei schaffenden Meister, der aber hie und da etwas 

grosse Vorliebe zeigt für gebrochene, chromatische Harmonien und oft gar dicht die Ausdrücke 
frommer Devotion und unruhiger, leidenschaftlicher Erregtheit zusammen und nebeneinander stellt. 
Der Inklination zu den für die Kirche nicht immer passenden Ausdrucksmitteln der neueren Musik 
hat der Componist hier etwas viel nachgegeben. Ich trage Bedenken, diese Compositionen (Op. 38 
und 35) für den Catalog zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

139) Hofer, Andreas, musices magistro eccl. cathedr. Salisburgi 1660. P o s t -
c o m m u n i o n e s , N r . I et I I , - p r o Dominica Septuagésima1 et Sexagésima' 
cantantibus quinqué Vocibus cum Organo u t i Basso continuo, herausgege-
ben von P. Sigism. K e l l e r O. s. B . E i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . Preis 1 Jh. 

„Zwei Kirchengesänge aus der Mitte des 17: Jahrhunderts. Nr. 1: Il lumina faciem tuam. Nr. 2: 
lntroibo ad altare Dei. Ueber den hohen Werth dieser klassischen, im kirchlichen Geiste componir-
ten Werke sollten sich strebsame Chordirigenten durch eigene Einsichtnahme überzeugen. Von ge-
übteren Chören gut aufgeführt, sind dieselben von grossartiger Wi rkung und müssen desshalb allen 
freunden der echten Kirchenmusik empfohlen werden." 

„„Druckfehler: Partitur Seite 4, Zeile 11, Takt 7 - b a statt d a Seite 6. Zeile 8, Takt 5 — 
* d e f statt f c e f."" B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." I I O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

140) Hanisch, Joseph, A u x i l i u m C h r i s t i a n o r u m . Missa 4 Vocibus can-
tanda cum Organo oblígalo Canticis ad Gradúale et Offertorium adjectis. 
E i n s i e d e l n b e i B e n z i g e r . Preis 4 Jh. 20 ^ . 
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Liraduale (Benedicta es tu ) Offertorium (Ave Mar ia ) pro Festo immacul . 

Concept, B . V . Marise. 
„Ernst, würdevoll, kunstgerecht, melodisch und im reinen Kirchenstyle ist dieses Opus gehalten 

und kann allen Chören (auch schwächeren) zur Anschaffung empfohlen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

141) Benz, J . B., Dr., M i s s a i n h o n . S. Csecilise 4 vocibus cantanda con-
junc ta Organi voce. Op. X V . Pa r t i tu r und Stimmen 3 Ji Stimmen 
einzeln 30 E i n s i e d e i i i bei B e n z i g e r . 1872. 

„Tch empfehle diese Messe allen Chören, die vier gemischte Stimmen besetzen können. Sie ist sauber 
und Hiessend geschrieben, entspricht den liturgischen Forderungen vollkommen, der Text ist gut recitirt, 
die Modulation sehr beschränkt und leicht fasslich, der Orgelsatz spielgerecht." F r . X a v . H a b e r l . 

„Diese Composition ist ebenso klar, ansprechend und wirksam, als kunstvoll und kirchlich ernst. 
Ks wäre derselben schon wegen leichter Ausführbarkeit allgemeine Verbreitung zu wünschen." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Placet." F r . W i t t . 

142) Benz, J . B., Dr., G r a d u a l i e n und O f f e r t o r i e n für Weihnachten, 
Peter und Paul und Kirchweihfest , Sechs Mote t ten für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass, mi t theils obligater, theils willkürlicher Orgelbegleitung. Op. 10. 
Pa r t i tu r und Stimmen 3 Jb. Stimmen einzeln 30 3\. E i n s i e d e l n bei 
B e n z i g e r . 

„Für Weihnachten sind die Texte der ersten Messe (Mitternachtsmesse) gewählt. Ich sympathisire be-
sonders mit Nr. 1, das leicht und wirksam ist, wesswTegen ich es besonders empfehle. Gewiss hat Nr. 2 be-
deutsame Stellen: „regna revoca ret", „Gloria in excelsis Deo" und die letzten elf Takte. Aber das Haupt-

, p motiv ist nicht blos verbraucht, sondern auch ziemlich ausdruckslos behandelt, 
: t ^ r [• ¡ l f— In Nr. 3 wolle man die Imitation „memores erunt" ein wenig acceleriren, sonst 
- — i wird sie zu matt; sonst manche wirksame Stelle. Bei frischem Tempo wird Nr. 4 

(„Tu es Petrus") sehr gut wirken. Nr. 5 finde ich stellenweise (z. ß. gleich die 
Wiederholung des 1. Thema p. 19) etwas langweilig, dagegen Nr. 6 sehr hübsch gruppirt und sehr 
dankbar. Hieraus ergibt sich: 1) Kein Componist steht immer (mag man die einzelnen Nr. eines 
Werkes oder ein Werk mit einem anderen desselben Autors vergleichen!) auf gleicher Höhe, 2) dieses 
Werk Benz's ist mir viel sympathischer als die meisten seiner anderen. — Dazu kommt, dass der 
Text ganz liturgisch gefasst"und v o l l s t änd i g ist (was bei den Gradual-Texten eine Seltenheit!). 
Das Werk ist nicht so weit verbreitet und so oft aufgeführt, als es verdient." F r . W i t t . 

„Ein sehr empfehlenswerthes Werk, das allen kirchlichen Gesangvereinen eine willkommene Gabe 
sein wird. Sämmtliche Numern sind leicht ausführbar, melodiös und frei von aller Effekthascherei. 
Als Thema hat der Componist zu jedem Stücke die Intonation des betreffenden lateinischen Choral-
gesanges gewählt. Polyphoner und homophoner Satz wechseln in hübscher Anordnung miteinander 
ab, und hat der Componist mit diesem Werke bewiesen, dass man auch mit unseren heutigen Kunst-
mitteln gute Kirchenmusik zu schaffen im Stande ist Die Ausstattung ist eine wirkl ich prachtvolle, 
und verdient die Verlagshandlang um derentwillen alles Lob. Möge das Werkchen eine recht grosse 
Verbreitung finden." H . O b e r h o f f e r . 

„Der Anfang der vorgeschriebenen Choral-Melodie wurde als Thema zu Grunde gelegt. Diese 
Conipositionen werden wegen ihrer feierlichen erhebenden Stimmung und ihres melodiös gehaltenen 
würdigen Styles stets erbauen. Die Aufführung derselben bietet keine Schwierigkeiten, desshalb sind 
sie den kirchlichen Gesangs-Chören sehr zu empfehlen." B . M e t t e n l e i t e r . 

143) Greith, Carl, M i s s a i n h o n o r e m S. C lara? für zwei gleiche Stimmen 
und Orgel. Op. 20. P a r t i t u r und Stimmen 2 Ji 70 Jj). Einzelne St im-
men 60 ^ . E i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . 

„Ich mache den Vorschlag, es dürfe keiner mehr Musik für die kath. Kirche k r i t i s i r e n , der 
nicht entweder einen gründlichen Vortrag halten oder eine gründliche Abhandlung schreiben kann 
über die Kirchen-Componisten des 15., eine über die des 16., eine über die des 17. (Eigenthümlich-
keiten in Harmonie, Melodie, Rhythmus), und eine über die des 18. (Messen von Caldara, Jomelli etc.) 
Jahrhunderts, kurz der nicht seine geschichtliche Durchbildung erweisen kann! Man würde dann 
einen freieren Blick und vor Messen, wie die vorliegende, grösseren Respekt bekommen. Was Greith 
vor allem auszeichnet, ist: dass er alle Gemeinplätze meidet. Dadurch prägen sie sich zwar keines-
wegs schnell dem Gedächtnisse ein, aber sie nützen sich auch nicht so schnell ab. Neues zwar, was 
er nicht schon in früheren Werken gebracht, scheint er mir hier nicht zu bringen, aber das Alte, 
Gewohnte erscheint in neuer Gestalt, Anwendung und Zusammenstellung. Und schon der Umstand, 
dass die Messe zweistimmig und darum für Pensiónate, Klöster etc. sehr verwendbar ist. und ihnen 
zugleich als Wegweiser in das Gebiet strengerer kirchlicher Tonkunst dienen kann (nur wenige Wen-
dungen sind mir zu weich.'), wird sie willkommen machen!" F r . W i t t . 
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„Wir erblicken an vorliegender Messe bei aller Regelmässigkeit thematischer Bearbeitung einen 
Schwung voll religiöser Begeisterung, wie dieses auch auf gleiche Weise in allen Werken des treff-
lichen t'omponisten zu finden ist." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine schöne Gabe, edel und weihevoll in der Conception, originell und instruktiv in der tech-
nischen Faktur , nicht schwer in der Ausführung Selbst schwach besetzte Chöre linden in dieser 
Messe ein dankbares Repertoir-Stück; sie sei besonders klösterlichen Frauen-Chören angelegentlich 
empfohlen." F r . S c h m i d t . 

144) Mettenleiter, Dominicus, Dr. Aus der musikalischen Vergangen-
heit bayerischer Städte. I . M u s i k g e s c h i c h t e d e r S t a d t R e g e n s b u r g . 
R e g e n s b u r g bei J . G. Böss enecke r , 1866. Jetziger Preis 3 Jh. 10 ^ . 

„Dieses Buch, mit immensem Sammelfleiss gearbeitet, beansprucht nicht blos lokales Interesse, 
sondern bietet auch der allgemeinen Musikgeschichte wie der Bibliographie und Biographie schätz-
bares Material, wenn auch in letzterer Beziehung nicht immer Neues, sondern vielfach das Alte be-
stätigend und berichtigend. Allerdings ist das Ganze noch nicht zu einer fortlaufenden Geschichte 
gestaltet, sondern stellt sich mehr im Gewände einer Regestensammlung dar; aber gerade dadurch 
gewinnt es höhern Werth als Quellenwerk. Dass der kirchlichen Musik darin der weitaus grösste 
Raum zufällt, ist natürlich, da das eigentliche höhere Musiktreiben sich vor dem 17. Jahrhundert 
zumeist auf die Kirche beschränkt. Darum gehört dieses lehrreiche Buch in einen Catalog von 
Werken, welche die Kirchenmusik angehen." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Ein ausführliches Referat enthält meine „Cacilia" 1866 p. 20." I I . O b e r h o f f e r . 
„Ich mache besonders auf das Tagebuch Proske's über seine Reisen in Italien aufmerksam." 

F r . W i t t . 

145) Schlecht, Raimund, kg l . bay. geistl icher Rath und qu. Schullehrer-
Seminarinspektor. G e s c h i c h t e d e r K i r c h e n m u s i k . Zugle ich Grund-
lage zur vorurthei l f re ien Beantwortung der F rage : „Was ist ächte K i r -
chenmusik?" R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h , 1 8 7 1 . Herabge-
setzter Preis 5 Jh. 50 3\. 

„Das Streben, die katholische Kirchenmusik zu heben und zu fördern, muss auch durch historische 
Erkenntnisse unterstützt werden; die kirchliche Tonkunst hat eine Geschichte, die gleichen Zeitraum 
wie die Geschichte der Kirche selbst umfasst. E in tieferer Blick in die Bewegungen der Kirchen-
musik seit 18 Jahrhunderten wird klare Einsicht sowohl in das Wesen derselben als auch in die 
Ursachen ihres Verfalles geben, dadurch aber zugeich förderlich werden zu ihrer glücklichen Re-
stauration. Das ist auch der Hauptzweck des Verfassers, an der Hand der Geschichte die richtige 
Antwort auf die Frage: „Was ist ächte Kirchen-Musik?" zu gewinnen, und in Wahrheit kann es 
keine andere sein, als welche am Schlüsse des Buches klar und bündig gegeben ist. Das Werk ver-
dient umsomehr die Aufmerksamkeit derjenigen, welchen die Kirchen-Musik am Herzen liegt, als es 
auf langjährigem gründlichen Quellenstudium beruht, die Sache möglichst objektiv zu behandeln 
sucht, bei angemessener Kürze trotz dem immensen Material genügende Uebersichtlichkeit und hin-
reichendes Verständniss vermittelt und, was ihm den Vorzug vor anderen derartigen Werken sichert, 
alles mit zahlreichen Beispielen (88 Musikbeilagen) i l lustr i r t . Alle hervorragenden Fragen, welche 
bisher so oft ventil irt worden sind, werden eingehend besprochen, so namentlich die Diesis im Choral, 
welche der Verfasser bis zum 12. Jahrhundert*) hinauf verfolgt, dann die Frage um die gregorianischen 
Choräle, welche unterdessen für die liturgische Praxis durch die ofticiele Ausgabe des Graduale Ro-
manum ihre Erledigung gefundeu hat, wobei aber der archäologischen Forschung und Berichtigung 
noch immer ein weites Feld übrig bleibt; ferner über die Anwendung von Instrumenten in der Kirche 
und über die kirchlichen Verordnungen. So gewährt das Buch eine vollständige Orientirung in der 
kirchlichen Musikgeschichte. — Zu bedauern ist, dass durch den Typendruck die Neumen nicht immer 
dem Originale getreu gegeben werden konnten, und dass bezüglich der Verweisung auf die Musik-
beilagen einige erhebliche Uebersehen stehen geblieben sind, welche ich mir hier anzugeben erlaube: 
Seite 74 Zeile 7 von unten soll es heissen: Nr. 31. c; S. 79 Z. 1 von oben Nr. 33 und Z. 1 von unten 
Nr. 14 und 16; S. 188 Z. 3 von unten Nr. 86; S. 192 Z. 16 von unten Nr. 87; S. 196 Z. 16 von oben 
Nr. 88; S. 143 Z. 9 von oben ist (M. B. Nr. 84) ganz zu streichen." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Das grosse Lob, unter welchem ich dieses Werk für den Catalog empfehle, kleide ich in den 
Wunsch: möchten doch sämmtliche Mitglieder des Cäcilien-Vereins sich den reichen und gediegenen 
Inhalt dieses Buches zu ihrem geistigen Eigenthum machen! So ein Buch muss Jeder vom Herzen 
willkommen heissen, worin sich ein correkt kirchlicher Standpunkt so schön vereint mit nüchterner, 
objektiver und gründlicher Forschung und mit ebenso klarer als übersichtlicher Darstellung. Die 
vielen Hindernisse, welche der Restauration der K.-M. noch entgegenstehen, werden nur gehoben 
und überwunden werden durch gründliches Eingehen auf die geschichtliche Entwicklung der Musik 
überhaupt und der Kirchenmusik insbesondere, sowie durch gewissenhafte Berücksichtigung der auf 

*) In den „Monatsheften für Musik-Geschichte" 1872 Nr. 7 und 8 verweist der Verfasser die in 
Guido's Traktat eingeschobene Stelle ins 13. Jahrhundert; übrigens kann ich der ganzen Erklärung dieser 
Stelle nicht beistimmen. 
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diesem Gebiete massgebenden kirchlichen Verordnungen. In beiden Beziehungen leistet dieses Werk 
die wesentlichsten Dienste — So sehr die zahlreichen Notenbeilagen den innern Werth des Buches 
erhöhen, indem sie auf die einzelnen Musikperioden gar helle Schlaglichter werfen, ebenso sehr ist 
zu bedauern, dass sie den materiellen Geldwerth derselben doch in einer Weise steigern, dass Musik-
Laien leicht von dem Ankaufe zurückgeschreckt werden. Für letztere möchte das Werk in kleinerer, 
billigerer Ausgabe ohne die Notenbeilagen gedruckt und herausgegeben werden." S c h m i d t . 

„Indem ich mich dem Lobe der beiden Hrn. Referenten anschliesse, lege ich meine Bedenken 
gegen Einzelnes im Buche vor. Man vergleiche im Vorwort Pag. I I I . die Worte „individuelle E in -
drücke" „meine Forschung" „diese Vorliebe zurückdrängen" und Pag. V „ich habe jede subjektive 
Anschauung gänzlich (?) bei Seite gelassen", so wird man einsehen, der Verfasser hätte besser gethan 
zu sagen: Ich stelle die Thatsachen hin und werde genau angeben, welche Folgerungen ich und welche 
andere daraus gezogen; das Urtheil dann überlasse ich dem Leser. Das wollte der Verfasser auch 
sagen. Ungenau gefasst ist die Angabe z. B. p. 3 „Von einer Kirchencomposition" etc. Die Zweifel 
über die pag .9 citirten Schriftsteller sind zur Zeit nicht gelöst. Welches sind die Bewe i se für den 
Satz pag. 11, dass „der ambrosianische Gesang noch immer gebunden war von den Fesseln der 
griechischen Prosodie"? Vergl. Ambros Geschichte I I p. 18. f. 59. ff. Die Analyse p. 18 f. passt in 
ihren Resultaten ganz genau, wenn auch die Neunten verkürzt sind, sie verfehlt also ihren Zweck. 
Die Forkel'sche Mähre p. 24 verdient keine Beachtung. P. 25 folgt nach Angabe des V.'s selbst — 
Hypothese auf Hypothese, und doch wird darauf, freilich auch auf Berno p. 38, Alles gebaut. Die 
Belgische Ausgabe ist wohl an den citirten Stellen, sonst aber mit der Medizäer nicht ganz gleich 
(p. 26). Von 17 Versionen, die der V. gibt, sind zwölf aus Patu's citirtem Werke (p. 26). .Die De-
duktion Aaron's p. 33 bezieht sich auf polyphone Compi sitionen, die andere Gesetze der Diësis-
Anwendung haben, als der Choral; gehört also nicht hieher. Betreffs pag. 31 bis 3 6 hat P. U. K o m -
n i ül 1er die vom Verfasser gemachten Schlussfolgerungen bestritten und die „Bemerkungen" des V. 
selbst p 36 nehmen für Kornmüller ein. Die Melodie „in hymnis etc." p. 38 ist bereits unter dem 
Einfluss der beginnenden Harmonisirung geschrieben. Desshalb hat auch das Citat der Flores mus. 
keine Beweiskraft. Die Dièsis p. 40 bei „Deus" finde ich nicht nöthig. Die Behauptung p. 44 
Zeile 2—5 ist viel zu grell und ungenau gefasst. Die Citate p. 54 beweisen, dass Vieles dem Ver-
fasser entgangen ist. Was Greith's sog. Choralmessen p. 67 angeht, so beruhen die Worte Schlechtes 
auf einem Missverständnisse, wie ich in einem eigenen Artikel zeigen werde. Die Tabelle p. 78 ist 
unvollständig Die Citationen von Aichinger'schen Werken p. 89 sind doch gar zu dürftig. Wie un-
vollständig die Darlegung pag. 90—92 ist, wird sich durch die Fortsetzung meiner Studie „die grossen 
Umwälzungen" (Mus. Sacra I ) zeigen. Dass Goudimel der Lehrer Palestrina's gewesen (p. 94) ist 
eine alte Fabel. Die p. 100 citirte Stelle „Stipate me" steht gar nicht in dem Motett „Adjuro vos", 
sondern in dem „Introduxit me". Zu dem Satze: p. 10t) „für die Kirche ist. dieses Werk nicht ge-
schrieben", mache ich ein Fragezeichen; ebenso zu p. 101: „Nie ist diese etc." Unrichtig ist das Urtheil 
p. 131, dass Beethoven's ,.Christus am Oelberg" höher stehe als Haydn's Schöpfung — und wird 
diese Ansicht wohl ziemlich vereinzelt sein und bleiben. Abbé Santini's Bibliothek ist jetzt in Münster 
(pag. 140). Auf die Urtheile über Canniciari und Fux etc. p. 140 f. braucht man nicht zu schwören; 
sie sind ungenau und gründen sich auf zu wenig Werke; desshalb sind auch die p. 142 gezogenen 
Schlussfolgerungen nicht richtig und die Angabe (p. 142) von der „concertirenden Führung" gibt 
mir Recht. Das pag. 143 citirte Magnificat von Durante fehlt. Das Urtheil über mich p. 156 habe 
ich mit Einwilligung des Herrn Schlecht in meiner Musica sacra 1872 zurechtgestellt Ob ncht die 
Schlussfolgerung pag. 175 oben doch etwas gewagt? Geradezu animos klingt es, wenn der Verfasser 
den nach Ett'scher Manier gekürzten Choral der Medizäer Ausgabe vorzieht. Und ewig nicht wahr 
ist es, auch wenn Schlecht u. a. es zehntausend Mal behaupten, wenn sie letztern als „wesentlich 
geänderten Choral" bezeichnen (p. 193). Was soll es heissen, wenn ich eine Ausgabe s o angreife 
und dann sage: E s scheint (sie), es habe sich nicht um's Kürzen, sondern um Entstellung des Ori-
ginals gehandelt. Ett (also auch Schlecht in der Musik-Beilage 88) hat eher wesentlich geändert, 
weil er Eine Form des Chorals, den Neumengesang, ganz entfernt hat. Sobald Schlecht auf die 
Medizäer Ausgabe zu sprechen kommt, wird er ungerecht, und das muss auch denjenigen Leser er-
bittern oder betrüben, der auf die Medizäer Ausgabe selbst nicht viel hält. Eine Reihe von Sätzen auf pag 
202—205 incl. ist bedenklich. — Druckfehler stehen: pag. IV (Zeile 2) Abros statt Ambros; pag. 14 
Biscantus statt Discantus; pag. 14 Gumpelsheimer statt Gumpelzheimer; pag. 23 Gerb I I . statt L ; 
pag. 33 adjunta statt aggiunta; p. 64 Mus-Beil. 28 statt 26; pag. 74 Mus.-Beil. 30 statt, 31c; pag. 79 
Mus.-Beil. 31 statt 33 und 6 statt 14,- pag. 89 Trossberg statt Trostberg; pag. 90 Nr. 33 statt 42; 
pag 93 Cabrieli statt Gabrieli; pag. 105. Nr. 52 statt 55; pag. 112 Musica . . . Arnberg statt. Musica 
. . . Amberg; pag. 140 soll citirt sein: Franc. Anerio, Ratti, Clari, Pasterwitz, Merulo; pag. 188 
steht Nr. 82 statt 86; pag. 192 Nr. 6 statt 87; pag. 196 Nr. £6 statt ?8; pag. 196 Zeile 5 von unten 
„der" statt „die". Auch in den Notenbeispielen finden sich namhafte Druckheiden z. B. pag. 224 

|_j statt p ; die Neumenzeichen pag. 222 sind nicht gut gemacht; pag. 279, Zeile 11, Takt 2 und 3 

sollen zwei c stehen; öfters fehlen die Quellenangaben z. B. pag. 295, 349, 408; pag. 309 Zeile 10, 
Takt 4 muss der Alt g g f statt g g g erhalten; pag. 332, Zeile 2, Takt 2 d d statt d e; pag. 396, 
Takt 3 e d statt e f ; pag. 474 Zeile 10 stehen gleich 4 Druck-Fehler ; pag. 496 muss' der Alt a a d 
statt a a e erhalten. Der Sopran pag. 499, Takt 3, g d statt h d und 503 Takt 1 a a etc. etc. 
— So sehr wir für die Beispiele dankbar sind, so erregen sie doch den Wunsch, a) es möchten noch 
weniger bereits gedruckte gewählt worden sein: bezüglich der chromatischen aus dem 16. Jahrhun-
dert steht mir eine ganz andere Auswahl zu Händen; b) es möchte manches Beispiel viel deut-
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licher dargestellt sein; so sind auf Bogen 25 und 26 die Stimmen in einer A r t in 2 Zeilen zusammen-
gezogen, dass die Hauptsache eines polyphonen Satzes, die Stimmführung oft nur mehr errathen wer-
den kann, c) Es möchte, um der Klage pag. 205 abzuhelfen, das 17. und 18. Jahrhundert besser be-
rücksichtiget worden sein; seihst Reissmann ( I I . Band), der doch nicht zu den Gründlichen gehört, 
ist da noch klarer und vollständiger." 

„Ueber das Werk hat Zeller im D. V. folgendes Urtheil gefällt: „„Ausser den schätzenswerthen 
88 Musikbeilagen und dem guten Wi l len wüssten wir an dieser Pchrift sehr wenig mehr zu loben, denn 
nicht eine höhere Verwerthung von streng gesichtetem Material , sondern nur ein unglaublich buntes 
Gemenge von unverarbeitetem, im Grunde dürftigem Sachlichen und desto reichlicherem Fremden 
wird uns in ihr geboten, das schon in seiner äussern Gestalt einer wissenschaftlichen Behandlungsweise 
vollständig fremd erscheint. Das Buch ist wieder ein redender Zeuge des Rückschritts der lite-
rarischen Agitation unserer kirchenmusikalischen Restaurationsfiebertage und wäre nach unserer 
redlichsten Meinung fast besser ungedruckt geblieben."" 

„Wenn auch dieses Urthei l nicht hlos herb, sondern übertrieben ist, so lässt das Ruch doch zu wün-
schen übrig. Dass es die verschiedenen Arten von Kirchenmusik ungleichmässig behandelt, verarge ich ihm 
nicht trotz des Titels, weil Niemand ein Recht hat, es einem Schriftsteller zu verargen, wenn er nicht mehr 
leistet als er verspricht. Und Hr. Schlecht wollte (da den Titel der Verleger verursacht hat) nur Beiträge 
sehen, resn. untersuchen, welches die ächte Kirchen-Musik sei. Aber einige Unordnung herrscht im Buche 
—- und vielfach Voreingenommenheit. Wenn ich bei vielen in den Catalog aufgenommenen Werken keine 
Kr i t ik meinerseits mehr gebe, so kommt diess entweder daher, dass die anderen Herrn Referenten bereits 
das Notwendigste gesagt oder weil das Werk keine Ansprüche macht und schön bescheiden auftritt. An 
einem Werke aber, wie dieses, das Einfluss üben wi l l auf die Gestaltung und Reform der Kirchenmusik', 
muss die K r i t i k alles Bedenkliche darlegen, damit es nicht neben dem Guten, das es enthält, auch den 
Irrthum verbreite. Dass das Werk auch viel Gutes enthält, gestehe ich freudig zu " F r . W i t t . 

146) Cima, J . P., V e s p e r f e in „Falso bordone" pro F e s t o D e d i c a t i o n i s 
E c c l e s i f e (Kirchweih) quatuor voeibus, Canto, A l t o , Tenore, Basso, v e l : A l t o , 
Tenore I . et I L . Basso. ve l : Tenore I . et I L , Basso I . et I I . concinendse 
Organo comitante. E d i d i t F r a n c i s c u s W i t t . R e g e n s b u r g bei F r . 

P u s t e t . 1872. Preis 90 Stimmen sind nicht erschienen. (Vergri f fen.) 
„Da die Herrn Heferenten Mayer, Oberhoffer, Heinze und Haberl von der Ausgabe Einsicht ge-

nommen haben, sind die Bedingungen der Aufnahme erfüllt." F r . W i t t . 

147) Koenen, Friedrich, M i s s a de R e q u i e m für eine Oberstimme, aus-
zuführen von A l t und Sopran, und eine resp. 2 Unterst immen, Tenor und 
Bass mi t obligater Orgelhegleitung. Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ , der 
4 Singstimmen 40 ty. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F r i e d r i c h P u s t e t . 

„Ein Blick in die Part itur hebt alsogleich mögliche Bedenken über die Disposition des Werkes. Trotz 
dieser Versicherung wird es allgemeinerem Verständnisse nur förderlich sein, obigen Titel mit Daten über 
die Anordnung dieses Requiem's zu verdeutlichen. Der Tntroitus besteht aus einstimmigen Choral- und 
zweistimmig fignrirten Tonsätzen. In letzteren stehen dem Fnisono der vereinten Tenore und Bässe die 
jin Einklang geführten Alte und Soprane entgegen. Nebst so gearteten ein- und zweistimmigen Sätzen 
bringt das Kyrie auch noch dreistimmige für nun selbständigen Rass. Tenor und die zu einer Oberstimme 
verschmolzenen Soprane und Alte. Diese-Dreistimmigkeit ist auch dem Graduale und deniTractus eigen. 
Offertorium hebt wieder mit zwei Stimmen an, um von Hostias ab sich dreistimmig fortzubauen, und 
durch Trennung der bisher vereinten Oberstimmen mit vitam einen vierstimm. Tonsatz zu erreichen, der 
dann nach kurzem zweistimm Intermezzo in neuer Wondung wiederkehrt Die noch folgenden Sätze sind 
mit Ausnahme des dreistimm. Benedictus und einiger unisono-Citate des Chorals wieder zweistimmig "— 

„Die vorhin als möglich angenommenen Bedenken könnten nach dieser Darlegung selbstverständlich 
nicht mehr der Anlage der dreistimm. Tonsätze, vielmehr nur noch der Zweistimmigkeit in w e i t e r Ton -
lage gelten. Nun klingt, zwar allerdings der auf pag. 3 gebotene zweistimm. Satz besser als das auf pag. 1 
enthaltene dona eis Domine, dessen Stimmen die Entfernung einer Dezime inne halten. Letztere Schreib-
art ist indessen keineswegs Regel, und da. wo sie noch überboten wurde (bei obscurum) eine mit Grund 
intendirte Ausnahme. Sodann darf nicht übersehen werden, dass dem markigen Tonmaterial der untern 
Stimme die Fülle der vereinten, hier geforderten Knaben-Alte und Sonrane das Gleichgewicht hält; end-
lich wird auch die scheinbare Kluft der allzumal weiten Tonlage durch das Bindemittel der obligaten, doch 
sehr discret gehaltenen, leicht ausführbaren Orgelbegloitnng ausgeglichen. — Inhaltlich genommen bietet 
dieses auch bescheidenen Kräften sich empfehlende Werk eine glückliche Verschmelzung des Chorals 
mit fignrirten Sätzen Im Tntroitus. im Kyrie und der Posteommunio sind letztere aus ersterem förmlich 
herausgewachsen. — Dem schön geführten, zweistimm. Tonsatze sieht man es gleich an, dass er im Ent-
würfe selbständig, von der Orgel unabhängig gedacht war. Die Behandlung der letztern, ihre Stellung 
den melismatischen Noten des Vokalsatzes gegenüber verbietet eine das viano überschreitende Registri-
r " n g . TJm über diesen Ausspruch Jedem klar zn werden, verweise ich beispielsweise auf das Sanctus, 
dessen auf dem C-dur-Accord der Orgel sich fortbewegende Sextengänge mir zu gewagt erscheinen. Wenn 
ich den Componisten noch auf die Textbetonung des mit Pleni eintretenden Basses, dann auf einen mir 
nicht klaren Takt, — den letzten der ersten Partiturzeile pag. 10 — aufmerksam zu machen mir erlaube. 
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so verpflichtet hinwiederum der Gesammtwerth des besprochenen Werkes mich um so mehr, den Pfarr-
chören, besonders denen auf dem Lande zur Acquisition dieses Requiems Glück zu wünschen" C . G r e i t h . 

..Referent stimmt für die Aufnahme dieser Messe, in welcher der Componist Motive des Choralre-
quiems mit eigenen Ideen zu einem einheitlichen Ganzen verflochten hat, und in welcher die Zusammen-
stellung und Behandlung der Singstimmen, obwohl eine ungewöhnliche, eine ganz wirksame ist. Die aus 
dem Choralrequiem entlehnten Stellen sind in der Regel ohne Begleitung zu r e c i t i r e n , bald von der 
Ober-, bald von der Unterstimme, bald von beiden in Oktaven. Die mehrstimmigen (zwei- aber zuweilen 
auch drei- ia ein paarmal vierstimmigen) Abschnitte gehören meistens dem p o l y p h o n e n S t y l e an." 

„Die O r g e l b e g l e i t u n g geht selten genau mit den Singstimmen, d. h. die dritte resp. zweite 
Stimme ist nicht immer zugleich Unterstimme der Orgelharmonie, so wenig als die obere Singstimme 
durchweg Melodie der Orgelbegleitung ist. Häufig spielt die Orgel gehaltene Akkorde, während in 
den durch ausgeprägteren Rhvthmus sich abhebenden Singstimmen der Durchgang fleissig Anwen-
dung findet. Stellenweise spielt die Orgel blos eine Bassstimme." 

„Der Componist hielt stets an den Kirchentonarten fest, welche in den verschiedenen Theilen des 
Choralrequiems vertreten sind. An Stelle der Sequenz „Dies irse" ist. das Gradúale und der Tractus 
aufgenommen. — Die Composition bietet zur Ausführung keine besonderen Schwierigkeiten " M a y e r . 

„Ich bin mit dem Abschlüsse des Benedictas und manchen anderen Stellen nicht einverstanden. 
Doch empfiehlt sich das Werk durch die polyphone Führung der Singstimmen und die leichte Aus-
führbarkeit der Orgelstimme " F r . W i t t . 

„Glückliche Verbindung und einheitliche Durchdringung von Choral und Polypbonie machen diese 
Arbeit zu einer eminent kirchlich-liturgischen. Die Durchsicht der Partitur vermittelt eine Stimmung 
der Andacht und inneren Erhebung, wie sie mir seit langer Zeit beim blossen Lesen eines Werkes 
nicht geworden. Die Orgel ist mit lobenswerther Discretion zur Begleitung herangezogen worden; 
die dreistimmigen Sätze sind leicht und wirksam gearbeitet. Das vorzügliche Werk bietet über-
haupt den Ausführenden nicht viele Schwierigkeiten und muss desshalb a l l e n Chören willkommen 
sein. Zu bedauern ist nur eine Anzahl störender Druckfehler, die jedoch, wie ich erfahre, auf der 
Rückseite der Partitur noch nachträglich sollen vermerkt werden " F r . S c h m i d t . 

148) Helbling", J . A., H e b e r L a u i g k e i t i n k i r c h e n m u s i k a l i s c h e n A n -
g e l e g e n h e i t e n . Eine Conferenz-Arbeit . S t . G a l l e n , Ver lag von J . Son-
d e r e g g e r . 

„In sehr klaren und ausführlichen Worten bietet dieses höchst empf'ehlenswerthe Schriftchen einen 
lehrreichen Inhalt. Es werden namentlich die Ursachen der vielseitigen Lauigkeit in kirchenmusi-
kalischen Angelegenheiten gründlich besprochen und sind zugleich die Mit te l gezeigt, deren zweck-
mässige Anwendung die Verbesserung besagter Zustände herbeiführen dürften." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Indem Verfasser über das Thema: „Zelus domus tum comeditme" sprechen wollte, hat er des Eifers 
Kehrseite beleuchtet. Hat schon die Bezirksconferenz das Thema einer Bearbeitung werth erachtet, und w i l l 
nunmehr auch die Drucklegung für den erkannten Werth der gelieferten Bearbeitung Zeugniss ablegen, 
so darf auch Referent hoffen, das Schriftchen werde ausser dem Kreis seiner ursprünglichen Bestimmung 
gelesen und beherzigt werden. Durch Kürzung vor dem Drucke würde es gewonnen haben." C « r e i t h . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

149) Witt, Franz, M i s s a p r o d e f u n e t i s , 5 vocum (2 Sopran). Op. X X V . 
Ver lag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 JT\. Stimmen 60 ^ . 

„Formvollendung als Ausdruck innerer Klarheit gehört mit zu den Redingungen der Fasslichkeit 
eines Kunstwerkes. Von diesem Standpunkte aus gereicht es einem gerechtfertigten Interesse für 
Witt 's Schöpfungen zu erfreulicher Genugthuung, an vorliegendem Werke die Ueberzeugung zu ge-
winnen, wie die immerhin wünschenswerthe Bewältigung des reichlichen Textes in möglichst eng ge-
zogene Zeitgrenzen den Componisten gedrängt hat, seiner Gestaltungsgabe mehr denn sonst zu folgen. 
Hätte dieses Requiem dadurch nicht schon an Leichtigkeit der Darstellung wie des Verständnisses 
gewonnen, so stände es doch durch idealeren thematischen Gehalt über der jüngst besprochenen Messe 
desselben Autors (Nr. 128 des Cataloges). Die Wärme des Fühlens beherrscht hier meist den sonst 
zu autokratischen Contrapunkt, setzt ihm Schranken, lässt ihn mehr als Kunstmittel denn als Selbst-
zweck zur Geltung gelangen. Besonders haben mich angesprochen die Kraft im Ausdruck des Domine 
Jesu Christe, die Zartheit des dreimaligen Sanctus, das tröstliche quia pius es; auch der Abglanz „ewiger 
Seligkeit," der das Ende des Tractus verklärt, böte in dem Friedensbogen am klaren Firmamente ein 
noch glänzenderes Tonbild, wäre nur die Polychromie jenes Bildes durch eine reichere Ausstattung der 
Terzenfolge erreicht worden. Introitus und Kyrie aber werden unter dem Besten Wit t 's eine gleichbe-
rechtigte Stelle einnehmen, vorausgesetzt, dass ein durch die svllabische Diction beider Sätze doppelt be-
dungenes legato des Chores das Seinige thut Schade, dass der mit Takt 22 anhebende Orgelpunkt nicht 
durch den Dominanten-Septakkord an der Stelle des leeren Quartsext-Akkordes eingeleitet wurde! 
Wenn ich schliesslich mich gegen die erste Fassung des Verses in memoria, und eine Stelle in der 
zweiten Fassung desselben erkläre, so wi l l ich damit nicht ohne Grund einer persönlichen Ueber-
zeugung Ausdruck geben, die dem Componisten des besprochenen Werkes auch ohne weitern Com-
mentar verständlich sein mag." C . G r e i t h . 

„Vorab mein Tadel: Er betrifft die Stelle im Gradúale, Takt 10—22 Dem Componisten sowohl 
wie Allen gegenüber, die meine Beurtei lungen für den Vereins-Catalog näher verfolgt haben, brauche 
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ich es hier kaum auszusprechen, dass jene Stelle meinem Geschniacke nicht entspricht. Es kommt 
hier die Chromatik und die enharmonische Verwechslung in einer ganz auffallenden Weise für die 
Herstellung von besonderen Harmonie-Verbindungen zur Anwendung. Freil ich in einer Weise, die 
alles ferne hält, was dem Ernste und der Würde einer Composition für eine Todtenmesse zu wider-
sprechen scheint; und ich kann mir nicht verhehlen, dass die Ausführung dieser Stelle unter der 
Direktion des Componisten mir allen Respekt für diese sechs Takte abzwingen würde. Es wi l l mir 
aber auch bedünken, als wenn Al le , die bei der Aufführung dieser Composition während des Gottes-
dienstes sich ungetheilt dem Eindrucke hingeben,- den solche auf sie machen wird , sei es nun dass 
sie mit tieferem Verständnis der Composition folgen, sei es, dass sie ohne ein solches den Total-
Eindruck derselben in sich aufnehmen, bei dieser Stelle in ihrer Stimmung aufgescheucht würden, die 
einen vor Staunen nnd Verwunderung über diese Wagnisse von Harmonie-Verbindungen, die anderen 
gestört durch das Aussergewohnliche, was sie da hören. Mi t einem Worte : diese Stelle scheint mir 
in die Gesammt-Stimmung der Composition nicht hineinzupassen." 

„Ich habe es desshalb mit Freuden wahrgenommen, dass der Componist selbst diese Stelle durch eine 
andere Fassung ersetzt und somit dem Dirigenten eine Wahl zwischen beiden Fassungen offen gelassen hat. 
— Dazu kommt, dass diese Stelle sehr schwer zu singen ist, so schwer, dass man dafür eine entsprechende 
günstige Wirkung verlangen dürfte und diese möchte ich bezweifeln. Das sind meine Bedenken gegen 
diese 6 Takte des Gradúale und ich möchte wünschen, dass diese Stelle von Seiten des Gomponisten so-
wohl wie von allen andern, die gegenwärtig auf dem Gebiete der Kirchenmusik thätig sind, nur als Ver-
such aufgefasst würde. — Diese Messe ist nur für gute Chöre und erfordert schöne Sopranstimmen." 

„Dem Referenten erscheint nun die Messe als ein ganz ausgezeichnetes, zu den besten Composi-
tionen unseres W i t t zählendes Werk von hervorragenderer Bedeutung. Schön ausgeführt, sowie mir 
die Aufführung der „Goncils-Messe" desselben Gomponisten unter seiner eigenen Direktion auf der 
letzten General-Versammlung zu Eichstätt noch lebendig vorschwebt, wird sie von grosser, für eine 
Todtenmesse von entsprechendster Wirkung sein. Die sorgfältige Bezeichnung für die Ausführung im 
Einzelnen lässt den Beurtheiler der Part itur schon erkennen, welche tiefe Empündungen in der Seele des 
Gomponisten hier zum Ausdruck gelangt sind, und es wi l l mir scheinen, dass jeder, der in der rechten 
Stimmung diese Composition heim Gottesdienste anhört, unwiderstehlich in jene Empfindung mit h in-
eingezogen wird. Im Einzelnen hat die Composition eine Menge von hervorstechenden Schönheiten, sowohl 
in der harmonischen Behandlung wie in der Führung und Verwebung der Stimmen." F r . K o e n e n . 

„Dieses Werk ist im Gegensatze zu Koenen's Missa de Requiem frei coneipirt, grösser angelegt 
und ohne Begleitung; es ist eine Vokalcomposition mit sehr voller Stimmung und mächtigem E in -
drucke, die auch den meisten Chören zugänglich sein wird, sofern sie n u m e r i s c h nicht zu schwach 
sind. Im Gradúale möge man die z w e i t e Bearbeitung des Textes: „In memoria etc." für Uebung 
und Aufführung wählen; die erste bedaure ich aus mehrfachen Gründen. Dass sich Steigerungen im 
Ausdrucke sehr wohl hervorbringen lassen, ohne dass man darum den strengen Weg diatonischer 
Fortschreitung zu verlassen braucht, hat der Componist eben in diesem Werke an vielen anderen 
Stellen glänzend bewiesen." F r . S c h m i d t . 

150) Mohr, Jos., Cán ta t e . Ka tho l . Gesang- und Gebetbuch. M i t bischöfl. 
Approb . Ver lag von F r . P u s t e t in Regensburg, geb., Pr. 20 ^ . (NB . Die 
neueste 17. Auf l . dieses Büchleins m i t 20 Bogen Inhal t kostet geb. 50 ^ . ) 

Da der Verleger eine Neuprüfung verlangt, fallen hier die Referate weg. 

151) Koth.6, Bernhard, C a c i l i a . Sammlung von Gradualien, Offertorien, 
Antiphonen und Hymnen für gemischten Chor. V i e r Lieferungen. R e g e n s -
b u r g 1872. Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h . (Par t i tur und Stimmen.) 
Preis jeder L ie ferung 1 Ji>. 50 

„Eine willkommene und schätzenswerthe Gabe, die Herr Kothe allen ziemlich gut geschulten 
Kirchen-Musikchören durch obige Sammlung bietet. Referent ist schon seit Jahren der Ansicht, dass 
bei dem liturgischen Hochamte, gleichviel, ob bei demselben Instrumental- oder Vokalmusik stattrindet, 
als Einlagen n u r Vokalsätze verwendet werden sollten. E in Vokalsatz inmitten der Instrumental-
sätze w i rkt immer beruhigend und wohlthuend auf alle andächtigen Besucher des Gotteshauses. Ueber-
diess passen die einer früheren Periode angehörigen Gradualien und Offertorien mit Instrumentalbe-
gleitung keineswegs zu den Messcompositionen neueren Styles und werden daher allmälig aus dem Kirchen-
musikrepertoir ganz verschwinden. Wer demnach für die veränderlichenTheile des liturgischen Hochamtes 
Brauchbares liefert und auf den kirchenmusikal. Markt bringt, der thut wirkl ich ein gutes Werk. Nach 
meiner Meinung jedoch sollten sich derlei Kirchenmusikstücke mehr durch eine gewisse Einfachheit, 
als durch eine zu grosse Entfaltung der Kunstmittel auszeichnen. Ihrer liturgischen Bedeutung nach 
stehen ja die Textesworte der Gradualien und Offertorien weit hinter denen der unveränderlichen 
Theile der heil. Messe, sollen daher auch, was den musikalischen Ausdruck anbelangt, den letzteren 
nicht über-, sondern untergeordnet sich darstellen. I n dieser Hinsicht ziehe ich die in vorstehender 
Sammlung enthalteneu Compositionen von W i t t , E t t und Kothe denen von Stuntz, Löbmann und 
Bella unbedingt vor, obwohl selbe mit Geist und Verständniss des liturgischen Textes gearbeitet sind. 
Die vielen Imitationen und theilweise angewendeten P'ughetten schaden aber der Klangwirkung und 
kommt dadurch die Composition manchmal einem Orgelpräludium ziemlich nahe. Dessungeachtet be-
hauptet die Sammlung Herrn Kothe"s unter den kirchenmusikalischen Erscheinungen der Neuzeit 
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einen ehrenvollen Platz, da sie unter 37 Numern etwas mehr als drei Viertheile gehaltvolle Original-
eompositionen enthalt, von denen die meisten auch für schwächere Chöre gut verwendbar sind. Möge 
nur der verdienstvolle Herausgeber nicht ermüden, seinein Entschlüsse getreu für alle Gradualien 
und Offertorien des Missale Romanum nach dem Bedürfnisse der liturgischen Feier passende musi-
kalische Bearbeitung in mögliehst kurzer Zeit zu publiciren. Das Unternehmen sei hiemit. allen 
Kirchenvorständen und Chorregenten bestens empfohlen. Für die Aufnahme." T r a u m i h l e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Dieses Sammelwerk, das Unternehmen eines mit unserer kirchenmusikalischen Literatur wohl 

vertrauten und als tíeissiger Sammler hinlänglich bekannten Mannes, ist mit Freuden zu begrüssen, 
da es bis jetzt jenen Kirchenchören, welche bei der Aufführung einer mehrstimmigen Missa cantata 
auch die wechse lnden Messgesänge Gradúale und Offertorium mehrstimmig ausführen und sich hie-
bei keines andern als des von der Kirche für das betreffende Fest vorgeschriebenen Textes bedienen 
wollen, gar häutig an geeigneten, nicht zu schwierigen Compositionen fehlte." 

„Die bis jetzt erschienenen, nobel ausgestatteten vier Helte der „Cacilia" (Partitur und Stimmen) 
enthalten 37 gut gewählte, mitunter vortreffliche Compositionen, darunter 30 bis jetzt ungedruckte. 
Vier derselben sind Arrangements von Männergesängen. Unter den Componisten sind folgende ver-
treten: J . H. Stuntz mit 8, Bella, E t t , R Kothe, Löbmann und Fr. W i t t mit je 3, Palestrina mit 
2 Numern. Je mit einer Numer ist vertreten: Baini, Croce, Lot t i , B. Klein, Mastioletti, P. Zuccari." 

„Weitaus die meisten der aufgenommenen Gesänge sind geschrieben für Discant, Al t , Tenor und Bass, 
einer ist von einer A l t - und drei Männerstimmen (und Orgel) auszuführen, ein Offertorium von E t t ist 
für zwei dreistimmige Chöre (A l t , Tenor, Bass), ein anderes für zwei vierstimmige gemischte Chöre 
und ein drittes für 5 Stimmen (2 Tenore) geschrieben. Zum Ave Maria und Veni Creator linden sich 
je zwei Compositionen vor. — Nach dem t e x t l i c h e n Inhalt zerfallen die Gesänge in folgende Ru-
briken: O f f e r t o r i e n 13 Numern (auf das Frohnleichnams-, Allerheil igen-, Stephans- und Schutz-
engelfest, für das Rorate, auf die Sonntage Quinquagesima, Sexagésima und Septuagésima, auf die 
Martyrerfeste etc.), G r a d u a l i e n : 11 Numern (auf die meisten der genannten und auf die Apostel-
feste), H y m n e n : 2 Numern, R e s p o n s o r i e n , T r a k t u s , l n t r o i t u s je eine Numer, s o n s t i g e Ge-
sänge, welche beim vormittägigen Gottesdienste Verwendung tínden können: 7 Numern. Eine über-
sichtliche Zusammenstellung des aufgenommenen Stoffes, welche dem Schlüsse des Werkes beigegeben 
werden wird, wird den Gebrauch der Sammlung erleichtern." 

„Die Vortrags- und Athemzeichen sind überall eingetragen. Leider ist nur bei der geringeren 
Anzahl der Gesänge das Zeitmass bezeichnet. — W i r wünschen dem Werke die verdiente Beachtung 
aller Chordirektoren um so mehr, als es von seiner Aufnahme und von der grösseren Nachfrage nach 
ihm abhängen wird , ob und wie weit das Begonnene bis zu einer gewissen Vollständigkeit f o r t g e -
se t z t werden kann." M a y e r . 

152) Seiler, Josef, A d o r e m u s ! Cantiones sacra? de SS. Sacramento Eucha-
ristiaa nec non de SS. Passioue D . N . Jesu Chr is t i . P a d e r b o r n « , bei 
F e r d i n a n d Schön ingh . Pa r t i tu r . L ibe r pr imus. Preis 5 Jb. 

„Mit diesem neuen Sammelwerke bietet Seiler den Kirchenchören eine Auslese werthvoller, vor-
züglich für die Frohnleichnamsfeier, die Charwoche, ewige Anbetungen bestimmter, dann aber auch 
beim Hochamte als Gradualien, Offertorien, sowie nach der Wandlung und Communion verwendbarer 
Tonsätze. Der schön ausgestattete Band enthält auf 149 Seiten in Grossoktav 34 grössere und kleinere 
Compositionen von 25 Tonsetzerii. Dass diese verschiedene Stylgattungen repräsentiren, ist an und 
für sich schon einleuchtend, wenn man gewahr wi rd , wie der Sammler sogar vom 12. Jahrhundert 
ausholend bis in unsere Tage eine Auswahl getroffen hat, deren erste Hälfte den Zeitgenossen, deren 
folgende aber den Klassikern früherer Jahrhunderte angehört. Ausser drei für Wechselchöre dis-
ponirten, dann zwei doppelchörig achtstimmigen Tonsätzen fordert die überwiegende Mehrzahl des 
hier Gebotenen nur den vierstimmig gemischten Chor, und von diesem in der Regel nur den Vortrag 
a capella, ohne dass darum manche Numern zur Stütze bei qualitativ schwächerer Besetzung einer 
discreten Orgelbegleitung sich zu scheuen brauchten. Letztere vorausgesetzt können beispielsweise 
Nr . 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10 und die so natürlich als kunstvoll gearbeitete Nr. 7 des Herausgebers im 
äussersten Falle sogar einstimmig verwendet werden. Die Aufgabe solcher Editionen, Vielen, insbe-
sondere auch den schwachen Kräften innert den Grenzen des zu Bewältigenden nur Bewährtes, wenn 
nicht gerade das Beste zu bieten, hat Seiler mit Fleiss, Takt und Geschmack überall da gelöst, wo 
ihm die Freiheit der Wahl ungeschmälert war. Nur in den seltensten Fällen scheint diese beein-
trächtigt gewesen zu sein. Aber gerade darum, weil diese Sammlung mit Recht weitere Kreise auf-
sucht, hätten die in ihr gebotenen Werke der Alten behufs ihrer vollen praktischen Würdigung des 
Commentars der Zeit- und Vertragsbestimmungen nicht entbehren dürfen. Nachdem berufene Künstler 
es als eine Lebensaufgabe erachtet, die uns traditionell doch gewiss näher stehenden modernen Klassiker 
J . Haydn, Mozart, Beethoven in einer Weise zu interpretiren, die der Generalisirung ihres Verständ-
nisses mächtigen Vorschub leisten muss, so dürfte meines Erachtens eine falsche Pietät diejenigen 
Tonwerke, zwischen deren Entstehen und unseren Tagen oftmals Jahrhunderte liegen, nicht mehr als 
blos intakten Musiktext jedem möglichen, allzu subjektiven Missverständnisse überantworten. — Zwei 
auf pag. 3 und 4 aufwärts sich lösende Dominanten-Septimen ^ s s _ f e i 
hätten vermieden werden können, und was den sechsten Takt ~ mit i.-i i vermieueu werueu E M U H U , unu was ueu n e u i i a i e i i XUKI. -K-JH-T-
der Seite 55 anbelangt, so kann derselbe mir nur verstand-
lieh werden, wenn der A l t beiläufig also lauten w i rd : A J J 0 € . G r e i t h . 
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„In prachtvoller Partitur-Ausgabe bietet das Werk eine ebenso gediegene als reiche Auswahl 
älterer und neuerer Compositionen von Festa, Perti, Keenen, Seiicr, Wi t t , Liszt, Hiller, Bella u. s. w. 
Mittleren Chören wird die Sammlung willkommen sein. Zur Aufnahme geeignet." B . K o t h e . 

„Diese umfangreiche Sammlung (149 Partitur-Seiten) enthält 34 Numern für vier- und mehrstimm, 
gemischten Chor. Die Namen der Componisten sind Fr. Keenen, J . Seiler, L. Stöcklin, Jos. Z'Wyssig, 
Ferd. Hi l ler , Fr. v. Liszt, Fr. Nekes, J . L. Bella, H. Oberhofier, Fr. W i t t unter den Modernen, 
welche in der Sammlung voranstehen. Dann folgen p. 68 im „über secundus" „Cantiones veterum 
rariores" von Pert i , Casali, Corsi, Guglielmi, Josquin, Marcello, Croce, Benevoli, Colonna, Degen, 
Festa, Dilherr etc. Aus dem Titel möchte man schliessen, diese Sammlung sei „Uber pr imus" , und 
„Uber secundus" folge in einem anderen späteren Hefte. Das scheint aber laut p. 68 nicht der Fal l 
zu sein. Was die älteren Compositionen angeht, so ist manches des Besseren durch Lück, Proske etc. 
bekannt geworden und nehmen andere wenig für sich und die „Alten" ein. Wie auf Nr. 33 (Litaniee 
de vener. Sacr.) 32 Seiten verwendet werden mochten, ist mir nicht k lar , zumal dieser Litaneientext 
nicht approbirt ist. Von den Modernen ist L. Stöcklin's „Adoro te " unkirchlich. Dazu kommt, 
dass die meisten Texte nicht Gradual- und Offertorium-Texte sind, was wohl beabsichtiget war. I n 

\ der ganzen Sammlung ist mir nicht ein Dri t te l sympathisch; es gäbe sehr viel Besseres, das noch 
verborgen liegt. Von zahlreichen Einzelnheiten wie: dass Doblhoff unter den „Alten" tigurirt mit 
seinen verminderten Septimenakkorden, p. 109 plötzlich und ohne Grund ein Takt im */» steht, von 
falschen Textbetonungen u. ä. sehen wir ganz ab. Unkirchlich oder unwürdig ist an der Sammlung 
ausser dem Stücke von Stöcklin Nichts, wesswegen ein Grund zur Abweisung derselben nicht bestellt. 
Doch ist dieselbe wenig empfehlenswerth." F r . W i t t . 

153) Bischoff, J . Chr., M i s s a i n h o n o r e m S t . N o t k e r i , für gemischten 
Chor. Z u beziehen beim Componisten, P farrer i n K a l t b r u n n , Kanton 
S t . G a l l e n . 

„Durch die Composition dieser Messe hat Herr Pfarrer Bischoff, ohne es im entferntesten inten-
dirt zu haben, seine Competenz als St. Gallischer Diöcesanpräses des allg. d. Cäcilien-Vereins doku-
mentirt. Kirchlicher Geist und solide Faktur empfehlen diese unschwierige Composition, die als das 
erste Werk eines Autodidakten sympathische Aufnahme verdient." C . G r e i t h . 

_ „Der Autor hat mit dieser Messe ein würdiges kirchliches Tonwerk geliefert. Sie ist grossen-
theils polyphon gehalten, hat eine niessende Stimmführung, eine eng begrenzte Modulation und einen 
gut angebrachten Wechsel des Rhythmus, empfiehlt sich daher sowohl grösseren als kleineren Chören 
als eine gut verwendbare Composition. Einer Monotonie im Credo bei den Worten „et exspecto" 
kann durch eine andere Texteseintheilung leicht abgeholfen werden. — Für die Aufnahme." 

T r a u m i h l e r . 
„Die Messe ist ein mit reicher und vorherrschend polyphoner Führung der Stimmen, im strengen 

Kirchenstyle geschriebenes Werk , welches bekundet, dass der Componist sich viel mit dem Studium 
der alten Meister beschäftigt hat. Edle und gut sangbare Motive und Themas in tüchtiger und ge-
wandter Durchführung machen das Werk zu einem recht wirkungsvollen und sichern ihm einen ehren-
vollen Platz unter den Kirchencompositionen der Jetztzeit. Selbst mittlere Chöre werden diese Messe 
nach tüchtiger Uebung mit gutem Erfolge bewältigen. Für die Aufnahme." H e i n z e . 

154) Oberhoffer, EL, 3 fün f s t immige O f f e r t o r i e n für das heil ige W e i h -
nachts-, Oster- und Pfingstfest, nebst einem vierst immigen T a n t u m e r g o , 
für gemischten Chor. L u x e m b u r g , Ver lag von P e t e r B rück . P a r t i t u r 
1 Jb. 20 ¿i, Singstimmen 60 ^ . 

„Tüchtige und prächtige Compositionen in moderner aber edelster Haltung und Fassung. Dem 
Verfasser ist es gegeben, die Stimmen stets, sei es in einfacher oder figurativer Schreibweise, glatt, 
fliessend und wirkungsvoll zu führen. Dieser Vorzüge wegen sind seine Compositionen überall be-
liebt und werden immer wieder mit Interesse und gern gesungen. Allen Kirchenchören zu empfehlen. 
Für die Aufnahme." H e i n z e . 

„Die drei, merkwürdiger Weise selten componirten liturgischen Texte finden in dem vorliegenden 
opus einen entsprechenden festlichen Ausdruck und werden bei guter Ausführung durch gut geschulte 
Sänger eine grosse Wirkung hervorbringen. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Das erste dieser 3 Motetten ist das in Eichstätt am 6. Sept. 1871 aufgeführte. Auch das zweite ist 
sehr wirksam und aufführenswerth. Im dritten sprechen mich die Themen weniger an." F r . W i t t . 

155) Rademächers, Gerhard, O r g e l b e g l e i t u n g z u m G r a d ú a l e R o -
m a n u m für die Erzdiöcese Köln. Zwei ter Band. R e g e n s b u r g , D ruck 
und Ver lag von G e o r g J o s . M a n z . Preis 10 Jb. 30 S\. 

„Ich erlaube mir eine kurze Bemerkung. Jedem muss die Melodie des „Dies irae" auffallen. 
Wenn Héctor Berlioz von der bekannten römischen Melodie (z. B. nach Mettenleiter, oder dem oftiz. 
Gradúale) sagt: „Welches Gedicht! welcher Text für einen Componisten; ich vermag keinen Begriff 
von der Erschütterung meines Innern zu geben, wenn ich . . . an die Stelle gelange: Judex ergo cum 
sedebit; welch furchtbares Gedicht mit schreckenerregenden Accenten"; so kommt einem die Kölnische 
Dies irse-Melodie wie ein sanftes Marien-Lied vor etc.!! — Die Orgelbegleitung ist ganz tüchtig. 
Vergl. F l . B l . für kath. K.-M. 1869 Nr. 4." F r . W i t t . 



Cäeilien-Vereins-Catalog kirclienmusikalischer Werke. 

„Mit diesem eben so schön als solide ausgestatteten zweiten Band, der das Proprium Missarum 
de Sanctis, das Commune Sanctorum, die Missae propriae Sanctorum Archidicecesis Coloniensis und 
endlich noch die auch als Separatabdruck erschienene Missa pro defunctis umfasst, ist das vor drei 
Jahren mit der Veröffentlichung des Proprium de tempore begonnene Werk nun vollendet, und durch 
diese Vollendung zur Erfüllung seiner wahren praktischen Bestimmung eigentlich erst recht reif ge-
worden. Da die zeitweilige Berechtigung der hier gebotenen Begleitungsart selbst von dem Reprä-
sentanten einer wesentlich abweichenden Richtung nach ihrem relativen Werthe anerkannt und auf 
Grund einmal bestehender Verhältnisse empfohlen worden ist, so erübrigt mir nur noch, rücksicht-
lich des vorliegenden zweiten Bandes die Beurtheilung zu unterschreiben, mit der meine Herren Con-
referenten Koenen und W i t t den ersten Band s. Z. ausgezeichnet haben. Ob dieselben den (leicht zu 
ersetzenden) As-dur-Akkord in der Communio des Requiems ebenso beanstanden wie ich, w i l l ich 
gewartigen." C . G r e i t h . 

„Dieses treffliche Werk schliesst sich den besten Arbeiten der A r t würdig an. Referent macht 
die günstige Beurtheilung, welche es Seitens des Präsidenten des Cäc-Vereins in den Fliegenden 
Blättern bei dem Erscheinen des ersten Bandes gefunden hat, zu der seinigen. Es wäre nur zu 
wünschen, dass dasselbe, welches im Verhältniss zu seinem Umfange und seiner prächtigen Ausstattung 
sicher nicht zu theuer ist, in der Erzdiöze viel gekauft und g e b r a u c h t würde." F r . K o n e n . 

156) Seiler, Josef, A u s w a h l ä l t e r e r u n d n e u e r e r k a t h . K i r c h e n g e -

• sänge, für 4 Männerstimmen bearbeitet. 1. und 2. Heft bei A S c h e n -
d o r f in Münster . 

„Diese Sammlung wird den Männerchören auf dem Lande sehr willkommen sein, besonders wegen 
der Gesänge mit lateinischem Texte, die ihre Verwendung im Hochamte finden können. Die Anfor-
derungen an die Sänger sind in der Bearbeitung nicht gerade ganz gering, aber nicht zu hoch gestellt; 
die Harmonisirung ist recht edel und gewählt, dem Referenten zuweilen etwas zu gewählt. Von zweifel-
haftem Charakter scheinen ihm Nr. 23 im 1. Hefte und Nr. 24 im 2. Hefte zu sein." F r . K o e n e n . 

„Die A u s w a h l zeugt von gutem, geläutertem Geschmack, die B e a r b e i t u n g von einer ge-
schickten, routinirten Feder. Für die Aufnahme geeignet und kleinen, insbesondere Landchören 
warin empfohlen." B . K o t h e . 

„Die Aufnahme dieser Sammlung als Ganzes kann ich nicht befürworten. Weder Text noch 
Musik entsprechen in den meisten Numern der beiden Hefte den Grundsätzen des deutschen Cäcilien-
Vereins. Im 1. Hefte haben nur 4 Numern lateinischen Text, und auch dieser ist in der Liturgie 
nicht mehr üblich; die Gesänge mit deutschem Text sind entweder von sehr geringem poetischem 
Werth wie z. B. Nr. 7 „0 Heiland, reiss' die Himmel auf, herab vom Himmel lauf! Reiss' ab vom 
Himmel Thor und Thür, reiss ab, wo Schloss und Riegel für! u. s w." oder vom musikalischen Stand-
punkt aus verwerflich, wie z. B. Nr. 11 „Ihr H i r t en , erwacht." — Im 2. Hefte kann ich nur die 
Numern 7, 8, 19, 21, 22, 23, 25, 27, 28 und 30 als für den Vereinskatalog zu empfehlen bezeichnen." 

„Selbstverständlich erfolgt die Aufnahme nur mit Bezug auf die von Herrn Referenten Haberl 
bezeichneten Numern. Bei dieser Gelegenheit mache ich für meine Person die Bemerkung, dass, wenn 
ich die Worte „Placet" oder „für die Aufnahme" gebraucht habe oder gebrauche, sie auch die Zu-
stimmung zum etwa von den Herrn Referenten ausgesprochenen Tadel etc. bedeuten. Ich finde übrigens 
den Text „ 0 Heiland etc." nicht unpassend." F r . W i t t . 

157) Vollmar, H M Divis ionspfarrer in Hamburg . K a t h o l i s c h e s G e s a n g b u c h 

für Männerchöre. Eine Auswahl der schönsten deutschen Kirchenl ieder alter 

und neuerer Ze i t nebst dem „Requiem" und einigen anderen lateinischen 

Gesängen, d r e i - und v iers t immig bearbeitet und m i t einem Anhange von 

Ablassgebeten versehen. M i t Approbat ion. T r i e r bei E d u a r d G r o p p e . 

Preis 1 Jh. 35 Be i direkter Bestel lung in mehreren Exemplaren 

ungebunden 1 Jh., gebunden in ganz Le inwand 1 Jh. 50 ^ . 
„Der Verfasser schreibt mir : „Dieses Gesangbuch ist aus dem Bedürfnisse hervorgegangen, zu-

nächst dem eigenen militairischen Sängerchore und dann natürlich auch anderen kirchlichen Sänger-
chören ein Gesangbuch zu bieten, das einerseits nicht zu theuer ist und anderseits nicht zu grosse 
Anforderungen an die Sänger stellt (zwei Fehler, denen man gerade bei Werken für Männerchor 
sehr viel begegnet); desshalb reicht mit seltenen Ausnahmen der Tenor nicht über f, der Bass nicht 
unter G hinaus. Dass bei diesen eng gezogenen Grenzen die Harmonisation grosse Schwierigkeiten 
verursachte, besonders im dreistimmigen Satze, ist leicht erklärlich und dieses dürfte auch bei etwaigen 
Fehlern und Mängeln mit zu berücksichtigen sein." Das Buch ist sehr praktisch, obwohl mehreres 
sehr Bedenkliche, wie Nr. 74, besonders 101 und manches Zoptige, wie Nr. 53 und 127 sich einge-

„ Vorliegendes Buch bietet Männer-Chören, die nicht in der Lage sind, grössere und der Liturgie 
entsprechende kirchliche Tonwerke auszuführen, eine ziemlich grosse Auswahl deutscher Kirchenlieder 
in drei- und vierstimmiger Bearbeitung. So löblich und verdienstlich ein solches Unternehmen ist, 
so schwierig ist es, dasselbe ohne Missgriffe zum glücklichen Ende zu führen, weil es gute Harmonie-

F r . X a v . H a b e r l . 

F r . W i t t . 
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Fertigkeit, guten Geschmack und einen weitreichenden richtigen musikalischen Blick zur Voraus-
setzung hat. Offenbar eignen sich die deutschen Kirchenlieder der alten Zeit weniger für mehr-
stimmigen Vortrag, als die meisten neueren; diesem richtigen Gefühle hat der Herausgeher bei der 
Auswahl in etwa Rechnung getragen. Aber er hat. verschiedene Lieder bearbeitet, von so tiefer Ton-
lage, dass ihr mehrstimmiger Vortrag nothwendig der erforderlichen Klarheit und Durchsichtigkeit 
entbehren muss Die Schwierigkeiten des dreistimmigen Satzes sind im Ganzen glücklich überwun-
den, den verminderten Dreiklang der 7. Stufe sähe ich lieber weniger oft angewandt. Unter andern 
Einzelnheiten hat mich insbesondere die harmonische Bearbeitung des „Requiem" etc. nicht befriedigt, 
nicht, als ob sie weniger gelungen als die der übrigen Lieder, sondern weil sie überhaupt vollzogen. 
Jm Uebrigen enthält das Gesangbuch, das auch noch mit einem Anhange von Ablassgebeten versehen 
ist, recht viel Gutes, wird manchen Kreisen sehr willkommen sein und sei hiermit für den Catalog 
bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

„Die Melodien, zumeist dem Schatze des deutschen Kirchenliedes entnommen, sind mit nur 
einigen Ausnahmen dem Geiste des deutschen Kirchen- und Volksliedes entsprechend. Als weniger 
nässend für die Kirche würde ich bezeichnen: Nr. 101, 11!) und 120. Die drei - oder vierstimmige 
Bearbeitung für Männerstimmen ist gut, und einfach und stellt keine besonders grossen Anforderungen 
an die Sänger. Das Gesangbuch wird auf diesem Wege viel mit dazu beitragen, die Melodien des 
Kirchen- und Volksliedes wieder mehr populär zu machen." F r . K o e n e n . 

158) Zangl, JOS. Gr., F e s t m e s s e in B und Es, für Sopran, A l t , Tenor, 
Bass, 2 V io l inen , V i o l a , V i o l on , 2 Clar inetten, 2 Hörner. 2 Trompeten, 
Posaunen und Pauken nebst ausgesetzter Orgelstimme. Ver lag von J o h a n n 
G r o s s in I n n s b r u c k . Preis 4 fl. 50 k r . ö. W . - 9 Jb.. 

„In dieser Messe herrscht offenbar mehr Leben und Frische als in der früheren in C. Wohl 
besetzt und in einem nicht verschleppten Tempo aufgeführt, wird sie mit guter Wirkung in der Kirche 
gehört werden. Das Maestoso de« Credo muss offenbar einem allegro moderato und das Largo des 
Sanctus einem non molto adagio Platz machen. Möge Herr Zangl auf dem betretenen Wege muthig 
vorwärts schreiten und sich bemühen, etwas mehr Polyphonie in seine Werke zu bringen. Dann wird 
sich die Zahl seiner Verehrer und der Abnehmer seiner Kirchencompositionen bedeutend vermehren." 

„Da auf dem Titelblatte dieser Missa eine zweite Ausgabe derselben mit. blosser Begleitung von 
Blasinstrumenten notirt ist , so erlaube ich mir die Bemerkung, dass man eine derartige Aufführung 
passiren lassen könne, wenn der Sängerchor so gut besetzt ist, dass er durch das Blech nicht, erdrückt 
wird. Nur halte man sich für überzeugt, dass, wenn es gelingt, gute Sängerchöre heranzubilden und 
mit denselben gute Vocalcompositionen zu produziren, die Vorliebe für die Instrumente überall, seihst 
in T i ro l , sich vermindern werde. Das fromme katholische Herz kann in der Kirche eben nur Ruhe 
finden bei guten und gut aufgeführten Vokalcompositionen. — Für die Aufnahme." T r a n m i h l e r . 

„Vorstehende Coroposition hat im Allgemeinen eine kirchliche, liturgisch richtige Haltung und 
ist wegen leichter Ausführbarkeit namentlich mittleren und schwächeren Musikchören zu empfehlen." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Im grossen Ganzen ist die Messe sorgfältiger gearbeitet als andere Werke desselben Autors. 

Gemeinplätze finden sich auch hier, besonders soll der Uebergang vom Christe znm 2. Kyr ie , dann 
vom „miserere nobis" zum „Quoniam" aus keines gebildeten Musikers Feder mehr fliessen! In l i tur -
eischer Beziehung ist Nichts einzuwenden, instrumentale Ausschreitungen sind meist vermieden. Die 
Messe wird ihre Schuldigkeit thun. d. h. jenen Chören, die das Ideal der Kirchen-Musik nicht kennen 
und nicht wollen, genügen, das Hochamt auszufüllen ohne Proben, ohne Mühe, ohne aus der gewohnten 
Nonchalance zu fallen. Ich speziel bin für die handwTerkernden Chöre um solche Messen sehr froh, 
da sie den unwürdigen Spektakel meist meiden und der Liturgie und den Gesetzen nicht Faustsehlage 
geben. Die Ausstattung ist sehr schön, der Preis hoch." (Vergl. meine M. s. 1873 p. 15) F r . W i t t . 

159) Witt, Fr., . , G e s t a t t e n d i e l i t u r g i s c h e n G e s e t z e b e i m H o c h a m t e 
d e u t s c h zu s i n g e n ? " E i n V o r t r a g . Be i F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g , 
1873. Preis 50 ^ . 

„Eine Schrift, in welcher aus päpstlichen Dekreten, aus den Aussprüchen der Congregation der 
Riten, aus den Beschlüssen von Provinzial- und Piözesansynoden, und gestützt auf dogmatische und 
Vernunftgründe, mit aller Evidenz nachgewiesen ist , w i e d i e l i t u r g i s c h e n Gese tze es n i c h t 
g e s t a t t e n , b e i m H o c h a m t e d e u t s c h zu s ingen , — also einer Schrift, in welcher eine tiefein-
greifende Irirchenrechtliche Frage mit aller Gründlichkeit behandelt ist, gebührt im Catalog eine be-
vorzugte Stelle. Dieses ist unsere Ansicht, wenn wir auch das Conclusum. das der Verfasser aus der 
Beantwortung obiger Frage zieht, nämlich die Folgerung: „Wo es nicht möglich ist, einen lateinischen 
Gesang aufzuführen, da hat das Hochamt zu unterbleiben" — nicht unterschreiben möchten. Nach 
unserer unmassgeblichen Ansicht kann es vorerst nur unsere Aufgabe sein, die a l lmäl ige V e r w i r k -
l i c h u n g e r k a n n t e r P r i n c i p i e n a n « n s t r e b e n ; mit bestehenden, im Augenblick oft unabän-
derlichen Verhältnissen werden wir stets rechnen müssen , welche milde Praxis die Kirche selbst bis 
jetzt immer geübt hat." M a y e r . 

„Eine sehr interessante, äusserst gründlich geschriebene, desshalb für Cäcilien-V. ereinsmitglieder 
zweckentsprechende und belehrende Broschüre, welche ich mit Freude gelesen habe " B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F . F . K o r n m ü l l e r . 
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160) Molitor, J . B., P a s s i o n s - G e s a n g . Nach Matthäus. Late inisch und 

deutsch. Für gemischten Chor eingerichtet. Opus I X . M i t bischöfl. Appro -

bation. S i g m a r in g en bei M . L i e h n e r . Preis 1 Jb. 40 

„Allen Musikchören, besonders den kleineren auf dem Lande, wird mit diesem praktisch einge-
richteten Opus ein wesentlicher Dienst geleistet sein." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Referent stimmt für die Aufnahme; die Arbeit an und für sich verdient diese Berücksichtigung; 
andererseits spricht ihre praktische Verwendbarkeit dafür. Vorliegender Passionsgesang kann nämlich 
auch von ganz kleinen und wenig geübten Chören ausgeführt werden." 

..Der Herausgeber behielt für die ganze Leidensgeschichte den Tonus Passionis (die römische 
Gesangsweise) bei. auch bei ienen 19 Sätzen der Tnrba, in welchen m e h r e r e Pe rsonen zug l e i ch 
redend auftreten. Diese 19 Stellen hat er aber in der einfachsten Weise vierstimmig harmonisirt und 
können dieselben durch vier Singstimmen, oder vom Diskant allein mit vierstimmiger Orgelbegleitung 
ausgeführt werden. Die Ausführung durch vier Singstimmen ist um so mehr erleichtert, als in diesen 
harmonischen Sätzen Herr Molitor auf grosse Abwechslung verzichtet hat." M a y e r . 

..Ich beanstande bei dieser 4 stimm. Bearbeitung die allzu frei angewendeten Septimenakkorde. Auch 
die Passion nach Johannes ist erschienen und um den gleichen Preis bei Liehner zu haben." F r . W i t t . 

161) Boeckeler, H., l ) G e b e t - u n d G e s a n g b u c h für höhere Schulen etc. 

Preis 1 M 20 ^ . 2) S a m m l u n g z w e i s t i m m i g e r G e s ä n g e zum Ge-

hrauche heim Schulgottesdienste. Preis 50 3) G e s a n g b u c h für die 

Mi tg l i eder der Marianischen Congregation. Preis 1 Jk Sämmtlich bei 

A . J a k o b i in A a c h e n . 

..Diese Sammlungen von Kirchenliedern sind mit grosser Sorgfeit unter Berücksichtigung der 
älteren Quellen vorgenommen. Ausser der praktischen Brauchbarkeit haben dieselben für solche, 
die sich mit dem deutschen Kirchenliede näher befassen, den besondern Werth, dass man hier meist 
die Melodien ihren ursprünglichen Texten wieder zugetheilt und dieselben auch so viel als möglich 
nach Angabe der älteren Quellenwerke in ihrer ursprünglicheren Form wiedergegeben findet." 

..Die zwei- oder dreistimmige Bearbeitung ist dem Zweck dieser Bücher entsprechend, einfach 
und leicht." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
..Das Gebet- und Gesangbuch enthält ausser zahlreichen Gebeten 188 zwei-, drei- und vierstimm. 

Numern, die Sammlung zweistimm. Gesänge enthält 124, die Lieder etc. 62 Numern." F r . W i t t . 

162) Boeckeler, H., P r o c e s s i o n a l e etc. Be i J a k o b i in A a c h e n . 

Preis 1 Jb. 40 \ 

..Diese Heftchen, welche das nothwendige Material für die sakramentalischen Processionen ent-
halten, das erste (40 kostend) für einen einstimmigen Chor (Ghoralgesänge), das zweite (60 $i) 
für Männerchöre, das dritte (50 £{) für gemischten Chor, empfehlen sich, ausserdem, dass von den 
Melodien für die lateinischen Hymnen dasselbe gilt, was von den obengenannten Sammlungen gesagt 
worden, durch ihre besondere Zweckmässigkeit zum Gebrauche für die Processions-Chöre. Tn einem 
Heft eben hat man alles zusammen, was man für eine sakramentalische Procession nöthig hat; die 
Gesänge, die während der Procession im Gehen gebraucht werden sollen, bieten, wie es nöthig ist, 
keine besonderen Schwierigkeiten; dazu kommt, dass alles, was in diesen Sammlungen enthalten ist, 
auch bei anderen Gottesdiensten seine Verwendung finden kann. " F r . K o e n e n . 

..Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Jedes Heft des Processionale enthält 38, zum Theil umfangreiche Numern wie das Te Deum." 

F r . W i t t . 

163) Boeckeler, H., L i e d e r (deutsche) für d i e v e r s c h i e d e n e n Z e i t e n 

des K i r c h e n j a h r e s , für 4 Männerstimmen bearbeitet. A a c h e n bei A . 

J a k o b i . Preis 60 ^ . 

„Diese Sammlung ist nach denselben Grundsätzen, wie die oben besprochenen, geschehen. Die 
vierstimmige Bearbeitung ist, wie auch in den Processionale's, dem Geiste der Melodien selbst, wie 
auch dem Ernst der liturgischen Kirchenmusik überhaupt, durchaus entsprechend." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

164) Dirschke, Franz, K i r c h e n l i e d e r aus M. Brosig's Gesangbuch für 

den katholischen Gottesdienst zusammengestellt. M i t Genehmigung der geist-

lichen Obern. Zweite Auflage. Bei L e u c k a r t in L e i p z i g . Preis 25 ^ . 

„Da Brosig's Gesangbuch sub Nr. 75 bereits in den ('atalog aufgenommen ist , so ist diess auch 
bei diesem Auszuge der Fa l l . " F r . W i t t . 
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165) Mangon, Joh., M i s s a i n s u m m i s f e s t i s . Messe für die höchsten 
Festtage, für Sopran, Tenor I . und I I . und Bass. Componirt i m Jahre 1572. 
Herausgegeben von H . B ö c k e i e r . Ver lag von T h . N a u s s in A a c h e n . 
Par t i tur . 

„Diese Compositum bietet ein sehr interessantes Material betreffs der Verwendung des Chorals für die 
Mehrstimmigkeit jener Zeit, worüber die Vorrede des Herausgebers näheren Aufschluss gibt. — Ueber die 
Wirkung der Composition in der Ausführung vermag Referent sich aus dem blossen Lesen der Partitur kein 
sicheres Urlheil zu bilden." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

„Schon 1863 bat Oberhoffer's „Cacilia" (pag. 9) eine Rezension gebracht, der wir folgendes entnehmen: 
„„Diese Messe wurde in Aachen bei Gelegenheit der letzten dort statlgefundenen Generalversammlung der 
kathol. Vereine aufgeführt, und ist dieselbe einer in dem Archive des Aachener Stiftscapitels sirb handschrift-
lich vorfindenden Sammlung von 22 Messen, von denen 20 von Joh. Mangon, 1 von Pet. Cheneniont und 1 
von Joh. Claux verfasst worden, entnommen. Mangon war in den Jahren 1570—1577 Chordirigent der dor-
tigen Münsterkirche und gehörte als Componisl der Niederländischen Schule an. — Ob es für die Resiraura-
lion unserer Kirchenmusik zweckdienlich sei, die Werke der Niederländer wieder hervorzusueben und den-
selben wieder Eingang zu verschaffen, möchte sehr zu bezweifeln sein. — Die vorliegende Messe von Mangon 
zeichnet sich durch ihren ganz eigenlhümlichen Styl aus, und ist deren Veröffentlichung durch den Druck 
immerhin zu loben, indem sie wegen des in eigenthümlicher Weise verarbeiteten Chorals für das Studium 
ganz interessant ist. Von der Choralmelodie sind nicht, wie bei den italienischen Meistern, einzelne Sätze 
und Satzglieder als Motive benutzt, sondern sie (die Choralmelodie) ist grösstenteils in langen gehaltenen 
Noten meist im Sopran und im Tenor ganz vollständig durchgeführt, während die übrigen Stimmen den Can-
tus firmus in Tönen von kürzerem Zeitvverthe, mitunter auch mit einigen canonischen Nachahmungen, um-
schwärmen. Mangon schreibt zwar in der Weise des Orb Lassus; doch bezweifeln wir, ob die Messe Glück 
haben wird, indem sie weder das Obr noch das Gemüth so recht wirksam packt. Wie wir gehört, hat sie 
auch bei ihrer Aufführung in Aachen bei den Zuhörern nicht besonders Glück gemacht. Zweckmässiger wäre 
es auch ohne Zweifel gewesen, den I . Tenor für Alt zu noliren, indem gute Altstimmen leichter zu haben 
sind, als Tenore, und auf diese Weise auch verschiedenartigere Klangeffecte erzielt worden wären."" 

„Halte ich den Schlusssatz Koenen's daneben, so drängt sich mir wiederum die Frage auf: Ist es gut 
gelhan, die Werke der Alten nude crude zu ediren, ohne eingehende Erläuterungen? Freilich hat sich Proske 
hiefür erklärt und unter Berufung auf Regensburg alle Vortragszeichen als Hindernisse bezeichnet. Ander-
wärts aber scheint die Praxis Anderes zu fordern. Ein ausgezeichneter Tonkünstler s igte mir, dass ihm 
z. B. Vittoria's Missa IV. toni, Fei. Anerio's Motett in Mus. div. I I . Nr. 46 f. so lange als „pure Mache" er-
schienen sei, bis er die Broschüre über's Dirigiren pag. 2t und 42 gelesen habe, da sei ihm ein anderes 
Licht aufgegangen. Ob das Nämliche nicht in 99 unter 100 Fällen vorkommt? Wofür sprechen die Urtheile 
Koenen's, Oberhoffer's. — Eine ganz merkwürdige Erscheinung ist die Cotta'sche Ausgabe der Beethoven'schen 
Sonaten durch Dr. H. v. Büloiv, der sich nicht mit dynamischen Zeichen begnügt sondern ganze Programme 
in den Notentext setzt, und — dieses Verfahren, das ich vollständig billige, wird selbst von den conservativ-
sten Autoritäten, wie Atnbros etc., nicht blos für gut, sondern sogar für nothwendig erklärt — bei einem 
Componisten, der noch nicht 50 Jahre todt, der dem modernen Tonbewusstsein und Musiktreiben so nahe 
steht, dessen Geist durch unzählige Aufführungen auf uns wirkt ! ! Nun ist es freilich wahr, solche Vortrags-
bestimmungen sind individucl und subjektiv, haben also nur so viel Berechtigung, als der Herausgeber den 
Componisten verstanden hat, ihm congenial ist. Aber für die Mehrzahl wird efn Kenner immer ganz werlh-
volle Aufschlüsse geben können. Von der Mehrzahl der Musiker und Chorregenten verlangen, dass sie Pale-
strina congenial (In der Auffassung, nicht im Schaffen) seien, ist ein thörichtes Verlangen, weil es nie erfüllt 
werden wird. Eine Art von Ersatz fände sich freilich im fleissigen Hören und Mitdenken hei gelungenen 
Aufführungen. Aber auch hiebei kann man die traurigsten Erfahrungen machen, wovon ich z. B. in Fl. Bl. 
für kath. K.-M. 1873 pag. 13 berichtete. Aus dem Gesagten erkennt der freundliche Leser, dass ich Editionen 
mit Vortragszeichen und Programmen wi l l , ohne dass ich diesen entscheidende Bedeutung oder mehr als 
subjectiven Werth beilege; ich betrachte sie vielmehr als schätzbare Hilfsmittel und Fingerzeige zum inner-
lich-geistigen Erfassen, welches die Hauptsache bleibt; denn letzteres wo es vorhanden braucht erstere nicht, 
diese aber sind ohne geistiges Erfassen und Eindringen werthlos. Proske hat also mit der Herausgabe der 
Mitsica divina nur den zehnten Theil, den leichtesten, der Arbeit gethan. Die Tradition einer Musikschule 
und das geistige Erfassen konnte er nicht mitgeben. Das Gleiche gilt z. B. von allen Choralbüchern. 
Z. Z. kann das lebendige Wort allein nachhelfen." 

„Das Gesagte auf Mangon's Messe angewendet, so kann ich Koenen's Frage nach der Wirkung derselben 
einfach also beantworten: Sie wirkt wie beiläufig Vittoria's Motett „Estote f'ortes" (Nr. 136 in Mus. div. II.) 
oder Aichinger's Salve Regina (Mus. div. I I I . pag. 474), wo der Tenor wörtlich den Cant. firm, hat und so 
viele andere Hymnen etc. mit gleicher Verwerthung des C. f. von Palestrina, Josquin etc. etc. Nur muss das 
durchschnittliche Tempo M. M. f = 130 bis 150 sein und angemessen modifizirt werden. Und wenn die 
Aachener vielleicht erstaunt antworten: Wir haben das Tempo um die Hälfte langsamer genommen, so er-
klärt sich das „nicht besonders Glückmachen bei den Zuhörern". Kurz — besetzet den ersten Tenor mit 
Altisten wie es unerlässlich ist und studiret die Mes>e in diesem Tempo ein Mit andern Worten: die Messe 
ist wirklich hübsch, wenn auch kein Werk ersten Ranges (im Sinne der Fl. Bl. 1873 p. 4), aber sie braucht 
ein Eingehen auf Mangon'schen Geist und seine Ausdrucksweise, die eine von Palestrina unbeeinflusstere ist, 
als die Orlando's. Wie nirgends, so reicht auch bei den Alten die Schablone nicht ans, und wenn Manche 
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(Fl. Bl. 1872, p. 98) bei den Alten nur Schablone (die gewiss auch vorhanden ist, wie ich nicht läugnc) 
finden, so sollen sie zuerst fragen, ob die Schablone in ihnen oder in den Alten steckt! Ich spreche etwas 
zu deutlich (nur wolle man das Gesagte nicht als „Polemik" ansehen), aber ich glaube erweisen zu können, 
dass ich Recht habe. Wenn daher Oberboffer glaubt „ein endgiltiges Urtheil über diese alten Kirchenmusiken 
erst nach mehrmaligem aufmerksamen Anhören derselben fällen zu können", so hat er ganz Recht, da er 
an gute resp. geniale Aufführungen denkt, aber die Zahl der Aufführungen, durch welche man im Urtheilen 
erst recht irre gemacht wird, ist heut zu Tage die leider sehr überwiegende, ohne dass ich der Aachener, 
die ich nie gehört habe, irgendwie nahe treten will. ' " F r . "Wi t t . 

166) Küthe, Bernh., M u s i c a s a c r a . Sammlung von Hymnen und Motet -
ten für Männerstimmen herausgegeben. 3. Thei l . P f i n g s t k r e i s . Par t i tur 
20 Sgr. Stimmen (ä 6 Sgr.) 24 Sgr. L e i p z i g , Ver lag von F. E. 
C. L e u k a r t . 

„So viel Referenten bekannt geworden, erfreut sich die Musica sacra von B. Kothe in der kirchennmsi-
kalischen Welt der günstigsten Aufnahme. Letztere ist vollständig gerechtfertigt, denn diese Sammlung bringt 
nicht nur vorherrschend entschieden gutes und brauchbares Material, sondern dasselbe ist auch so gewühlt, 
dass es mittleren und schwächeren Chören zugänglich wird. Was den Werth des nun abgeschlossenen 
Werkes in meinen Augen erhöht, ist der Umstand, dass dasselbe in seinen 128 Nummern dem Chordirigenten 
für fast alle Gelegenheiten, Feste etc. brauchbaren und leicht singbaren Stoff an Offertorien, Hymnen u. 
s. w. bietet. Der mir vorliegende 3. Theil (er enthält 40 Nummern, d. i . von Nr. 88 bis 128) reiht sich den 
beiden ersten Theilen (Weibnachts- und Osterkreis) würdig an die Seite. Ausser den Chordirigenten mag die 
Musica sacra namentlich auch kirchlichen Gesangvereinen und Semlnaricn bestens empfohlen sein." 

H e i n z e . 

„Mit diesem 3. Tbeile schllesst dieses Sammelwerk in 2. Auflage, aber wesentlich erweitert ab. und es 
enthält nun im Ganzen 128 Nummern. Es bietet mit dem sehr vielen Guten, was es enthält, den Männer-
chören eine reiche Ausbeute. Wenn die beiden ersten Theile hier und da einzelne Gesänge gebracht haben, 
welche für die Kirche wohl beanstandet werden können, so mag dieser 3. Theil kaum eine Nummer bieten, 
die zu einem gerechten Bedenken In dieser Beziehung Veranlassung gibt. Nur eine Nummer scheint mir den 
Anforderungen, die man an die Kirchenmusik stellen muss, weniger zu entsprechen, nämlich das „Tenebra? 
facta? sunt" von M. Haydn, Es kommt mir vor, als sei dieses Motett, so edel es auch gehalten ist, zu sehr 
im Geiste der profanen Musik gedacht. Andere mögen vielleicht anders urtheilen. Vergleiche man einmal 
damit die Composltion desselben Textes von Croce (Mus. div. ton. IV., pag. 128), so findet man da eine 
Compositum, die ähnlich angelegt ist, wie jene, die aber weit mehr im Geiste wahrer Kirchenmusik gedacht 
ist als jene, die den Text viel schöner behandelt und auch dem Texte den ihm entsprechenden, eben so wie 
jene Composition Haydn's, etwas an das Dramatisirende streifenden Ausdruck verleiht. Ich bin überzeugt, 
dass der Vergleich zu Gunsten der Composition von Croce ausfällt." F r . K o e n e i i . 

„Dieses Heft weist 49 Nummern für die meisten Feste von Pfingsten bis Advent auf. Dieselben haben 
nicht alle g l e i chen musikalischen Werth, doch ist keine zum Kirrhengebrauch unpassende dabei. Vier 
Nummern (3 stim.) ausgenommen, sind alle für 4 Männerstimmen. Panis angelicus, 3 voc. ist nicht von Baini, 
sondern von Casciolini; ich habe das Autograph in S. Lorenzo in Damaso zu Rom mit eigenen Augen gesehen. 
Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Vergl. Nr. 25 des Cataloges. Sehr praktisch sind die schön und deutlich gedruckten Stimmen. Auch 
in diesem Tbeile werden wenige von den 40 Nummern eine Beanstandung erfahren und empfehle ich die 
ganze Sammlung nochmals aufs Beste." F r . W i t t . 

167) Schweitzer, Jon., R e q u i e m für 3stimmigen Männerchor und Orche-
ster componirt. Opus 16. Par t i tu r 2 h\ 20 k r . F r e i b u r g . He rde r ' s che 
Verlagshandlung. Die Singstimmen und eine Orgelstimme sind ebenfalls 
erschienen. Preis 1 h\ 10 k r . 

„Ich gebe der Aufnahme dieser Composition in den Vereinskatalog meine Zustimmung. Die Begleitung 
der Singstimmen kann von der Orgel allein, und zwar mit grosser Wirkung, geschehen. Die Composition 
selbst ist durchaus vom kirchlichen Geiste gelragen und wird vielen Gesangrhören sehr willkommen sein." 

I I . H e t t e n l e i t e r . 

„Mit Ausnahme einiger Takte (z. B. im etwas verbrauchten Benediclus elc.) halte ich dieses Requiem 
für ganz vorzüglich. Das Vorwort des Verfassers zur Orgelstimme mag hier eine Stelle finden: „„Vorliegende 
Orgelstimme soll nicht allein zur Einübung der Sänger dienen, sondern wird hauptsächlich jenen Chören 
willkommen sein, die kein vollständiges Orchester, vielleicht nur ein. Streich-Quartett zur Verfugung haben. 
In letzterem Falle übernimmt die Orgel vor Allem die Solosätze der Bläser, und tritt natürlich auch sonst 
nach Bedürfniss füllend und die vorhandenen Instrumente verstärkend ein. — Wird die Messe mit Begleit-
ung der Orgel allein aufgeführt, so ist die Orgelstimme vollständig zu spielen, mit Ausnahme der kleiner 
gedruckten Noten, die minder Geübte, oder Solche, die ein Harmonium benützen wollen, weglassen können. 
— Um dem Organisten seine Aufgabe zu erleichtern, wurden die wichtigsten Stellen, welche derselbe für die 
einzelnen Instrumente zu übernehmen hat, kurz bezeichnet: Tulti bedeutet das volle Orchester, Slr.-I. = 
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Streich-Instrumente, VI. = Violine, Via. = Viola, Clo. = Cello, B. = Bass, Fl. = Flöte, Cl. = Clarinette, 
Fg. = Fagott, Ps. = Posaune, H. = Hörner, P. = Pauken. — Alles üebrige, besonders die Wahl und Zahl 
der Stimmen (Orgelregister), richtet sich nach der Qualität und Quantität der Sänger, und muss daher dem 
weisen Ermessen des Organisten überlassen werden."" F r . W i t t . 

168) Schweitzer, Joh. , Messe i n C - d u r , für Männerstimmen componirt. 
Opus 1 1 . F r e i b u r g i m Breisgau bei H e r d e r . Pa r t i tu r und Stimmen. 
Preis 1 fl. 12 k r . 

„Bei Bedachlnahme leichter Ausführbarkeit ist diese Messe würdig und im edlen Style gehalten und 
desshalb der Beachtung der Musikdirektoren angelegentlich zu empfehlen. B . M e t t e n l e i t e r . 

„Ich bin mit Manchem in der Messe nicht einverstanden, sie streift stellenweise an's Unkirchliche und 
Ariose, allein dem Zwecke wird sie dienen, zu dem sie der Componist geschrieben: „,,Den schrecklichen 
Missbrauch zu verdrängen, dass während des hl. Opfers Männerquartetle, wie „das ist der Tag des Herrn", 
„Wenn ich ihn nur habe", „Unter allen Wipfeln ist Ruh" gesungen werden, w e i l (hört!) die Männermessen 
theils zu schwer theils ungcniessbar seien."" F r . W i t t . 

„Ohne ins Süssliche zu verfallen sind Requiem und Messe sehr melodiös, fliessend und leicht geschrieben 
und können durch schwache Kräfte zur Aufführung gebracht werden. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

169) Hanisch, JOS., Z w e i l a t e i n i s c h e M e s s e n ,,Laudate D o m i n u m " und 
„De immaculata Conceptione" für 1 Tenor und 2 Bässe und willkür-
licher Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , bei A l f r . C o p p e n r a t h . 1870. 
Preis der Pa r t i tu r 1 11. 36 k r . 

„Zur 1. Messe ist das Grad. Bonum est conflteri Domino und das Offert. Laudate Dominum, qula benignus 
est, zur 2. das Grad. Benedicta et venerabilis es und Offert, Ave Maria in gleicher Stimmenzahl und Besetz-
ung beigegeben. Wiederholte Aufführungen der beiden sehr tüchtigen und werthvollen, praktischen und 
leichten Messen haben in mir das Urtheil gebildet, dass dieselben in j ede r Beziehung empfehlenswerth sind. 
Alle liturgischen Anforderungen sind erfüllt, der musikalische Satz ist fliessend, natürlich und mannigfaltig, 
die Texlesrecitation vorzüglich, der Stimmenumfang massig, der Orgelsatz meist nur zur Ausfüllung und 
Unterstützung der Stimmen. Ich ziehe dieses Opus der bekannten dreistimmigen Messe von Ant. Loti vor. 
Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Interessante Motive, leichtfliessend thematische Arbeit, Vermeidung der Chromaük und religiöse Weihe 
zeichnen diese beiden Messen, denen Gradualien und Offertorien beigegeben sind, aus. Gegen Aufnahme ist 
mithin nichts einzuwenden." B . K o t h e . 

Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

170) Piel, P., M e s s e , ,Veni sanete Sp i r i tus " im V I I . T o n , für 3 gleiche 
Stimmen componirt. Par t i tur und Stimmen 1 % Th l r . Stimmen allein 
10 Sgr. C ö l n bei P e t . J o s . T o n g e r . 

„In Hinsicht der Bearbeitung des Motivs schliesst sich obenbenannte Coniposition den Werken der älteren 
Kirchenmusik nahe an und ich halte diese Arbelt für eine wahre Bereicherung der neueren kirchlichen Män-
nergesangsliteratur, da sie voll interessanter Wendungen, kirchlich, melodiös, klar, wohlklingend und in acht 
liturgischem Geiste geschrieben ist. Nebenbei ist zu bemerken, dass der dreistimmige Satz nicht durchaus 
beibehalten wurde, denn von Cruciflxus bis Et in Spirilum sanclum sind 2 Tenor- und 2 Bass-Stimmen obli-
Kat ausgesetzt. Die Ausführbarkeit hat keine besondere Schwierigkeiten. Das Format ist bequem, der Druck 
deutlich und fehlerfrei." 

,,Referent kann dieses Opus demnach allen Männer-Gesang-Vereinen etc. auf das Beste empfehlen und 
hält sich zugleich verpflichtet, dem Componisten seine Hochachtung entgegen zu bringen." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Wiederum eine kont rapunkt i sche Männerstimmenmesse, deren Erscheinen wir in Hinsicht 

auf das Bedürfniss der Geistlichen- und Lehrerseminarien und ähnlicher Anstallen, sowie in Anbetracht des 
Mangels an solchen Messkompositionen mit Freuden begrüssen und die darum auch eine Stelle im Catalog 
verdient, um so mehr, als die Arbeit durchweg eine ganz tüchtige ist. Der Componist verstund es, in dem 
engbegrenzten Rahmen von zwei Oktaven — nämlich in dem Tongebiet vom grossen bis zum eingestrichenen 
g — in der kontrapunktischen Kunst das zu leisten, was vielen Andern in einem (eine Oktave und darüber) 
grösseren Gebiete nicht gelungen ist. Dabei ist die Stimmführung immer fliessend und die Wirkung leidet 
nie unter der Anwendung dieser oder jener strengeren konlrapunktischrn Form. Besonders vermied es auch 
der Componist, die Aussenslimmen für die Dauer an den äussersten Grenzen ihres Tonumfanges zu beschäf-
tigen. — Die Messe von mittlerer Schwierigkeit weist zwei Benedictus auf «J. O . M a y e r . 

„Placet.^ F r . W i t t . 
10* 
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171) Piel, P., M a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n für vier-, sechs- und achtstimmigen 
Männerchor komponirt . C ö l n und N e u s s , L . S c h w a n n ' s c h e Verlags-
handlung. Preis Par t i tur 15 Sgr., Stimmen 10 Sgr. 

„Fünf in gut kirchlichem Stil geschriebene Compositionen (darunter drei v iers t immige : Alma, Salve, 
Sub tiium praesidium, eine sechsstimmige [Ave Regina für zwei dreistimmige Chöre, I . Chor: 2 Tenore 
und Bass, I I . Chor: Tenor und 2 Bässe] und eine achtst immige : Regina eudi für zwei vierstimmige Chöre), 
die es verdienen, dass kirchliche Männerchöre auf sie aufmerksam gemacht werden. Ist die Wirkung der 
vierstimmigen Nummern schon eine gute, so ist die der sechs- und achtstinimigen eine grossartige; sie for-
dern besonders gute Bässe, solche, die auch noch über das grosse F, E und Es verfügen. Der erste Tenor 
reicht einigemal ins as und a. Im Uebrigen sind die Gesänge von nur mittlerer Schwierigkeil." 

J . C r . M a y e r . 
.,In diesen marianischen Antiphonen weht ein acht religiöser Geist; die Auffassung ist durchaus kirch-

lich, edel und dem Geiste des erhabenen Textes entsprechend. Besonders dürften sich das sechsstimmige 
Ave regina rcelorum und das achtstimmige Regina cceli laetare wegen der wirkungsvollen Tonfülle und ge-
gliederten Abwechselung viele Freunde erwerben. Alma redemptoris matcr und Salve Regina sind sehr 
hübsche, leicht ausführbare Compositionen. Eine beigegebene lauretanische Litanei, abwechselnd im Solo-
und chorgesange mit Orgelbegleitung nebst der Antiphon „Sub tuum Präsidium confugimus" schliesst das 
Ganze würdig ab. Kein Musik-Chor, welcher Mämiergesang aufzuführen im Stande ist, sollte es versäumen, 
dieses Opus unter seine Sammlung aufzunehmen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

172) Schenk, A. D., S t e l l u n g u n d P f l i c h t d e s K l e r u s g e g e n ü b e r 
d e r K i r c h e n m u s i k . Selbstverlag des Verfassers. B o z e n . 

„Indem Referent für die Aufnahme stimmt, kann er nur wünschen, diese gründlich geschriebene Bro-
schüre mit ihren vielen praktischen Winken möchte von allen denen gelesen und beherziget werden, an deren 
Adresse sie gerichtet Ist. Erst wenn einmal die grosse Mehrhei t des hochw. Klerus — das ist unsere 
vollste üeberzeugung — sich für die echte Kirchenmusik begeistert, wenn sie die richtige Stellung derselben 
in der Liturgie erkennt und damit beginnt, nicht bloss ihre Namen in die Listen des allgemeinen Cäciüen-
Vereins eintragen zu lassen, sondern die grellsten Missbräuche gegen kirchlich-liturgische Gesetze abzustellen 
dann erst wird im Grosseirund Ganzen bei der K.-M. eine Wendung zum Besseren wahrzunehmen sein. 
Und umgekehrt, so lange nur einzelne Kleriker und Chordirektoren die Hand bieten zur Wiederherstellung 
einer K.-M., wie sie den Gesetzen der Tonkunst und der Liturgie entspricht, sind wir immer noch im ersten 
Stadium der Reform begriffen und so lange müssen wir immer aus der Mitte des Klerus kommende Darleg-
ungen, Anregungen und Mahnrufe, wie sie die Broschüre enthält, freudigst begrüssen." J . C r . M a y e r . 

„Man sagt gewöhnlich: „„Die Wenigsten von denen, welche sich bekehren sollen, gehen in die Pre-
digt; die Guten aber erscheinen, um ihr kathol. Bewusstsein und ihren Glauben zu stärken."" Ich möchte 
wünschen, dass alle Kirchenvorsteher die zeitgemässen Belehrungen und bitteren Wahrheiten der Schenk'schen 
Broschüre beherzigten und nach denselben vorgingen." F r . X . H a b e r l . 

..Für die Aufnahme." F . U . K o r n m ü l l e r . F r . W i t t . 

173) Stehle, G. E., C h o r - P h o t o g r a p h i c n für Kirchensänger und Kirchen-
gänger. Zweite vermehrte Auflage. R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und C i n -
c i n n a t i , Druck und Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t , 1874. Preis 30 k r . 
— 9 Sgr. 

„Die unter dieser Ueberschrift gegebenen Aufsätze Stehle's haben (sammt ihrem Schlussworte über ein 
Haupthinderniss allseitiger Entwicklung kirchl. Tonkunst) Seitens der Tagespresse bereits eine so vielfache 
Würdigung erfahren, dass mir an dieser Stelle, — dem Leserkreis der „Fliegenden Blätter für katholische 
Kirchenmusik" und der „Musica sacra" gegenüber nur zu betonen erübrigt, die Broschüre werde auf Grund 
ihrer einlässlichen Darstellung des unter der Leitung des Herrn Generalpräses Witt abgehaltenen Chordiri-
genten-Curses denen kaum entbehrlich sein, die auf Vollständigkeit der Vereins-Chronik Gewicht legen.;' 

C. G r e i t h . 
„Stehle versieht es, populär zu schreiben; so nachdrücklich beweisend, so eindringlich, so gewinnend 

stellt er die richtigen Principien der kirchlichen Tonkunst im oben genannten Schriftchen dar und sucht, 
sich an das grössere Publikum wendend, ein tieferes Verständniss der heiligen Musik zu wecken und zu 
fördern. Der Inhalt ist folgender: 1) der St. Galler Direktorenkurs, 2) der Choral, 3) der mehrstimmige 
Gesang, 4) die Instrumentalmusik, 5) der deutsche Volksgesang, 6) das kirchliche Orgelspiel, 7) der Gesang-
Unterricht, 8) das Haupthinderniss. Wie weit es für Kirchengänger bestimmt ist, darüber spricht sich der 
Autor in der Vorrede folgendermassen aus: „„Sag nicht: „davon versteh' ich doch nichts." Ei warum nicht 
gar! Schau nur: in Kirchenmusik reden, disputiren, schreiben und hantieren. ..machen" so viele Leute, die 
rein gar nichts davon verstehen, dass du dich gar nicht geniren darfst, anch mal was davon zu lesen. Und 
sei versichert, es wird sehr wenig darin stehen, das du nicht verstehst; vielmehr wirst gar bald merken, 
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wo's hinaus will . Sag nicht: „auf mich kommt doch nichts an." Siehe, du hast doch üher das, was du 
hörst, deine Meinung. Diese aber ist eine Macht und zwar eine grosse Wenn jeder meint: auf miel kommt 
nirbts an, so gibt das einen allgemeinen Zustand der Gleichgültigkeit und Lauigkeit, der gewiss vom Uebel 
ist! etc."" — 

„Und somit sei dieses Werkchen, welches zugleich von gründlichem Fleisse zeugt, überall bestens 
empfohlen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Mit Ausnahme des ziemlich umfangreichen Kapitels, in welchem über den Verlauf des von den Herren 
Fr. Witt und E. Stehle im letzten Herbst in St. Gallen mit ca. 150 Lehrern etc. abgehaltenen kirchenmusi-
kalischen Instruktionskursus referirt wird, sind das allerdings Themate, die namentlich in den letzten Jahren 
in theoretischen Werken und musikalischen Zeitschriften hinlänglich behandelt worden sind und könnten wir 
mit Rücksicht hierauf versucht sein, die Bemühungen des Verfassers als überflüssige zu bezeichnen. Dagegen 
'ässt sich aber geltend machen, dass es eben Dinge gibt, die nicht oft genug erörtert werden können. Neu 
müssen wir immerhin die Darstellungsweise nennen, deren sich der Verfasser hier bedient, um zu seinen 
Lesern zu sprechen. Er ist der erste, der es versucht hat, so zu schreiben, dass ihn auch der gewöhnliche 
..Kirchensänger", ja der „Kirchengänger", so zu sagen das Volk, versteht, ihn gerne liest. Dabei wählte er 
eine Form, dass zugleich auch der Fachmann, der Gebildete mit Interesse seinen Auseinandersetzungen folgt. 
Es ist kein blosses Theoretisiren, womit der Verfasser der anziehend, stellenweise humoristisch, ja wo es 
nöthig war, etwas derb geschriebenen Broschüre seine Leser bedient, sondern Erzählungen, frische Schilderungen, 
Rathschläge, eigene und fremde Erfahrungen, die er einstreut, lassen nicht erkennen, wo das Gebiet des 
Theoretischen aufhört, das der Praxis beginnt und j ede r wird in dem Büchlein etwas finden, woraus er für 
sich Nutzen ziehen wird. Dabei ist es. wie der Leser alsbald herausfühlen wird, mit einer Wärme und Be-
geisterung geschrieben, die den Eindruck der Broschüre nur erhöhen kann. Und wir zweifeln keinen Augen-
blick, dass sie ihren Zweck, auch das Vo lk für die Re form der K i r c h e n m u s i k ins In te resse zu 
z i ehen , vollkommen erreichen wird. Gesanglehrer und Organisten machen wir insbesondere auf die prak-
tischen Winke des Verfassers hinsichtlich des Gesangunterrichts und des kirchlichen Orgelspieles aufmerk-
sam. Mögen die Chorphotographien die weiteste Verbreitung finden I"1 J . Cü. M a y e r . 

»Dieses, den Theilnebmern <m dem Instruktionskurs für katb. Chordirektoren und Organisten zu St. Gal-
len vom 23. September bis 13. Oktober 1872 zunächst gewidmete Büchiein erscheint mir als eine mit vielem 
Geschick, Geist und Verständniss abgefasste Apologie der kirchlichen Tonkunst. Mit dem Eifer eines Priesters 
der Kunst und mit dem Muthe eines Ritters ohne Furcht und Tadel kämpft Herr Stehle für die Reinheil, 
Macht und Würde der nur auf feste kirchliche Principien sieb erbauenden liturgischen Musik. Dabei sind in 
dem äuserst anziehend geschriebenen Büchlein so deutliche und richtige Erklärungen über Choral, polyphonen 
Gesang, Instrumentalmusik, deutschen Volksgesang, kirchliches Orgelspiel und Gesangunterricht niedergelegt, 
dass es sich als ein höchst lehrreiches Compendium des Wissenswerthesten aus den genannten Dingen dem 
Leser präsentirt. Besonders beherzigenswerih und interessant ist der letzte Abschnitt: das Haupthinderniss 
einer würdevollen durchgeistigten Kirchenmusik. Der Herr Verfasser findet dasselbe in der grossen Gleich-
gültigkeit gegen alles Religiöse und Kirchliche von Seite der Sänger, und erhärtet diess mit schlagenden 
Beispielen. Nebstbei macht er zugleich mit dem Ernste eines Propheten aufmerksam auf die Gefahren, die 
für die menscblicbe Gesellschaft erwachsen aus einem Hanptirrthume der Zeit: einseitige Verstandesbildung 
"iit Vernachlässigung einer entsprechenden Cultur des Herzens, zu welch letzterer sich die gewissenhafte 
Pflege würdiger Musik in Schule und Kirche als ein nothwendiger Faktor erweiset. Zum Tröste des edlen 
Herrn Verfassers und aller Freunde der Kirchenmusikreform erlaube ich mir hiezu eine Bemerkung. Die 
echte kirchliche Tonkunst schliesst in sich einen göttlichen Lebenskeim, nnd wenn auch ungünstige Verhält-
nisse aller Art dessen Entfaltung zur herrlichen Blüthe mannigfach hindern können, so wird er doch, wenn 
der Herr der Natur Sonnenschein und Regen zur rechten Zeit spendet, aus dem Dunkel der Erde hervor-
brechen und hundertfältige Frucht bringen. Mit anderen Worten: das Schicksal der kath. Kirchenmusik ist 
an das Schicksal der Kirche selbst gebunden. Wird die Kirche von einem Grosstheil der Jetztlebenden in 
stupider Weise verachtet, verfolgt und verhöhnt, so darf es nicht Wunder nehmen, wenn die Kirchenmusik 
gleiches Loos erfährt. Kommen für die Kirche wieder besserere Zeiten, so wird dasselbe auch mit der K.-M. 
der Fall sein. Darum Geduld und Ausdauer von Seite eines Jeden, dem die Leitung der erhabenen kirch-
lieben Tonkunst anvertraut, ist ! " — 

„Schliesslich spreche ich nur den Wunsch aus, dass die werthvolle Schrift Herrn Stehles recht viel und 
in weiten Kreisen gelesen werde von Laien sowohl als aurb von den Dienern des Heiligthumes. Alle, die 
noch Sinn und Gefühl für die Braut des „unbefleckten Gotteslammes" sich bewahrt haben, werden das Büch-
lein nur mit grosser Befriedigung aus den Händen legen.* T r a m i i i h l e r . 

174) Schaller, F., M i s s a „ E c c e l i g n u m c r u c i s " in B für 4 Singstimmen, 
2 Vio l inen, Cello, Contrabass, 2 Horn und Bassposaune obligat, 2 Trompeten, 
Pauken und Orgel ad l ib . , oder für Sopran, A l t , Tenor, Bass und Orgel-
begleitung componirt. Opus 7. A u g s b u r g bei Böhm. Preis: m i t Ins t r . -
Begleitung 2 T h l r , m i t Orgelbegleitung 1 Th l r . 

„Die ersten Töne des bei der Adnration am Charfreitag vom Priester zu intonirenden ergreifenden Ecce 
lignum als Hauptmotiv für die zu einer Messconi[ osition gehörigen sechs Sätze zu wählen, war ein glück-
licher Gedanke, da nicht leicht andere (gesungene) liturgische Worte eine innigere Beziehung zum heiligen 
Messopfer haben als diese." 
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«Gleich glücklich war der Componist auch in der Durchführung seiner Aufgabe und wir können diese 
in einem edeln Stil geschriebene (ziemlich viel Polyphonie aufweisende) Messe den besten instnimentirten 
Messen der Neuzeit beizählen. Sie fordert allerdings Sänger, welche schon mehr Uebung im Vortrage kon-
trapunktischer Musik haben, allein die Instrumentalbegleilung ist so gehalten, dass sie eine sichere Stütze 
für den Gesang bietet. Nur ganz selten sind den Violinen etwas bewegtere Figuren zugetheilt." 

»Die Orgelstimme bezeichnet der Componist als „ad üb.", wenn die übrigen Instrumente in Anwendung 
kommen. Vielfach möchte es sich aber doch recht empfehlen, die Orgel neben den Instrumenten anzuwen-
den, -1a sie an einzelnen Stellen (z. B. Kyrie T. 19—33) „ausfüllend" von guter Wirkung sein wird, da wo 
nämlich die Begleitung der Saiteninstrumente so zu sagen etwas dünn ist. Diese Orgelstimme ist nämlich 
durchaus nicht ä la Klavierauszug aus der Instrumentalpartitur behandelt, sondern ist eine selbständige, sich 
noch viel mehr an den Gesangssatz anschliessende Arbeit, die in recht würdiger Weise das ganze Orchester 
zu ersetzen vermag. Die Behandlung der Instrumente, das zeitweilige Pausiren derselben, der Ausschluss 
aller Soli's, der Verzicht auf alle „Einleitungen" und längere Interludien (nur an ein paar Stellen befindet 
sich ein Zwischenspiel von ein paar Takten), u. s. f. finden sicher den Beifall der Sachverständigen. Eines 
könnte vielleicht auffällig erscheinen, dass nämlich an einzelnen Stellen die 1. Violine in der höhern Oktave 
mit dem Alt fortschreitet, während die 2. Violine unisono den Discant begleitet; bei zweistimmigen Sätzen 
besonders klingt es nämlich diesfalls eigen, wenn die beiden Aussenstimmen (1. Violine und Altstimme) in 
Oktaven daherschreiten. (Vergl. z. B. den Anfang des Hosanna und des Agnus Dei.) Die Ausführung der 
Instrumentalbegleitung, insbesondere der Saiteninsirumente ist auch durch bloss m i t t l e r e Kräfte möglich.— 
Die Ausstattung der Stimmen — eine Partitur wurde nicht gedruckt — verdient Lob." M a y e r . 

Zur Beurtheilung dieses Opus lag die handschriftliche Original-Partitur mir vor. Diese zum grnssten 
Theile im polyphonen Stile ausgearbeitete Messe befriedigt den Kenner, denn die Melodieen sind voli kirch-
lichen Ausdruckes, die harmonischen Combinationen sind gewählt und fliessend und das Technische zeugt von 
gediegener musikalischer Bildung. Die begleitenden Stimmen sowohl allein, als die Orgelparthie besonders, 
sind mehrentheils selbständig und dabei wirkungsvoll, auch diskret gehalten und somit sei denn das Werk 
der verdienten Beachtung angelegentlich empfohlen! Ich glaube bemerken zu müssen, dass die Aufführung 
ohne Besetzung der Trompeten und Pauken eine viel würdigere und ausdrucksvollere genannt werden dürfte. 
Die Ausstattung von Seiten der Verlagshandlung ist des Werkes würdig. Zu meinem Bedauern aber vermisse 
ich eine Direktionsstimme. Wie ist es möglich, ohne eigene Direktionsstimme ein so schönes Werk verstehen 
und richtig kennen zu lernen, wie sauer wird die Arbeit beim Einstudiren der einzelnen Stimmen? Jeder 
einzelne Dirigent, dem daran liegt, e ne gute Produktion zu erzielen, hat nun die Mühe, selbst eine Partitur 
zusammen zu stellen oder selbe eigens zusammenstellen zu lassen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

175) Ludovici Viadanse, Missa s ine n o m i n e q u a t u o r v o c u m . Ex 
codieibus impressis redegit F r z . X a v . H a b e r l . Par t i tur 48 k r . — 15 Sgr., 
Voc. 14 k r . — 4 Sgr. 1873. R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und C i n c i h n a t i . 
Druck und Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t . 

„Mehr noch als die Missa „L'hora passa" von Viadana ist die vorliegende „Missa sine nomine" von 
demselben Verfasser allen Kirchenchören, namentlich aber jenen zu empfehlen, welche sich durch ein nach 
jeder Richtung hin möglichst einfach gehaltenes und leicht aufführbares Werk in die Compositionen der alten 
Classiker einführen wollen. Der Herr Domkapellmeister Fr. Xav. Haberl sagt über diese Messe: „„Ich habe 
diese Composition Viadana's seit dem 1. Oktober 1871 bereits zwanzig Mal aufgeführt, und kenne wenige 
Messen, die an die einzelnen Stimmen so geringe Anforderungen stellen (die Tenorparthie kann im Nothfalle 
pin hoher Barlion übernehmen), sich so fliessend und natürlich, edel und kirchlich präsentiren, auch bei ein-
fachster Besetzung so lieblich klingen, wie die vorliegende."" An diesem Urlheile von so compeienter Seite 
lässt sich nicht deuteln. Ich stimme demselben nach Aufführung der Messe aus vollster Ueberzeugung bei 
und empfehle dieselbe auf das Wärmste." I i . H e i n z e . 

,,Der Herr Herausgeber hat mit dieser Messe den katholischen Kirchenchnren ein gar anerkennens-
werthos Geschenk gemacht, sie überragt die Messe L'hora passa an Adel und Würde, und bietet doch einem 
einigermassen geschulten Chor keine Schwierigkeiten (auch der Tenor hält sich in den gemessensten Schranken, 
was bei der Messe L'hora passa nicht der Fall ist). Möge sie recht häufig gesungen, gut vorgetragen werden 
und man wird sie immer mehr lieb gewinnen." F. F . K o r n m i i l l e r . 

„Für die Aufnahme.0 F r . W i t t . 

176) Piel, P., Seminarlehrer in Boppard am Rhein. L e i c h t e M e s s e für d r e i 
g l e i c h e S t i m m e n . Cöln und N e u s s . L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. 
Preis 54 k r . — IG Sgr. für Pa r t i tu r und Stimmen. 

„Vorliegende Messe für drei gleiche Stimmen isi eine hochwillkommene Gabe für Seminarien und kirch-
liche Männergesangvereine. Die Eigenschaft l e i c h t verdient dieselbe in hohem Grade, und dies begründet 
für sie einen Vorzug. Schwächere Chöre werden sie nach einiger Uebung, tüchtige Sänger dagegen vom 
Blatte singen; hier wie dort aber bei einiger Aufmerksamkeit wird die Wirkung eine gute und kirchliche 
sein. In Bezug auf Melodiebildung, Wahl der Harmonien, Wahl des Rhythmus lässt sich kaum Einfacheres 
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iind Leichteres denken. Dabei wahrt das Ganze — und in Anbetracht dessen werden oben angegebene 
Eigenschaften zu wahren Vorzügen — edelen und kirchlichen Anstrich. Natürlich tritt die enntrapunktische 
Satzweise seltener auf; wo dieses aber geschieht, ist ihre Anwendung um so wirkungsvoller. Zur besonderen 
Empfehlung gereicht der Messe noch der Umstand, dass die Tenöre nicht angestrengt werden und sich bequem 
singen. Der erste Tenor geht bis f, sehr seilen bis g und wo dieses letztere auftritt, da geschieht es in 
einer solchen melodischen und harmonischen Verbindung, dass es sich ohne Mühe und schön intnniren lässt. 
Bestens empfohlen zur Aufnahme." L . H e i n z e . 

«Der dreistimmige Satz bietet bekanntlich für die Stimmführung grössere Schwierigkeiten als der vier-
stimmige Satz. Umsoniehr verdient diese Messe ein besonderes Lob, als nicht bloss diese Schwierigkeiten in 
derselben mit Geschick überwunden sind, sondern sie wirklich »leicht ausführbar" ist, ohne inhaltslos, un-
kirchlich und platt zu sein. Ein Gesangverein, der diese Messe nicht gut auszuführen im Stande ist, sollte 
sich an die Ausführung einer mehrstimmigen Messe überhaupt nicht wagen, sondern sich mit einer gut aus-
geführten Choralmesse begnügen." I I . Obe rho f t ' e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

177) Kewitsch, Theod., k u r z g e f a s s t e C h o r a l - G e s a u g l e h r e für an-
gehende Chorsänger, Organisten und Schullehrer. T r i e r . 1873. Ver lag 
der F r . L i n t z ' s c h e n Buchhandlung. Preis 10 Sgr. 

„Diese Choralgesanglehre hat folgenden Inhalt: 1) Vorkenntnisse zur Erlernung des Choral- oder Gre-
gorianischen-Gesanges. (Erstrebt: geläufiges Lesen der lateinischen Sprache, sowohl in Rücksicht auf die 
Aussprache der einzelnen Laute, als auf die Länge und Kürze der Silben und auf den W'ortaccent. Einiges 
über Versbau.) 2) Kurzer Auszug aus der Musikgeschichte (13 Seiten). 3) Aufzählung der zum Choralge-
sange gebräuchlichen Bücher. 4) Vom Choralgesange überhaupt und von seiner Eintheilung in den Concent 
und Accent. 5) Von den Noten, Linien, dem System, den Schlüsseln, den Accidentien und Tonleitern. (!) Von 
den Intervallen und den Pausen. 7) Das Treffen der Töne. Solfeggien. 8) Von den Tonarten des Choral-
Gesanges und von deren Eintheilung. 9) Erkennungsmerkmale der Tonarten. 10) Ueber den Gebrauch des 
zufälligen b. 11) Die Psalmodie. 12) Einige Melodieen aus den kirchlichen Tageszeiten. 13) Die Respon-
sorien während der heiligen Messe. 14) Verschiedenes (d. h. einige Intonationen und den Sänger betreffende 
liturgische Anweisungen). Ungern haben wir ein Kapitel „über Vortrag des gregor. Gesanges, über seine 
Vorzüge vor anderen Gesangsgattungen, über seine Ausführbarkeit" vermisst. Auch finden sieb in der Choral-
Gesangschule von Kewitsch einige ungewöhnliche Abweichungen in den Melodieen und in den Differenzen 
der Psalmenmelodieen. Abgesehen von diesen Bemerkungen wird sich das sonst praktisch gehaltene und 
klar geschriebene Büchlein als recht förderlich für das Verständniss des gregorianischen Gesanges erweisen. Als 
besonders dankenswerth wird vielen Cantoren und Organisten der Anbang, enthaltend die Rangordnung der 
Sonn- und Festtage nebst einigen Notizen aus den Rubriken und die Bedeutung einiger Ausdrücke und Ab-
kürzungen aus den Chorbüchern, erscheinen. Für die Ausnahme." I i . H e i i i z e . 

„Während Haberls Magister Choralis mit seinen vielen lateinischen Citaten und vielen Beispielen von 
p r i e s t e r l i c h e n Gesängen, mehr für den Klerus und jene bestimmt ist, welche sich dem geistlichen Stande 
widmen wollen, fasst der Verfasser vorliegender Choralgesanglehre mehr Chorsänger, Schulstandskandi-
ilüten etc. ins Auge, welchen das Verständniss der lateinischen Sprache abgeht und wie uns die genommene 
Einsicht überzeugt hat, hat er es verstanden, das auszuwählen und in fasslicher Weise zu erklären, w*s diese 
Sänger über die Choralscbrift, über die Kirchentonarten, über die Psalmodie, über das Lesen der Kirchen-
sprache, über die Rangordnung der Kirchenfeste, über die in den Chorbüchern vorkommenden Ausdrücke und 
Abkürzungen etc. zu wissen brauchen. Daher stimmt Referent für die Aufnahme und fügt die Bemerkung 
bei, dass das mit vielen Notenbeispielen illustrirte Schriftchen sich besonders zur Einführung in Lehrerbild-
ungsanstalten eignen dürfte." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

178) Processionale romanum sive ordo sacrarum processionum e r i tua l i 
romano depromptus additis qua) simil ia in missali et pontiticali romano 
habentur. B e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis 36 k r . — 12 Sgr. 

„In handlicher, bequemer und schöner deutlicher Ausgabe enthält das Processionale die Gesänge, welche 
die Kirche am L i c h i m e s s t a g e , am Pa lmsonn tage , zur Oe lwe ihe am Gründonnerstage, bei der 
C h a r f r e i t a g s p r o c e s s i o n , zur Wasserwe ihe am Cbarsamstag , am Feste des hl. M a r k u s , den 
3 Tagen der B i t l w o c h e und dem F ron l e i chnams f e s t e , sowie bei den im Rituale angegebenen B i t t -
gängen in v e r s ch i edenen A n l i e g en vorschreibt. In einem Append ix haben die L i t a n e i vom h e i l . 
Namen Jesu und von der M u t t e r Got tes , Asperges und V id i aquam, die Gesänge zum feierlichen 
Empfang des B ischo fs u. s. w. aus dem Poniilicale, Directorium Chori etc. Platz gefunden. Diese schön 
ausgestattete Handausgabe ist nach den o f f i c i e l l e n E d i t i o n e n zu grösserer Bequemlichkeit bei Prozes-
sionen zusammengestellt. Das in prachtvollem Schwarz- und Rothdruck hier gebotene Processionale empfiehlt 
sich gleich den anderen ähnlichen Ausgaben derselben Verlagshandlung von selbst. Die Preise sind geradezu 
fabelhaft billig zu nennen." I i . H e i n z e . 

„Sauberer, deutlicher, kräftiger Noten- und Typendruck, sorgfältigst, correkteste Redaktion, übersicht-
liche Anordnung und Darstellung des gebotenen Material's (vergl. z.B. die Hymnen, die bei der hier sich finden-
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den Unteremanderstellnng von Noten und Text auch für wen ige r Geübte sehr leicht zu singen sind). 
Alles vereinigt sich hier, um diesem Frocessionalc einen ungewöhnlich hohen Werth zu verleihen." 

F r . S c h m i d t . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

179) Kaim, Adolph, T e D e u m l a u d a m u s . Hymne für sechsstimmigen 
Chor (2 Soprane, 1 A l t , 1 Tenor und 2 Bässe). Opus 6. Par t i tur 36 k r . 
— 12 Sgr. 6 Singstimmen 18 k r . — 6 Sgr. R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und 
C i n c i n n a t i . D ruck und Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t . 1873. 

,,Kaim ist schon jetzt einer unserer LieblingscomponMen und er wird es je länger in weiteren Kreisen 
werden. Seine Compositionen zeichnen sich durch Klarheit, edle Einfachheit und Würde, durch fiiessende, 
leicht singbare, dabei frische und auch meistens kräftige Melodien, Harmonien und Rhythmen aus. Gut 
situirte Chöre erweitern und ergänzen ihr Repertoir bei wenig Mühe um dankbare Nummern, und selbst 
schwächere Chöre gewinnen bei einiger Anstrengung und Sorgfalt Werke, welche durch Glanz und Effekt 
schwierigere Compositionen in den Schatten zu stellen geeignet sind. — Auch vorliegende Composition 
zieren eben angegebene Vorzüge und (abgesehen von ganz wenigen schwächeren Stellen) verdient die-
selbe als eine durchaus willkommene und dankbare Novität die beste Empfehlung. Alle, selbst schwächere 
Chöre, wenn sie die erforderliche Sängerzahl zur Verfügung haben, mögen sich dieses Opus recht bald an-
schaffen; es wird jedem Chore bei gelungener Aufführung zur Ehre und Freude gereichen. Da der Compn-
nist, wie es ja jetzt meistens nach dem Vorsänge von Fr. Witt geschieht, die Vortrags-, Ahrnungs- und 
Tempobezeichnungen genau angegeben, so ist auch für die Auffassung des ohnedies sehr klar gehaltenen 
Tonstückes, namentlich schwächeren Chordirigenten, gewünschter und geeigneter Anhalt gegeben. Einige 
vereinzelte Druckfehler sind leicht zu verbessern. Bestens zur Aufnahme empfohlen." I i . I l e i n / . e . 

„Numerisch gut besetzten Landchören eine im Allgemeinen leicht zu bewältigende und wie ich glaube 
auch dankbare Aufgabe. Nach seinem Gesammtwerthe qualifleirt dieses Opus sich für den Catalog. Schade, 
dass der seebsstimmige Tonsatz sich ohne Noth allzuoft mit der Indulgenz des Fux'schen Satzes befreundete: 
„crescente vocum copiä, de regulariim rigore nonnihil remittitur". Aus sachlichen Gründen bedaure ich auch 
die zweifache Textunterlage. Der dritte Takt auf pag. 22 der Partitur schreit nach einer Terz. Mit hier 

Alt. 
folgender Aenderung des betreffenden Taktes 
für Alt und Tenor könnte genügt werden: n ^ „ _ ^ m * » re i tn . 

Tenor : i 

„Eine leichte, meist homopiion gehaltene Composition, die von einem stark besetzten Chore vorgetragen 
ungewöhnlich effektvoll wirken muss. Der kirchliche Text ist fortlaufend durchcomponirt. Das Recitativsolo 
für den Tenor — wenn auch das Grundmotiv des Ganzen — im Beginne hat mich abgestossen; dafür hätte 
die kirchlich-liturgische Intonation gewählt werden sollen. Der Tenor muss sich häufig in ersten und zweiten 
Tenor theilen; auf Seite 13, Notenzeile 6, Takt 2, ist für den Bass statt e g zu singen. Dieses Te Deum 
kann für manche Chöre das Stück werden, wornarh sie greifen, wenn sie brilliren wollen, eine Absicht aller-
dings, die, wenn sie nicht durch eine noch höhere Intention, verklärt würde, zu tadeln wäre. Gegen den 
f e inen Ton , wenn ich mich so ausdrücken darf, einer Kirchencomposition verstösst die unvermittelte Ein-
führung von Septimen-Akkorden und von Quarl-Sext-Akkorden, wie sie mir auch in diesem Te Deum begegnen. 
Will man wissen und lernen, wie die Alten insbesondere den sogenannten Quart-Sexten-Akkord zu verwerthen 
wissen, so studire man ganz besonders die „Missa brevis" von Palästrina, worin der unsterbliche Meistpr 
eben durch die sorgsame und geschickte Einführung dieser Harmonie wunderbar schöne Effekte erzielte. — 
Ich empfehle dieses Opus gern für den Catalog." F r . S c h m i d t . 

„In der populären Schreibweise liegt die Stärke Kaim's. Vergl. übrigens meine Mus. Sac. 1873 p. 49. 
Man setze die zwei fehlenden Worte „In te" pag. 22 der Partitur be i ! ' F r . W i t t . 

180) Heinze, L., M u s i k a l i s c h e s L e s e - u n d B i l d u n g s b u c h für Semina-
risten, Gesang- und Clavierlehrer, Organisten, Cantoren und Chordirigenten. 
O b e r g l o g a u , Ver lag von H e i n r i c h H a n d e l 1873. Preis 1 Th l r . 

„Ich stimme für die Aufnahme. Mit diesem Buche hat Herr Heinze ein längst gefühltes Bedürrniss be-
friedigt. Der Zweck des Buches ist, dem aus dem Seminare entlassenen jungen Lehrer die Mittel und Wege 
zu seiner weitern Fortbildung an die Hand zu geben. Es enthält: 1) die Formenlehre, 2) die Formenlehre 
in ihrer Anwendung, 3) die ürganik d. i . die Beschreibung der gebräuchlichsten Instrumente, Orgel, Ciavier, 
Violine etc., 4) eine kurze Geschichte der katholischen Kirchenmusik, 5) der Gesangunterricht in der Volks-
schule, 6) der Clavierunterrirht nebst Wegweiser auf dem Gebete der Ciavierliteratur." 

H . O b e r h öfter. 
„In jetziger Zeit, die so sehr nach umfassendem Wissen und allseitiger Bildung hindrängt, ist der Wunsch 

mnsomehr gerecht fertigt, dass auch diejenigen, welche die K.-M. zu pflegen haben, sich ausgedehntere Fach-
kenntnisse und höhere Fachbildung aneignen, nicht um des blossen Wissens und Mnsicirens willen, sondern 
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um darin ein Mittel zu haben, ihrem Amte besser vorstehen zu können; ünkenntniss und schlechte Musik-
bildung haben von jeher der K.M. den grössien Schaden bereitet. Heinze's Lese- und Bildungsbuch ist ein 
recht solides Werk, ans dem auch der Kirchenmusiker einen grossen Reichthum musikalischen Wissens 
schöpfen (wenn auch ein grosser Theil des Buches sich mit der Profanmusik beschäftigt, — wer möchte be-
haupten, dass eine solche Kenntniss dem Kirchenmusiker unnütz oder schädlich sei?) nnd vortrefTliche An-
leitung bezüglich des musikalischen Unterrichtes finden kann, so dass es in den Catalog des Cäcilienvereins 
aufgenommen zu werden, vollkommen würdig ist. Befriedigt mich auch Anlage und Inhalt im Allgemeinen, 
so vermisse ich doch ungern die genaue Ausscheidung von f r e i em und s t rengem Style, welche für den 
Kirchenmusiker nicht zu umgeben ist, und die Anführung ihrer wesentlichen Unterscheidungsmomente; beim 
Contrapunkte wäre wohl der geeignetste Platz gewesen, hievon zu sprechen. Ferner bedauere ich sehr den 
Mangel eines „geschichtlichen Abrisses des Orgelspiels" gegenüber dem interessanten historischen Exkurse 
über das Ciavier- und Violinspiel; gerne hätte ich hiefür mehrere Analysen der Sonaten von Mozart, Beelhoven 
daran gegeben, denen ohnebin nach meiner Ansicht unverhältnissmässig viel Raum (es sind nicht weniger als 
34 Analysen) gewidmet ist. Mit der Darstellung der Entwicklung der Orgelmusik hätte sich dann Manches 
von der Spieltechnik, der orgelgerechten Composition u. dergl. verbinden lassen. Eine zweite Aullage dieses 
Buches, welches wohl grosse Verbreitung erfahren wird, möge diese Mängel berücksichtigen." 

P . IT. K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme dieses vortrefflichen Buches." F r . W i t t . 

181) Ett, Caspar, C a d e n z e n , V e r s e t t e n , P r ä l u d i e n und F u g e n für die 
Orgel . Zwei te Auflage, vermehrt und verbessert von F r . Riegel. R e g e n s -
b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 1864. Preis 1 fl. 45 k r . — 1 Th l r . 

„Die erste Auflage war trotz ihrer mangelhaften Austattung und einiger dem Zweke nicht entsprechen-
der grösserer Orgelwerke in Süddeutscfaland sehr beliebt, und Referent denkt noch immer mit Liebe an ein-
zelne Nummern, die ihm zur Transposition in die verschiedensten Tonarten aufgegeben wurden. In gegen-
wärtigem splendidem Gewände enthält die für die Bedürfnisse des katholischen Organisten gut eingerichtete 
Sammlung a) 26 leichtere und kürzere Cadenzen in allen Dur- und Molltonarten, b) 23 schwerere und längere 
(aus der ersten Auflage beibehalten) in allen Tonarten, c) 23 Versetten von Jos. Grätz in den gewöhnlich-
sten Tonarten, d) 8 Versetten von älteren (welchen?) Tonsetzern, e) 26 Versetten in den Kirchentonarten (?) 
(wie sie eben im vorigen Jahrhundert harmonisch ausgebildet waren!), f) 19 Präludien, darunter wirkliche 
Perlen, g) 33 Piecen, als „Fugen" überschrieben (es sind aber auch Fughelten, Fantasieen und grössere Post-
•udien darunter), von Albrechtsberger, Bach, Eberlin, Murschbauser, Paslerwitz, Siadler, Vanhall, Frescobaldi 
und Anderen. Die Nummern von Seite 90—98 sind fälschlich als Nr. 15, 16 und 17 bezeichnet; man kor-
'igire sie in Nr. 22, 23 und 24. Brauchbarer und nützlicher, ein wirklich praktisches Orgelbandbuch würde 
das Werk 1) durch ein paar Inhaltsverzeichnisse nach Tonarten und Schwierigkeit (auch mit Angabe der 
Autoren); 2) durch Angabe des Fingersatzes und der Fussslellung im Pedale; 3) durch Notizen über Registrir-
°ng etc. Freilich wird das Werk hiedurch theuerer, aber auch kostbarer und nützlicher. An der Hand des 
Lehrers wird übrigens kein Orgeleleve die Sammlung ohne grossen Nutzen und Vortheil benutzen und studiren. 
'Ar die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Der durch Solidität des Papiers und prächtigen Notendruck mit grossen Notentypen stattlich sich dar-
bietende Band enthält auf 118 Seiten 49 Cadenzen in allen Transposilionen der Dur- und Moll-Leiter, 26 
leichtere und kürzere nebst 23 schweren und längern. Von den nun folgenden 57 Versetten gehören 23 
Jos. Grätz, 8 altern Meistern an und 26 derselben sind den Kirchentonarten gewidmet. Auf 16 Präludien 
Ett's und deren drei von Eberlin schliesst der Band ab mit 32 Fugen von Murscbhauser, B. Albrechtsberger, 
•L E. Rembt, J. Pachelbel, H. Graun, A. Scarlattl, J. Fux. B. Tb. Telemann, Georg Pasterwilz, E. Eberlin. 
Joh. Vanhall, Max Stadler, B. Fr. Händel, J. S. Bach, J. Jak. Froberger, Frescobaldi." 

„Bietet diese vorzügliche Sammlung auch nicht eben so leicht ausführbare Tonstücke wie die Sammel-
werke Kothe's und Riegel's, so ist das gerade ein Grund, den in ihr enthaltenen Uebungsstoff den letztge-
nannten um so eher anzureihen, als derselbe sich besonders in stylisiischer Hinsicht auch als eine Fortführ-
ung des dort Gebotenen bis in die neuere Zeit qualificirt." C G r e i t h . 

„Vergl. meine Flieg. Bi. für kath. K.-M. I . p. 30." F r . W i t t . 

182) Haller, Michael, T e D e u m l a u d a m u s , für 4 Singstimmen mi t Be-
gle i tung der Orgel oder eines Posaunen-Chores, resp. zwei Trompeten in D, 
eine Basstrompete in A, Posaune und Bombardon componirt. R e g e n s bürg 
bei F r . P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 48 k r . — 16 Sgr. Preis der vier Sing-
Stimmen 14 k r . — 4 Sgr. Preis der Instrumentalst immen 14 k r . — 4 Sgr. 

„Lange schon sehnte ich mich nach einem Te Deum, das für 4 gemischte Stimmen componirt, sich „so 
recht praktisch-1 erwiese und für mittlere Chöre auch ausführbar wäre. Der Vereinskatalog weist bisher noch 
»ein solches Werk auf; darum weiss ich dem Herrn Componislen grossen Dank und ich zweifle kaum, dass 
auch viele, viele Chorregenten mir beistimmen werden. Das Werk bietet keine so grossen Schwierigkeiten, 
•her bei verständiger Ausführung wird es seine Wirkung nicht verfehlen, es wechselt in schönster Weise das 
Unisono mit mehrstimmigem Gesänge, und was das Menschenherz beim Absingen dieses Lobgesanges fühlen 
soll, das findet auch in dieser Composition seinen richtigen Ausdruck. Möge sie oft gesungen werden!" 

P . IT. K o r n m ü l l e r . 
I i 
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„Der Componist hat in diesem Werke der Hauptsache nach die gregorianische Choralmelodie im Unisono 
benützt und in Takt gesetzt, zu weicher Melodie die Orgel oder ein Posaunenchor eine hübsche gut erfundene 
vierstimmige Begleitung ausführt. Die mit dem Cantus flrmus abwechselnden frei erfundenen vierstimmigen 
Sätze, die meist ohne Begleitung sind, bilden zu jenen Unisonosätzen einen hübschen Gegensatz und heben 
sich vortheilhaft von denselben ab." 

„Die im freien Rhyihmus erfundenen Choralmelodieen büssen allerdings in der Regel einen Theil ihres 
Flusses und ihrer Biegsamkeit durch das „In den Taktsetzen" ein, und es erregen derartige takthaltige Choral-
melodien beim Publikum einen um so grössern Anstoss, je bekannter sie sind. Jedoch tritt bei syllabischen 
Gesängen dieser Uebelstand weniger hervor. Aus diesem Grunde wird denn auch das vorliegende Te Deum 
in seiner neuen eigenthümlicben Form immerhin noch einen guten Effekt machen, und es ist dasselbe wegen 
seiner leichten Ausführbarkeit schwachem Kirchenchören, die aber über ziemlich hohe Soprane verfügpn müs-
sen, bestens zu empfehlen. Ich stimme demnach für die Aufnahme." H . O b e r h o f t e r . 

„Diese Composition ist sehr leicht und scheint, nach dem blossen Lesen der Partitur zu urtheilcn, eine ver-
hältnissmässig grosse und festliche Wirkung zu erzielen; sie schliesst sich ganz eng an den Cantus flrmus an; 
derselbe ist im Wechsel mit vierstimmigen Sätzen in unisono festgehalten und dann von mächtigem Posaunen-
Cbor oder entsprechender Orgelbegleitung unterstüizt; die polyphonen Sätze sind nicht nur ganz im Charakter 
des Cantus flrmus gesetzt, sondern halten nicht selten denselben mehr oder weniger frei fest. Die Lage der 
Stimmen ist eine solche, dass sie eine frische Klangfarbe erzeugen muss und so selbst in den wenigen von 
der Orgel oder den Posaunen begleiteten mehrstimmigen Stellen der Gesang von der Begleitung, falls sie einiger-
massen discret gehandhabt wird, nicht leicht unterdrückt wird. Alle diese Vorzüge lassen diese Composition 
den guten wie selbst den schwächeren Chören bestens empfehlen." F r . I v o «Wien. 

183) Braun, Stephan, Dr., (Repetitor am Seminar in Fre iburg im Breisgau.) 
A d o r e m u s . Eucharistische Lieder, Hymnen, Choräle und Motet ten. F ü r 
g e m i s c h t e n C h o r . Selbstverlag des Herausgebers. Preis 1 fl. 30 kr . 

„Obwohl wir an euchnristischen Lieder-Sammlungen keinen Mangel haben, so habe ich die vorliegende 
doch mit besonderem Interesse besichtigt und mit besonderer Freude für sehr brauchbar und emplehlenswerlb 
befunden. Sie enthält theils Choräle mit deutschem oder lateinischem Texte in einfacher und guter Harmoni-
slrung. theils Motetten von meist älteren Meistern, bald homophon, bald polyphon gearbeitet, die aber durch 
gehends, was Ausführbarkeit betrifft, innerhalb der Grenzen der Leistungsfähigkeit der meisten Chöre bleiben. 
— Zwei fünfstimmige Motetten, von Palästrina und von Orazio Beneroli, beschliessen die 60 Lieder enthaltende 
Sammlung. — Ernsteren Tadel verdient Nr. 23. wo das Choräle Pange lingua in strengen Takt gebracht und 
durch die Diesis corrumpirt ist; in Nr. 31 ist der sequenzenartige Gang über der Silbe fn (in effudit) befremd-
lich. — Im Uebngen halte ich die Sammlung für eine der besten ihrer Art und empfehle sie allen Kirchen-
Chören auf's wärmste." F r i e d . S c h m i d t . 

„Diese Sammlung enthält unter 60 Nummern Motetten, Lieder, Hymnen etc., welche der altern, neuern, 
und neuesten Kirchenmusik, auch deutsche und lateinische Lieder, deren Melodieen dem kirchlichen Volks-
liede angehören. Gemischte Chöre werden sich, besonders dann, wenn ihnen die gute Ausführung älterer 
Kirchenmusik zu schwer fällt, solcher dem Volksliede angehöriger Melodieen, vierstimmig behandelt, mit sehr 
gutem Erfolge bedienen können, da das musikalische Verständniss derselben dem grössten Theile des gläu-
bigen Publikums ganz offen liegt. Melodien aber, wie Nr. 11, „Das höchste Gut" von Aiblinger, deren Auf-
nahme in den Volksgesang von Manchen für sehr bedenklich gehalten wird, würde ich von einem gemischten 
Chor, der doch immer eine andere, eine mehr liturgische Stellung im katholischen Gottesdienste einnimmt, 
als das selbst singende Volk, nicht leicht ausführen lassen. Ausser dieser Melodie scheint mir keine andere 
dieser Sammlung Anlass zu gerechtem Bedenken zu geben und kann selbe mittleren und schwächeren Chören 
recht empfohlen werden." F r . K o e n e n . 

„Enthält für a l l e Chöre etwas, Modernes und Altes, Schwereres und sehr leichtes." F r . W i t t . 

184) Stehle, GL E., F a n t a s i e über , ,0 s a n e t i s s i m a 4 ' für Orgel, Harmonium 
und Pedalflügel. Preis 2 2 1 / s Sgr. Ver lag von J . S c h u b e r t & Comp, 
in L e i p z i g . 

„Vorliegende Fantasie ist. eine bedeutende Erscheinung auf dem Gebiete der Orgelliteratur. Dem Alt-
meister Dr. Liszt gewidmet, fand dieselbe auf seinen besonderen Wunsch Aufnahme in das Repertorium für 
Orgel u. s. w. herausgegeben von A. W. Gottschalg. Das von Dr. Liszt so hochgestellte und so ausgezeich-
nete Werk ist allerdings zunächst wohl für den Conzertgebrauch geschrieben, indess könnten Immerhin einige 
Theile desselben auch beim Gottesdienste Verwendung finden. So z. B. das Thema nebst der 2. Variation 
(Canon) in Kirchen, wo das Lied „0 sanetissima" etwa noch gesungen würde, ferner an hohen Festtagen die 
Einleitung und die Schlussfuge als Postludien. Abgesehen aber hiervon hat das Werk als bedeutend fördernde 
technische Studie einen so hohen und unbestreitbaren Werth, dass demselben mit gleichem Fug und Rerhi, 
wie z. B. Orgelschulen etc. eine Stelle im Vereinskataloge gebührt. Von letzterem Standpunkte aus kann 
ich ohne Rückhalt für die Aufnahme der Fantasie in den Vereinskatalog stimmen. Einige Druckfehler sind 
leicht zu verbessern; Ausstattung empfehlenswert!)." H e i n z e . 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenniusikalischer Werke. 88 

„Die Ungeheuern Forlschritte auf dem Gebiete der Orgelbaukunst und der vervollkommnete Mechanismus 
der Orgel rufen, wie das nicht anders zu erwarten war, neue, eigenartige und dem vervollkommneten In-
strumente entsprechende Orgelcompositionen hervor, und werden dieselben die alten in dem trockenen Fugen-
spiel geschriebenen Orgelcompnsilionen mit der Zeit mehr oder weniger verdrängen. Die französische und 
belgische Orgelliteratur ist bereits sehr reich an derartigen Orgelcompositionen, die aber der grösslen Zahl 
lach das Prädikat „kirchlich" nicht im Entferntesten verdienen. Von den deutschen Orgelcomponisten haben 
sich bis jetzt nur wenige auf diesem neuen Felde versucht, welches wohl darin seinen Grund hat, dass diese 
neuem vervollkommneten Orgelwerke in Deutschland bis dahin noch weniger Eingang und Verbreitung ge-
funden haben, wie in Frankreich und Belgien, und es steht zu hoffen, dass die deutschen Orgelcomponisten 
nicht dieser Verirrung anheimfallen und mehr in den Grenzen des wirklich kirchlichen Orgelspiels bleiben 
werden, als ihre französischen und belgischen Collegen." 

„Die vorstehend genannte Fantasie über das Lied „0 sanetissima'- gehört in die Kategorie der eben ge-
nannten neuern Orgelcompositionen. In seiner Totalität ist das Stück vom Componisten nicht für den Gottes-
Dienst, sondern zum Gebrauche bei Orgelconzerten bestimmt und fordert denn auch einen sehr gewandten 
Spieler. Trotzdem können einzelne Theile desselben, so z. B. die Schlussfuge als Nachspiel nach dem Hoch-
amte an Marienfesten, oder der zweite Satz als Einlage nach dem Offeriorium oder nach der Wandlung beim 
Gottesdienste ohne Bedenken gebraucht werden. Die ganze Coniposition ist breit und grossartig angelegt und 
verrälh nicht bloss den tüchtigen Componisten, sondern auch durch die bequeme Spielbarkeil der Pedalstiinme 
den gewandten Organisten." I I . O b e r h o f f e r . 

„Eine weihevolle, phantasiereiche und binreissende Coniposition; ein würdiger Tribut, der Königin der 
Instrumente geweiht und dem Meister Dr. Fr. Liszt gewidmet. Der Stimmungsausdruck des Referenten nach 
dem ersien Durchspielen dieser Phantasie liegt in der I I I . Variation „Flehen um Erlösung" — Schmerz über 
die Unmöglichkeit, dass recht viele Organisten diese Coniposition Stehle's zu Gehör bringen; denn nicht bloss 
>,ein gutes, mit den neuesten technischen Errungenschaften der Mechanik versehenes Orgelwerk" wird er-
fordere sondern auch „ein Mann nach dem Herzen Cäcilia's." F r . X . H a b e r l . 

„Mit Rücksicht darauf, dass diese Fantasie, welche allerdings als Ganzes zunächst für den Conzerlvorirag 
berechnet ist. den Organisten aber in technischer und theoretischer Beziehung als Studie empfohlen werden 
kann, ist unterzeichneter Referent für die Aufnahme derselben in den Vereinskatalog und hat er dabei den-
selben Zweck im Auge, wie wenn er „Schulen" „Etüdenwerke" etc. zur Aufnahme empfiehlt. Ohnedies eignen 
sich einzelne Theile der Coniposition zum Vortrag an Marienfesten und als Vorspiele zu dem Liede „0 Du 
Heilige". 

,,Die einen Reichthum von thematischer Arbeit aufweisende, wirkungsvolle, aber auch ein sehr vollkom-
menes Instrument erfordernde Fantasie bildet ein Tongemälde, in welchem „der Sturm des Lebens", „der Zug 
der Gnade", „rrommes Stillleben", „das Flehen um Erlösung" und (in der Schlussfuge) „Triumph und Selig-
keit" geschildert ist." M a y e r . 

185) Kewitsch, Theod.. , , Vade m e c u m " I I . T l ie i l . Eine Sammlung kleiner 
Orgelstücke in den (meist) modernen Tonarten zum Memoriren und zum Ge-
brauch beim Gottesdienste. Preis 1 Th l r . Verlag bei H . H a n d e l in O b e r -
G l o g a u . 

„Dieser I I . Theil leichter Orgelstücke verdient dasselbe empfehlende Lob, welches dem I Theile im 
Vereinskataloge auf Seite 45 Nr. 102 bereits gespendet wurde. Alle Stücke sind leicht, haben kirchlichen 
Inhalt und eignen sich ganz vorzüglich, entweder als Vor- oder als Strophenzwischenspiele. Es lässt sirli 
erwarten, dass die nun vollständige Sammlung einer grossen Anzahl von Organisten eine liebe und will-
kommene Spende sein wird." I i . H e i n z e . 

„Die Sammlung enthält neben sehr vielen trefflichen kleinen Orgelstiickchen aber auch gar manche von 
sehr zweifelhaftem musikalischem Werlhe. Es ergeht diesen Sammlungen von Compos i t i one n lebender 
Meis ter in der Regel so, wenn der Sammler eine ganz allgemeine, und nicht an einzelne Künstler persönlich 
gerichtete Aufforderung zu Beiträgen ergehen lässt. Da melden sich denn gar Manche, die sich in der Coni-
position versucht haben, und die sich auch einmal gerne gedtuckt säben. Der Sammler aber kömmt in eine 
Abele Lage, und möchte gerne gegen Jeden, der seiner Aufforderung entsprochen, freundlich sein." 

„Weil die musikalisch unbedeutenden Orgelslückchen in dieser Sammlung die grosse Minderheit bilden, 
darum empfehle ich trotzdem die Sammlung bestens, und stimme für die Aufnahme in den Katalog." 

H . OberhoÄ 'er . 
„Ebenso." " F r . W i t t . 

186) Kewitsch, Theod, M i s s a de S p i r i t u s a n e t o , voeibus v i rorum con-
cinenda. Op. X V . Preis Part. 10 Sgr. Ver lag bei I I . H a n d e l in O b e r -
G l o g a u . 

„Der fleissige Componist bietet in vorliegender Messe den kirchlichen Männergosangvereinen, den Semi-
narien, Gymnasien u. s. w. eine neue willkommene Gabe. Die Messe ist im neueren Style geschrieben, extra-
vagirt fast gar nicht, hält die Grenzen der Kirchlichkeit inne. ist in der Stimmführung correct und im Ganzen 
leicht ausführbar. Dieselbe wird angeführter Eigenschaften wegen bald ihre Verehrer finden. Für die Auf-
nahme." I i . H e i n z e . 

11* 
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„Der kirchlich würdigen Haltung des Gloria und Agnus Dei, welche Tonsätze gegebenen Choralmelodien 
folgen, nähert sich das Kyrie, und schmiegen sich an Sancius mit Benedictus. Weder Faktur im Allgemeinen, 
noch Textunterlage im Besondern können hier indessen durchweg auf uneingeschränkte Anerkennung Anspruch 
erheben. Ist die Modulation des Credo schon vor et incarnalus unstät, so wird sie von jetzt ab in einem 
Grade verwirrt, dass der ganze Satz trotz einiger gelungener Stellen zum Falle kömmt. Auf Grund dieses 
Credo vermag ich für Aufnahme dieses Opus in den Catalog nicht zu votiren, es sei denn, dass dies Messe 
auch ohne ihr, übrigens auch in anderer Hinsicht noch anfechtbares Credo für bezügliche Feste adoptlrt 
werden könnte." C a r l G r e i t h . 

„Eine scbätzenswerthe Bereicherung der kirchlichen Männergesangsliteratur. Seminar- und sonstige Män-
nerchöre, welche sich an die Ausführung einer mehr polyphon gehaltenen Messe wagen können, finden in 
diesem op. 15 (in G-dur) eine dankbare Composition von mittlerer Schwierigkeit. Die zahlreich darin ange-
brachten dynamischen und Tempobezeichnungen erleichtern das Einstudiren derselben." 

„Die Wirkung der Compositition wäre ohne Zweifel an manchen Stellen eine noch bessere geworden, der 
Stimmenfluss hätte gewonnen, wenn da und dort einem vo l lkommenen Schluss aus dem Wege gegangen 
worden wäre. — Pag. 8, Zeile 1, Takt 1 muss die erste Note g des I I . Tenors einen Punkt neben sich 
haben; pag. 14, Zeile 3, Takt 3 muss die letzte Halbenote im I. Tenor e statt d und die letzte Halbenole im 
I I . Bass g statt h beissen." M a y e r . 

187) Mettenleiter, Bernh., P s a l m i v e s p e r t i n i i n F e s t u m St . T r i n i -
t a t i s et Canticum Magni l icat quatuor vocum in Falso bordone (comitante 
Organe- ad l ib i tum) . Proprietas Edi tor is . A u g u s t a e Vindel ic . Sumptibus 
A n t . B c e h m et F i l i i . L ie f . 3. Op. 17. Part , und Stimmen 2 f i . — 1 T h l r . 
4 Ngr. Voces separat» 1 fl. 12 k r . — 20 Ngr . 

„Ein einfaches Werk, für kleine und mittlere Chöre sehr brauchbar und diesen empfehlenswerth. Zu 
wünschen wäre es, dass sich auch die kleinen Chöre daran gewöhnten, bei solchen Vespern die vierstimmigen 
Verse ohne Orgel zu singen." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme. — All das über die Mettenleiter'sche „Vesper auf die Feste der Bekenner" Gesagte 
— siehe Nr. 120 des Catalogs — findet auch auf das vorliegende Opus 17 Anwendung, da die Einrichtung 
beider Vespern übereinstimmt. Da sich auch hier der Verfasser bei der Wahl der Vesperlöne genau an das 
Vesperale hielt, so lässt die Vesper die Einfügung der Antiphonen zu. Die vierstimmigen Sätze weisen, wie 
die in jener Vesper, keinen C. f. auf und sind sehr leicht ausführbar. Die vier Stimmen Discant, Alt, Tenor 
und Bass enthalten die Verse 2, 4, 6 etc., die „Choralstimme" enthält die*Verse 1, 3, 5 etc. eines jeden 
Psalms." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

188) Nekes, Franz, (V ikar in Gerderath bei Erkelenz in Rheinpreussen.) 
M i s s a i n h o n o r e m S t . C h r i s t o p h o r i . Selbstverlag des Componisten. 
Preis der Par t i tu r 1 fl. südd. oder 17 Sgr., die 4 Stimmen % fl. oder 8 % Sgr. 

»Für die Aufnahme. — Diese Messe in der achten Kirchentonart componirt, hat ihre ganz besonderen Vor-
züge. Vor Allem kommt darin der Charakter der achten Tonart, wie er sich in der harmonischen Behand-
lung derselben durch die ältere Kirchenmusik herausgebildet hat, recht schön zum Ausdruck. Die Harmonie 
erhält durch das Vorberrscben des D-moll und F-dur im Gegensatze zn dem Grundaccord der Tonart, G-dur, 
eine gewisse Weichheil, ohne dass der Charakter des Erhabenen darunter beeinträchtigt würde. Die An-
forderungen, welche die Messe an die Sänger stellt, sind nicht gross; sie liegt für alle Stimmen recht bequem 
und ist zu singen nicht schwer; immerhin wird der Chor mit der Vortragsweise der älteren Kirchenmusik 
einigermassen befreundet sein müssen, um die rechte Wirkung bei der Aufführung nicht zu verfehlen. Der 
Componist hat die Einzelstimmen ohne Takteintheilung hergestellt in der Ueberzeugung, dass jede Stimme, 
wenn sie die Fessel des Taktes äusserlich nicht vor Augen dargestellt finde, leichter den Text schön recitirt 
vortragen werde. Es ist das der erste Versuch dieser Art. Wenn gleich diese Schreibweise unseren Chören 
etwas ungewohnt sein muss, so möchte ich doch wünschen, es möge dieser Umstand die Chordirigenten von 
der Aufnahme dieses Werkes in ihr Repertorium nicht abhalten. Die Schwierigkeit kann in dieser Beziehung 
nicht allzugross sein, und andererseits werden nur praktische Versuche uns für die Beantwortung der Frage 
die nothwendige Klarheit geben, ob es wenigstens für die ältere Kirchenmusik, bei welcher ein von den 
Fesseln des Taktrhythmus unbehindertes gutes Sprechen des Textes von so grosser Bedeutung ist, wünschens-
werth oder besser sei, nach der Weise der Alten den Sängern Stimmen in die Hand zu geben, welche ohne 
die Takteintheilung notirt sind." 

„Schwächern Chören wird diese kurze und leichte, und doch recht schöne Messe sehr erwünscht sein, 
und tüchtigen Chören, denen der gute Vortrag älterer Kirchenmusik so zu sagen zur andern Natur geworden, 
wird sie bei ihrer Kürze und Leichtigkeit in der Ausführung um so dankbarer erscheinen." F r . K o e n e n . 

„Das Werk ist mit grosser Gewandtheit im sogenannten Palestrinastile geschrieben, dabei leicht aus-
führbar, würdig und wohlklingend. Es wird sich gewiss viele Freunde erwerben. Für die Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Diese Messe kann mit Rücksicht auf Stilart und kirchliche Hallung keinerlei Beanstandung erfahren. In-

dessen hat sie doch einen nicht unschwer ins Gewicht fallenden Mangel: es fehlt ihr vielfach an Originalität 

t 
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und e i n h e i t l i c h em Gusse; die Harmonien-Folge erscheint mir nicht selten gezwungen und unnatürlich. 
Das Studium klassischer Messen ist gewiss unentbehrlich; aber es darf nicht die Quelle auffallender Reminis-
cenzen abgeben bei Oonception neuer Werke; in einer neuen Messe erwartet man auch Neues. Dabei bleibt 
aber bestehen, dass einzelne Tbeile der Messe durchaus originell und sehr wirkungsvoll sind, und dass sie 
auch im Ganzen Chören empfohlen werden kann, die sich schon etwas mit Aufführung polyphoner Kirchen-
eompositionen beschäftigt haben." F r . S c h m i d t . 

189) Riegel, Friedrich, P r a x i s O r g a n o e d i i n E c c l e s i a . Kirchl iches 
Orgelspiel. Eine Auswahl vorzugsweise der namhaftesten Meister des I i i . 
und 17. Jahrhunder ts , nach den Kirchentonarten und in fortschreitender 
Uebung von kürzern und leichtern zu längern und schwerem Sätzen gesam-
melt. I I I . Heft. B r i x e n , D ruck und Ver lag von A . W e g e r ' s Buch-. Kunst-
und Musikal ienhandlung. 1872. Preis 1 Th l r . 10 Sgr. 

„Mit diesem dritten Bande hat das unter Nr. 59 des Vereins-Cataloges, pag. 29 desselben besprochene 
Werk nun seinen würdigen, nach Plan und Ausführung einheitlichen Abschluss erreicht. Vorliegender Band 
bietet theils in Originalien, theils mit sicherem Takte für die Orgel redigirten Vokalsätzen von 32 zumeist aus 
den ersten zwei Lieferungen schon bekannten Meistern 127 Tonsätze, deren 38 der jonischen, 23 der äolischen, 
und 66 der mixolydischen Tonart angehören. Denselben schliessen sich noch an die Uebergangs- Ausweich-
ungen aus diesen drei Tönen in die übrigen. Unter Hinweisung auf meine Beurtheilung der früher erschienenen 
Hefte, die ich für diese Schlusslieferung in Anspruch nehme, glaube ich die nun vollständige Sammlung über-
all da unentbehrlich, wo die alten Meister und neben ihnen auch die zeitgenössischen Componisten der alten 
Schule die Kirchenchöre beherrschen." C a r l G r e i t h . 

„Dieses Heft umfasst Orgel-Compositionen in der jonischen, äolischen und mixolydischen Tonart und 
zeichnet sich besonders durch Reichhaltigkeit aus. Zu wünschen wäre eine forllaufende Numerlrung der 
Stücke oder auch ein Register am Ende des Heftes; die Preisangabe vermisse ich ebenfalls. — Den Werth 
des Gebotenen anlangend, ist es unverkennbar, dass die Sammlung recht hoch zu stellen ist. Insbesondere 
sind die eigentlichen Orgelsätze der alten Orgelmeister durchgehends ganz prächtig. Was die Sätze aus 
reinen Voka lwerken der Klassiker angeht, so bin ich noch immer der Meinung, dass sie behufs Verwerth-
ung für die Orgel einer f r e i e r e n , r e i c h e r e n D u r c h a r b e i t u n g vielfach bedürftig sind. Sie erzeugen, 
von der Orgel in ihrer einfachen, nackten Vokalgestalt vorgeführt, leicht Einförmigkeit und Monotonie, weil 
der Orgel die Wärme, die Nüancirung, die verschiedenen Klangfarben der menschlichen Stimme abgehen. 
Ferner finde ich nicht wenige Sätze durch häufigen Gebrauch der Diesis ihrer ursprünglichen Tonart ziem-
lich stark entfremdet. Vergleichen wir z. B. die Messe: ,,Iste confessor" in der Proske'schen Sammlung 
mit den Sätzen, die uns hier aus derselben Messe geboten werden, so hat jene jedenfalls den Vorzug der 
Reinerhaltung der mixolydischen Tonart für sich. — Im Uebrigen sei die Sammlung allen Organisten zum 
Studium und zum Gebrauche angelegentlichst empfohlen." F r . S c h m i d t . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

190) Zangl, JOS. Greg , Z w e i M a r i e n - L i e d e r für Sopran, A l t , Tenor 
und Basr, m i t Begleitung der Orgel komponirt . Opus 87. Heft I . Druck 
und Ver lag von A. W e g e r ' s Buchhandlung i n B r i x e n . 1873. Preis 10 Sgr. 

,,Für Aufnahme des zweiten dieser Lieder. Gut wird sein, wenn der Tenor im zweiten vollen Takte nach 
gegebenem Rhyltnus a, gis, fis, a singt. Ausserdem empfehle ich für den dritten Takt folgende Redaktion: 

Sodann mus im letzten Takle der ersten Notenzeile die dritte Note des Altes in 
richtiger Lösung gis statt e genommen, und in Folge dessen dann auch die letzte 
Note des begleitenden Orgelbasses e an das tiefere gis getauscht werden." 

C . G r e i t h . 

„Zwei originell und mit Geist cotnponirte Lieder religiösen Inhaltes, die ich. wenngleich sie nicht 
gerade ein prägnant kirchliches Gepräge zeigen, doch nicht vom Vereins-Cataloge ausgeschlossen wissen 
möchte. — Der Preis der beiden Leiden — zehn Sgr. — erscheint mir zu hoch." F r . S c h m i d t . 

„Placet." F r . W i t t . 

191) Gevaert und van Damme, V a d e - m e c u m de L ' O r g a n i s t e con-
tenant les Chants les plus usuels de l'église catholique harmonisés. L e chant 
a été soigneusement revu. Gand et Liège. Gevaert, Ed i teur deMusique. 1 8 7 1 . 

„Die mir zur Beurtheilung eingesendeten Vesper-Hymnen habe ich einer sorgfältigen Prüfung unterworfen 
und kann selbe Jedermann warm empfehlen. Der Inhalt ist folgender: 1) Creator alme, 2) Jesu Redemptor, 
3) Salvete flores, 4) Audi benigne, 5) Vexilla regis, 6) Ad regias, 7) Salutis humanœ, 8) Veni creator, 9) Jam 
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sol receclii, 10) Martyr Dei Venantius, 11) Pater superni luminis, 12) Te splendor, 13) Placare Christe, 
14) I.ucis creator, 15) Te Iuris (ad Completorinm), 16) Te lucis, in adventu, 17) in festo plur. Martyruni, 
18) in festo Confessoris, 19) Commune Apostolorum, 20) unius Marlyris, 21) Virginum, 22) Verbum super-
nutn. 23) 0 gloriosa Virginum, 24) in festo S. Joannis Cantii. Die Orgelbegleitung ist sehr würdig gehalten 
und mit Verständniss des gregorianischen Gesanges gegeben, auch für den Spieler leicht ausführbar einge-
richtet, — Zur Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet. — B . M e t t e n l e i t e r . 

„So lange sich die Ansichten betreffs der harmonischen Behandlung des Choralgesanges nicht geklärt 
haben, betrachten wir Veröffentlichungen wie die vorliegende als einen Beitrag zur Lösung der schwebenden 
Frage und von diesem Standpunkte aus möchte Referent strebsamen Organisten diese Fortsetzung des Vade 
mecum (vergl. Nr. 99 des Catalogs) angelegentlichst empfehlen." 

„Das vorliegende Heft enthält 24 Vesperhyomen, entnommen dem Vesperal de Gand 1835. Der Choral-
Notenschrift, in der sich auch Maxima- und Minima-iNoten vorfinden, ist je der erste Vers untersetzt und unter 
dem Text findet sich die Harmonisirung in moderner Notenschrift. Ueber die Principien, nach denen der 
Orgelsatz besorgt worden ist, hat Hr. P. Van-Damme in der Musira sacra 1872, S. 69—71 sich ausgesprochen. 
Die Diesis ist in den Begleilungsstimmen sogar in den Kadenzen vermieden worden, daher viele terzenlose 
Akkorde selbst in den .Schlusskadenzen; im pbrygischen Schluss vermeidet der Autor E-dur und wendet statt 
dessen A-moll in der Quintlage an; viele Töne des C. f. wurden nicht mit eigenen Akkorden versehen, son-
dern als Durchgänge behandelt; dieselbe Bassnote ist immer für möglichst viele Harmonie beibehalten und 
auch die Milteistimmen des vierstimmigen Satzes erhielten möglichst wenig Bewegung; am Anfang der Choräle 
und oft auch bei Beginn der einzelnen Abschnitte machte der Bearbeiter von Unisono Anwendung u. s. f." 

„Ob durch das Einzwängen der Orgelstimme in den Takt dem richtigen Vorirag des Cboralgesanges 
Vorschub geleistet wird, möchten wir dahin gestellt sein lassen." M a y e r . 

„Ich habe mich über dieses Werk schon so eingehend geäussert, dass ich nur zwei Punkte hervorheben 
will. 1) Meine abweichendste Ansiebt betrifft den Schlussakkord der phrygischen Tonarten. Gevaert setzt 
immer A-moll (wenn man von dem Schlüsse des Hymnus vor Amen absieht, wo er sogar C-dur gebraucht) 
mit ausgebliebener Terz, während die Melodie mit e schliesst. Nun consiatire ich die unbestreitbare Thatsacne: 
In jedem Akkorde ist die Note des Basses die Hauptnote i . e. der Akkord wird bestimmt durch seine basis. 
Demnach ist bei Gevaert beim phrygischen Schlüsse nicht mehr die Note e der Melodie die Haupt- die bestim-
mende Note, sondern das A des Basses. Damit ist conseqtient das, was die Nebensache im Choral sein soll, 
nämlich die Begleitung, zum Bestimmenden, Hauptsächlichen gemacht, und die Note der Melodie, welche die 
Hauptsache sein soll und das allein Berechtigte ist, zur Nebennote, zur den Akkord füllenden Note herabge-
drückt. Das wird immer der Fall sein, wenn die Regel verlassen wird: Bei jedem Schlüsse muss der Bass 
(basis) dieselbe Scblussnote haben, wie die Melodie. Demnach wäre noch richtiger E-moll-Akkord, der aber 
dem dorischen zu ähnlich sieht. Die Alten haben gewiss, weil sie der Quelle des Chorals und seinem ausschliess-
licheren Gebrauche näher standen, richtig gefühlt, wenn sie zu phrygischen Schlüssen E-dur nahmen (Domin 
von A-moll). An dem Gevaert'schen Verfahren ist Niehls schuld als Systematisiren, d. h. G. machte sich zu-
vor das Princip: Weil die Melodie ohne £, muss es auch die Begleitung sein — und nun wird darnach ver-
fahren, ohne die Natur der Harmonie zu fragen, ganz nach dem Gölhe'schen Satz: Zuerst wird ein Prinrip 
gemacht und dann wird die Natur prineipiengemäss gekreuziget. Das allein Richtige ist, in die lebendige 
( i . e. nach dem Leitton strebende) Natur der Harmonie hineinzugreifen und die Melodie, ganz besonders am 
Schlüsse zur Hauptsache zu machen. Wenn Jemand noch zweifelte bisher, der erwäge meinen obigen 
schlagenden Grund gegen Gevaerts phrygischen Harmonieschluss." 

2) „Im Uebrigen ist das Werk ganz schön harmonisirt und besonders praktisch für Organisten, die zu-
gleich allein singen, eingerichtet und diese haben daran ein sehr schönes Compendinm der Hymnen des 
Jahres." F r . W i t t . 

192) Diebold, «Toh., Chorregent zu St. M a r t i n in Fre iburg i . B. M i s s a i n 
h o n o r e m S a n c t i J o s e p h i für den vierst immigen gemischten Gesangchor mit 
obligater Orgelbegleitung komponirt . A u g s b u r g bei B öhm. Preis 2f l . 24 k r . 

„Indem ich für die Aufnahme dieser kirchlich-ernsten, miitelschweren Messe in den Vereinskatalog stimme, 
wünsche ich, es möchte der Composilion allwärts die verdiente Aufmerksamkeit zugewendet werden und 
zwar hege ich diesen Wunsch nicht bloss der gelungenen Messe, sondern auch des Amors selbst wegen, den 
wir durch eine günstige Aufnahme seiner Arbeil zu weiterer Tbätigkeit auf diesem Felde aufgemuntert sehen 
möchten, da er unseres Dafürhaltens „das Zeug" zu einem Kirchencomponisten zu besitzen und damit den 
festen und beharrlichen Willen zu verbinden scheint, als solcher in allweg den künsterischen, wie den litur-
gischen Gesetzen gerecht zu werden." 

„Die Messe selbst anlangend (das Kyrie und Agnus in D-moll, das übrige in D-dur geschrieben), so 
möchte Referem hier nur darauf aufmerksam machen, wie in ihr alle Soli weggeblieben sind; der Chor 
wechselt mit Halbehor, von e ine r Stimme vorgetragene Sätze und Unisono-Sätze für 2—4 Stimmen wech-
seln mit den vierstimmigen Abschnitten. Nur wenige Stellen werden von der Orgel nicht begleitet. Die 
Orgelbegleitung ist meistens vierstimmig und die Singstimnien finden in ihr eine feste Stütze, da es der 
Autor vermied, eine figurirte Orgelstimme zu schreiben und doch ist diese Begleitung wieder nicht die blosse 
Kopie der Gesang-parlitur. Die einzelnen Stimmen sind möglichst melodiös gehalten, und wo Imitationen 
vorkommen, sind sie so natürlich und fliessend, dass die Sänger kaum wissen, dass sie polyphonen Gesang aus-
führen. Einheit zeigt die Messcomposition, insofern die Motive zu den sechs Tonstücken Aehnlichkeit haben. 
Sollte der eine und andere die Zahl der „Schlüsse" etwas auffallend finden, so möge er bedenken, dass durch 
eine solche rhythmische Gliederung die Ausführung wesentlich erleichtert werde. Im Gloria fehlen in der 
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Partitur (Orgelstitnme) von Takt 23—27 6 Krenze, in der Bassstimme ist bei Domine Dens (wie in der Orgel-
Stimme), in der Sopranstimme in T. 27 die Erhöhung nicht angezeigt." M a y e r . 

»Für Aufnahme dieser mittelschwierigen Composition. Trägt diese ein der Kirche würdiges Gepräge, so 
'st von nachfolgenden Werken noch ein den Organisten mehr verläugnender Vokalsatz, bezüglich der Modu-
lation aber mehr Wahrung der Tonalität zu erwarten. Das vorliegende Kyrie z. B. hebt in D-moll an, 
schliesst in seinen letzten vier Takten in dieser Tonart ab, bewegt sich im übrigen aber total in F-dur mit 
Dominante, Ueberzeugt, dass ein Concept ohne Beihülfe des Claviers in dieser Richtung weniger Irrfahrten 
ausgesetzt sein wird, möchte ich bei diesem Anlasse manchen den Rath bieten, nur die f e r t i g e Arbeit 
mit dem Correktiv des sinnlich wahrnehmbaren Tones und zwar hauptsächlich in jenen Fällen zu prüfen, wo 
ps sich um Sicherheit darüber handelt, ob eine an und für sich korrekle Stelle auch gut und schön klinge. 
Kleinere Ausstellungen übergehe i rh. " C. G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

193) KÜmin, J . B., M i s s a , . D i x i t M a r i a " für 4 gemischte Stimmen und 
Orgel componirt . Z u haben für den Preis von 80 Rappen für die Par t i tur 
beim Componisten, der Chorregent in C h a m (Kanton Zug) ist. 

„Wie es scheint, die Erstlingsarbeit eines angehenden Componisten, die sich leider unserem Auge last 
in einem gar zu pauveren Gewände repräsentirt, der wir aber den inneren Gehalt nicht abspreohen können; 
was sie sein wil l , eine einfache, auch geringen Kräften zugängliche, dabei würdevolle Messcomposilion, das 
ist sie, und wir können ihr darum unsere Anerkennung nicht versagen. Ja wir wünschen, die vielen schwa-
chen Chöre, die immer über Mangel an solchen Messen klagen, mögen an ihr ihre Kraft erproben." 

„Referent wird sich nicht wohl einer Täuschung hingeben, wenn er annimmt, der Autor habe bei der 
Conzeption seiner Arbeit besonders die Stehle'sche Preismesse im Auge gehabt. Indessen ist die vorliegende 
Composition ungleich leichter ausführbar, al3 die eben genannte, insbesondere ist auch die Orgel viel ein-
facher gehalten, bei den vierstimmigen Vokalsätzen schweigt sie vielfach ganz. Das „Osanna" zeigt Imiu-
tionen, sonst ist der Stil fast durchgängig homophon. Der Satz ist fliessend und die harmonische Behand-
lung stets wirkungsvoll. Nur ganz wenige Stellen (z. B. im dritten Theil des Kyrie, bei „qui propter') 
hätten sich die Dissonanzhäufungen wohl vermeiden lassen. Das Hauptmotiv hat der Componist der Leo 
Hasler'schen Motette „Dixit Maria" (Proske'scher Motettenband Nr. 99) entnommen, über welche Hasler selbst 
auch eine Messe (Nr. 8 in Proske's Mus. Div. I.) geschrieben hat. Bei einer neuen Auflage eine bessere 
typische Ausstattung und die Messe wird dann um so mehr ihre Käufer finden. M a y e r . 

„Diese Messe ist in homophoner Schreibart für vier Singstimmen, (Canlo. Alto, Tenor, Basso) und 
obligate Orgel gesetzt. Sie empfiehlt sich durch Einfachheit und leichte Sangbarkeit, hat einen ernsten und 
würdigen Ton und reiht sich desshalb den für kleine und schwächere Landchöre brauchbaren guten Kirchen-
Musikalien ein." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Gegen die Aufnahme." € . G r e i t h . 

„Kann nur aufgenommen werden mit Rücksicht auf Ausführbarkeit und liturgische Richtigkeit." 
F r . W i t t . 

194) Hamma, Franz, d e r d e u t s c h e K u n s t g e s a n g . Seine Begründung 
und Entwicke lung, nach physiologischen Gesetzen und künstlerischen Principien 
dargestellt. B e r l i n , S c h l e s i n g e r ' s c h e Buchhandlung. Preis 15 Sgr. 

„In diesem vorliegenden Werke sucht der Verfasser über das Wesen der Gesangeskunst einen festen 
Anhaltspunkt zu geben, indem er die Erkenntniss der Natur der Stimmorgane und ihrer Verrichtungen als 
vorschriftliche Wahrheit einer musterhaften Kbinggcbung darstellt und die Lehre der Stimmbildung, des 
Ansatzes, des Studiums der Scala — als Grundlage aller Technik — des Wortes und Tones in inniger Ver-
bindung etc. wissenschaftlich begründet; denn das menschliche Stimmorgan bedarf, wenn es auch von der 
Natur noch so herrlich ausgestattet wäre, einer naturgemässen und sorgsamen Veredlung zum Behufe wahr-
haft künstlerischer Leistungen. Auch eine schwach und klanglos erscheinende Stimme kann durch solch' 
geordnetes ernstes Studium zu erhöhtem Wohlklange und sicherem volleren Tone sich heranbilden lassen. 
— Der Verfasser veröffentlicht ferner in diesem Büchlein seine mehrjährigen praktischen Erfahrungen über 
die Gesangskunst und den Gesangunterricht und gibt Anhaltspunkte zur Erlangung eines seelenvollen Vor-
trages. Es werden desshalb alle diejenigen, welche um echt künstlerische Ausbildung des menschlichen 
S|immorganes besorgt sind, wohl thun, darauf zu dringen, dass zum Unterricht dieses Lehrbuch Franz 
Hamina's benützt werde." B . M e t t e n l e i t e r . 

„FÜF die Aufnahme." F r . W i t t . 

..Obgleich diese vortreffliche Broschüre sich nicht, mit dem Kirchengesange beschäftigt, so sollte sie 
dennoch kein Chordirektor unberücksichtigt lassen. Es ist nach meiner Ansicht das Besie, was bis jetzt in 
gedrängter Kürze über die Behandlung der Stimmen und über den Gesangunterricht geschrieben wurde. 
Wie viele Stimmen, namentlich Knabenstimmen, durch eine verkehrte Behandlung von manchen Chordirek-
•oren und ungebildeten Gesanglebrern hingerichtet werden, kann man aus dieser Broschüre deutlich ersehen. 
Ich stimme für die Aufnahme." H . O b e r l i n n e r . 
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195) Mohr, JOS., P. S. J . , C a c i l i a . Katholisches Gesang- und Gebetbuch. 
Fünfte, verbesserte und vermehrte Auflage. Ver lag von F r . P u s t e t in 
R e g e n s b u r g . Preis 28 k r . — 8 Sgr. 

„Dass für das Büchlein in so kurzer Zeit eine fünfte Auflage nö'thig wurde, spricht schon allein für 
seine Brauchbarkeit. Die vom Verfasser herrührenden neuen Melodien, Nr. 5, 42, 12, 60, 77, 127, 102 bis 108. 
131, 133, 134, 339, 340, 341, 344 und 345 können sich kühn neben die andern altern Melodien stellen, 
und es hat der Componist in denselben den Volkston ziemlich gut angeschlagen. — Für die Aufnahme." 

I I . O b e r h o f t ' e r . 

„Für die Aufnahme. — Dieses Gesang- und Gebetbuch, das für Gemeinden und Unterrichlsanstalten 
bestimmt ist, verfolgt den Zweck, das Volk zur Theilnahme an dem liturgischen Gesänge zu befähigen und 
ihm das nothwendige dazu in die Hand zu geben. Darum die Aufnahme von vier Choralmessen, des Requiem, 
der Psalmodie, der Vesperpsalmen für die wichtigern Feste, des Completoriums etc. und der nothwendigen 
Belehrungen und Anweisungen für die Ausführung dieser Gesänge wie der damit verbundenen liturgischen 
Handlung, in so weit sie die Gemeinde berührt. — In der Wahl der Melodieen für das deutsche Kirchenlied 
hat der Herausgeber mit Entschiedenheit den Weg einer vernünftigen Strenge betreten und unter den circa 
190 Liedern wird wohl keine Melodie gefunden werden, die in ihrem Charakter für die Kirche könnte be-
anstandet werden. Die schönsten Melodieen des altern Kirchenliedes haben mit Recht den Vorzug erhalten." 

F r . K o e n e n . 

„Der Verfasser hat sein Buch gänzlich umgearbeitet. Zuerst ist darauf gesehen, dass den iturgischen 
Gesetzen kein Eintrag geschieht. Daher heisst der Titel bei den Messgesängen: a) „Bei Privatmessen." 
Dann ist für alle mögliehen Gelegenheiten Sorge getragen durch einen ausserordentlichen Reichthum von 
Liedern. Endlich ist alles sentimentale Zeug nach Gebühr hinausgeworfen, das viel verbreitete Mittelgut ge-
duldet und mit gut angebrachten, obwohl geringen Sirichen verbessert. — Um das Volk zum liturgischen 
Gesänge mebr heranzuziehen, sind 5 Choralmessen und die Vespern in einer Vollständigkeit beigefügt, wie sie 
bisher nirgends geboten wurde. Damit die Andacht in den Privalmessen nicht in reines Singen ausarte, ist 
in allen sechs Messen ein entsprechendes Gebet zwischen jedem Liede eingeschaltet. — Von den älteren 
Melodieen dürfte kaum eine der besseren fehlen. Die mittelguten Nr. 5, 12, 42, 136—145 sind (wie schon 
gesagt) verbessert. Somit dürfte das Buch in seiner jetzigen Vollendung dazu beilragen, den Gedanken zu 
realisiren, nach und nach für ganz Deutschland ein einheitliches Gesangbuch herzustellen, zumal der Ver-
leger bereit wäre, gewünschte Nachträge für besondere lokale Andachten zu geben, da das Buch um 6 und 
mehr Bogen vermehrt werden kann, ohne sein handliches Format zu verlieren. Der Preis ist über alle Mas-
sen bill ig, wie ihn nur Pustet bei seinen grossartigen Apparaten stellen kann —- 8 Sgr. = 80 Pf. So-
mit hätten wir in Mohr's Cacilia ein Gesang- und Gebelbuch, wie kein zweites in und ausser Deutschland, 
das alle andern sioh zum Muster nehmen können."*) F r . W i t t . 

196) Hamma, Franz , L i e d e r s a m m l u n g u n d G e s a n g u n t e r r i c h t in 
der Schule. M e t z l e r ' s e h e Buchhandlung in S t u t t g a r t . 

I . He f t 4 k r . 25 Exemplare 1 fl. 24 k r . 
I I . „ 6 k r . 25 „ 2 fl. 18 k r . 

I I I . „ 8 k r . 25 „ 2 fl. 58 k r . 
Gesangunterricht in der Schule 6 k r . 25 Exemplare 2 fl. 4 k r . 

„Ausführbar ist es, in den Volksschulen den Gesang nach Noten zu lehren; nur kömmt es hier, wie bei 
Allem, darauf an, dass es auf die rechte Weise geschehe. Wie jeder andere Gegenstand, so bedarf auch der 
Gesang einer zweckmässigen Vorübung und einer dem Kindesalter angemessenen, systematischen Fortschreit-
ung. Die richtige Bildung der Stimme und des Gehörs sind die Hauptbedingungen. Beispiele aus der täg-
lichen Erfahrung beweisen es, wie auch ein ungebildetes Gehör, eine unvollkommene Stimme sich durch 
öftere und schulgerechte Uebung bilden lasse. Es ist daher voreilig, wenn Singlehrer, ohne geeignete Vor-
übungen zur Bildung des Gehörs, dem Schüler Mnsikgehör absprechen. Die im oben angeführten Werkchcn 
gegebene Anleitung, die vielen Beispiele und äusserst wichtigen Vorübungen werden die Singschüler stufen-
weise vom Leichtern zum Schweren führen und der Gesanglehrer wird auf solche Art mit Leichtigkeit und 
Sicherheit die an ihn gestellte Aufgabe zu lösen wissen." 

„Die aus 3 Abtheilungen bestehende Sammlung von Liedern im e in- , zwei- und dreistimmigen Satze 
zeichnet sich durch Reichhaltigkeit bei sehr billigem Preise vortheilhaft aus, es lässt deren Auswahl nach 

*) Die Verlagshandlung ersucht mich, folgende Correkturen nachzutragen, welche wegen der grossen 
Entfernung des Verfassers vom Druckorte zu spät anlangten, um noch berücksichtigt werden zu können: 

1) Seite 25, 2. Notenlinie, letzte Note muss eis, nicht c. sein, es fehlt das Erhöhungszeichen. 2) Seite 
315, 2. Notenlinie, 4 Note muss a, nicht h sein. 3) Auf dem angeklebten Doppelblalte mit den Psalmen-
Tönen und Pag. 1* 2* etc. fehlt die Ueberschrifi: „Einlegeblatt zu S. 271 etc." Es wird nämlich diese 
Zusammenstellung der Psalmentöne nicht eingebunden, — w o r a u f die Buchbinder au fmerksam zu 
machen s i nd — sondern bei S. 271 eingesteckt, damit man sie während des Psallirens bei dem jedesmal 
treffenden Psalnie einlegen kann. Um die Einführung dieses Buches zu erleichtern, räumt die Verlagsband-
lung bei direkten Parthie-Bestellungen besondere Vortheile ein. 
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Text und Melodieenreicbtbum nichts zu wünschen übrig; die zweistimmige Weise ist durcbgehends leicht 
sangbar und fasslich, ebenso die dreistimmige Bearbeitung in Harmonie und Stimmführung sehr gelungen 
und rein, auch in Beziehung auf Stimmlage aufs Zweckmässigste eingerichtet. Es wird desshalb jeder Lehrer 
nach Fr. Hamma's Anleitung zum Singen, wenn er langsam vorwärts schreitet und öfters wiederholt, gewiss 
bald und sicher zum erwünschten Ziele gelangen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Placet." F r . W i t t . I I . O b e r h o f f e r . 

197) Witt, Franz, „ T e D e u m " für Sopran, A l t , 2 Tenore , 2 Bässe. 

Par t i tu r 24 k r . — 8 Sgr. Die 6 Singstimmen zusammen 14 k r . — 4 Sgr. Die 

3 Instr . -St immen (2 Posaunen und Bombardon) 6 k r . — 2 Sgr. R e g e n s -

b u r g bei F r . P u s t e t . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . F r . K o e n e n . J . T r a n m i h l e r . 

198) Witt, Franz, C a n t u s i n f e r i a V I i n Parasceve quos „fmproperia" 

vocant, für 5 Singstimmen (2 Tenore). Pa r t i tu r 24 k r . — 8 Sgr. Re-

g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . F r . K o e n e n . J . <». M a y e r . J . T r a n m i h l e r . 

199) Brosig, Moritz, Z w e i O f f e r t o r i e n . Ave Mar ia und Recordare, 

für v ierst immig gemischten Chor, Stre ichquartet t , zwei Clar inet ten, zwei 

Hörner und Orgel . Opus 4 1 . Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 25 Sgr., 

Singstimmen apart 6 Sgr. Ver lag von L e u c k a r t in L e i p z i g . 

„Wenn ich die Aufnahme in den Vereins-Catalog votire, so sei mir gleichzeitig auch der Wunsch ge-
stattet, die auch in diesen Offertorien sich äussernde Wahlverwandtschaft des Componisten mit Spohr'scher 
Chromatik möchte sich mehr verläugnen. Den Stimmungen ist grössere Totalstimmung vorzuziehen, Es hiesse 
Rrosig's Talent und Rang verkennen, wollte man die in sechs Fällen des „Ave Maria" dargelegte auffallende 
Freiheit in Behandlung des kirchlichen Vokalsatzes seiner würdig halten. — Die Instrumentirung hat sich 
mit Ausnahme des geforderten chromatischen Hornes in jeder sonstigen Hinsicht bescheidenen Orchestern 
anbequemt und von dem Gesangschore erwarten diese Offertorien nur etwas mehr Treff-Fertigkeit als rhyth-
mische Sicherheit. Das am Schlüsse des „Ave" vermisste „amen" ist durch eine kleine Correktur der Sing-
stimmen leicht anzufügen." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

200) Küthe, Bernh., A b r i s s d e r M u s i k g e s c h i c h t e . L e i p z i g bei L e u -

c k a r t . Preis 15 Sgr. 
„Für die Aufnahme."*) C. G r e i t h . 11. O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

201) Mayer, J . Gr., T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e O r g e l s c h u l e . I I . T h l . 

Zweite verbesserte Auf l . S c h w a b . Gmünd. Ver lag der S c h m i d t ' s c h e n 

Buchhandlung. 1874. Preis 3 fl. 36 k r . 
„Für die Aufnahme."*) B . M e t t e n l e i t e r . B . K o t h e . F r . W i t t . 

202) Birkler, W., T a n t u m e r g o , P a n g e l i n g u a und S a l v e R e g i n a , 

für gemischte Stimmen komponirt . B i b e r a c h bei K l o o s . Preis der 

Par t i tur 24 k r . , der Stimmen 24 k r . 

„Dem Componisten ist es vollständig gelungen, in Nr. 1 und 2 jenen hochfeierlichen Ton anzuschlagen, 
der ein gut componirtes Tantum ergo und Pange lingua auszeichnen muss und der selbst dem Nichtmusiker 
bei Beurteilung eines solchen Gesanges das Kriterium bildet. Einerseits bot dem Componisten die Tonrülle 
des fünfstimmigen Satzes (statt eines Tenors kommen zwei zur Verwendung) ein Mittel, solche Wirkung 
zu erzielen, andererseits erreichte er seinen Zweck durch die ihm eigene selbständige Behandlung der ein-
zelnen, rhythmisch belebten Stimmen." 

„In der dritten, etwas einfacher gehaltenen vierstimmigen Composition ist in der Oberstimme der erste 
und dritte Theil der Cboralmelodie Salve Regina (134 65) als C. f. benützt, fn den drei Begleitungsslimmen 
findet diese Choralmelodie eine interessante, wirkungsvolle akkordische Unterlage." 

„Die drei Piecen fordern durchaus keine hohen Tenore und sind selbst von Chören zu bewältigen, die 
es kaum zu minierer Fertigkeit gebracht haben. Diesen, wie den geübteren Chören dürften die drei Compo-
sitionen eine willkommene Gabe sein. Unseres Dafürhaltens hat sich in Nr. 2 (in Partitur^und Stimme)_jin 
Discant im Takt 12 ein Druckfehler eingeschlichen; ohne Zweifel muss dort die zweite Note d heissen, nicht g." 

J . G . M a y e r . 

*) Als Werk eines Referenten ohne Kritik. 
12 
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„Diese Compositionen, von würdigem Ernste und recht wohlklingend eignen sich für gute wie für 
miitelgnte Chöre." F r . K o e n e n . 

„Betreffs der Textlinterlage sind die Principien der Alten nicht eingehalten. Sonst vortrefflich und 
eminent kirchlich." F r . W i t t . 

203) Birkler, W. und Mayer, J . G., . S a m m l u n g v o n U e b u n g s b e i -

s p i e l e n für d e n U n t e r r i c h t i m k o n t r a p u n k t i s c h e n K i r c h e n -

g e s a n g . G m ü n d , S c h m i d ' s c h e Buchhandlung. Vereinsgabe des allgem. 

deutschen Cäcilien-Vereines pro 1874. Preis für Vereinsmitgl ieder 15 kr . , 

im Buchhandel 2 1 k r . — 6 Sgr. 

„Biese Sammlung enthält vortreffliches Material zur Erreichung eines auf höhere Ziele gerichteten 
Kirchengesanges. Dieselben sind meist zweistimmig im einfachen und doppelten Contrapunkt geschrieben, 
auf dem Grunde der Kirchentonarten aufgebaut und setzen die Absolvirung eines Elementar-Gesang-Cursus 
voraus. Ausser Kirchenchören dürfte noch der Unterkursus bei Lehrerseminarien nutzbringenden Gebrauch 
davon machen. Ausser den Uebungen, die theils neu erfunden, theils dem „Gradus ad Parnassum" von 
Fux entnommen sind, enthält die Sammlung noch 2-, 3- und 4stimmige Sätze von alten Meistern. Für die 
Aufnahme." B . K o l he . 

„Wer die Uebungen in diesem Büchlein singen kann, der singt jede Palestrina-Messe vom Blatt, soweit 
es sich um Treffsicherheit handelt. Mit andern Worten: Ein Chordirektor dessen Sänger diese Uebungen 
durchgemacht haben, hat verlässige Sänger, und kann mit solchen, wenn er ausserdem Auffassungs- und 
Direktionsgabe besitzt, die höchsten Aufgaben der Kirchen-Musik vollkommen lösen. Einzelnheiten übergehe 
ich. So muss pag. 39, Zeile 8, Takt 1 das h in b verwandelt werden, obwohl der Sopran h singen muss, 
ein bei den Alten sehr häufiger Querstand im 4stimmigen Satze. Ob er im 2stimmigen überhaupt möglich? 
Ferner wäre es bei so lief liegenden Uebungen wie p. 9, Nr. 20, wenn sie nicht gleich in erhöhter Lage 
gegeben werden wollten, doch gut gewesen, in einer Anmerkung zu sagen: Ist am besten um die Terz 
oder Quart höher zu üben. Auch die Anmerkung pag. 11 scheint mir zu kurz zu sein oder — überflüssig; 
die Textunterlage entspricht nicht überall (z. B. p. 99 ff.) den Principien der Allen, welche sonst festgehalten 
sind u. ä. Von einem modernen Componisten kann man die alte Textunterlagsweise nicht s t r i k t e ver-
langen, wenn er nur vernünftig und zweckentsprechend den Text unterlegt, was hier der Fall, bei andern 
aber gar oft nicht der Fall ist. Wenn man aber die Principien der Allen so sehr in den Vordergrund stellt 
in allem andern, so darf man dieselben betreffs Texiunterlage nicht zu sehr bei Seile setzen. F r . W i t t . 

„In vorliegender Sammlung (einzig in ihrer Art) erhalten die Chorschüler (Sopran- und Aliisten) eine 
v o r t r e f f l i c h e A n l e i t u n g zur Erlangung von'Sicherheil im Auffassen etc. contrapunklischer Grundformen, 
wie solche in den Werken der alten Meister angewendet sind. Diese Uebungen schreiten gleichzeitig auch 
vom Leichteren zum Schwereren vor und sind ordnungsgemäss in allen Kirchentonarten fortgeführt. Die 
Diesen (Iis, eis, gis,) finden in den harmonischen Gesangübungen ihre traditionelle Anwendung und es sind 
auch in der Sammlung Tonstücke berücksichtigt, worin theils eine freiere Behandlung der Kirchentonarten, 
theils die Regeln des strengen Satzes weniger beobachtet sind, da solche auf unseren Chören sehr häufig 
zur Aufführung gelangen. Die zu betonenden Vokale in mehrsilbigen Wörtern sind durch fette Schrift her-
vorgehoben, die Athemzeichen genau angegeben und ist die Vortragsweise bei sehr vielen Beispielen bezeichnet. 
Schliesslich muss die ausserordentliche Sorgfalt und Aufmerksamkeit, welche die Verfasser auf ihre Arbeit 
verwendet haben, rühmend erwähnt werden." B . l l e t t e i i l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." B . Ober l ioü 'er . 

204) Greith, Carl, a) I n s t r u m e n t a l m e s s e Nr . V . für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass mi t Begleitung von zwei Vio l inen, Viola, Violoncello, Contrabass, 

zwei Hörner und Orgel nebst zwei nicht obligaten Oboen (Clarinetten) oder 

für Chor m i t Orgelbegleitung al lein. Opus 25. R e g e n s b u r g , D ruck und 

Ver lag von G. J . Manz. 1873. Preis 4 11. 36 kr. — 2 8 / 4 T h l r . b) Dieselbe 

Messe für Sopran, A l t , Tenor und Bass mi t Orgelbegleitung. Preis 1 fl. 3!) k r 

oder 1 T h l r . c) Dieselbe Messe für Sopran und A l t m i t Begle i tung der 

Orgel oder des Harmoniums. (Der Vokalmess^n mi t Orgelbegleitung Nr . 8.) 

Preis 1 fl. 24 k r . — 27 Sgr. Die Stimmen sind auch einzeln zu haben, 

„Für die Aufnahme."*) B . K o t h e . P . U . K o r n m f i l l e r . F r . W i t t . 

205) Diebold, «loh., M i s s a i n h o n o r e m Sanctse T h e r es ise für gemischten 

Chor. Opus 1. Ver lag von B ö h m in A u g s b u r g . Preis 2 fl. 
„An ein Erstlingswerk darf man das Messer der Kritik nicht so scharf anlegen, und es muss der Com-

ponist schon damit zufrieden sein, wenn sein erstes Werk das Prädicat „befriedigend" erhält. Dieses Prä-
dikat wollen wir dieser Messe denn auch ertheilen, um den Componisten zum Weiterstudium im Contrapnnkte 
anzuspornen. Ich stimme demnach für die Aufnahme in den Katalog." H . O b e r h o f f e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

*) Als Werk eines Referenten ohne Kritik, 
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„Obwohl ich dem Werke einen hervorragenden Kunstwerth nicht beilegen kann, stimme ich doch für 
Aufnahme, weil überall das Streben nach dem Besseren hervorleuchtet." B . K o t h e . 

206) Förster, JOS., I V G r a d u a l i a p r o d i e b u s d o m i n i c i s a d v e n t u s 
(für die Advent - Sonntage) pro quatuor vocibus (et organo ad l i b i tum) . 
Op. 2 1 . P r a g a e apud A d . C h r i s t o p h et W. K u h e Pret. 1 fl. 20 k r . ö. W . 
oder 2 2 % Ngr . 

„Herr Förster Chordirektor in Prag, bekundet in diesem seinem Erstlingswerke für den Vereinskatalog 
eine solide kirchenmusikalische Bildung und sind von seinem Eifer für die praktische Durchführung der 
Zwecke des allgemeinen deutschen Cäcilienvereines noch andere gediegene kirchliche Tonstücke zu erhoffen, 
für die Aufnahme." T r a u m i h l e r . 

207) Förster, JOS., A s p e r g e s und V i d i a q u a m pro quatuor vocibus, 
violone et organo. Op. 23. Pragae apud Robertum Ve i t et A d . C h r i s t o p h 
et W . Kuhe. Preis 60 k r . und 36 k r . oder 10 Ngr . 

„Ich habe gegen diese beiden Tonstücke Zweierlei zu bemerken. Erstens ist dem kirchlich-liturgischen 
Texte jener in der Landessprache (der böhmischen) beigedruckt und zwar, wie aus den Takttheilen zu er-
sehen, in der Absicht, dass diese Tonstücke auch in der Volkssprache vorgetragen werden können. Dagegen 
muss aber Verwahrung eingelegt werden. Asperges und Vidi aquam dürfen als Einleitung zur Missa can-
tata, zum liturgischen Hochamte nur im kirchlich liturgischen Texte gesungen werden. Zweitens wird im 
Asperges, das aus einer früheren Zeit zu datiren scheint, die Intonatio des Priesters von den Sängern wieder-
holt, da es doch im neuen officiellen Graduale heisst: intonata Antiphona „Asperges me" Chorus prosequi-
tur: „Domine hyssopo" etc. Auch wil l mir im Vidi aquam die Recttation des Gloria Patri auf der Dominante 
der unteren Octave vom Bass und Tenor unisono nicht gefallen. Eine vierstimmige Behandlung der Doxologie, 
wenn auch ohne Mensur, wäre doch viel wirksamer, weil freundlicher und klangreicher. Gegen die Faktur 
ist nichts einzuwenden." T r a u m i h l e r . 

„Ganz brauchbare leicht ausführbare in homophonen Style geschriebene Compositionen. Für die Auf-
nahme." H . O b e r h o f F e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

208) Musica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n m u s i k a l i e n herausge-
geben vom Cäcilien-Vereine der Diöcese Br ixen . I . L ie ferung O f f e r t o r i e n 
für d i e F a s t e n s o n n t a g e . I I . L ie ferung 5 Marienlieder. I I I L ie ferung 
7 H y m n i de Ss. Sacramento. I V . L ie ferung 5 Offertorien de Communi San-
ctorum für Sopran, A l t , Tenor und Bass, theils mi t , theils ohne Orgelbegleit-
ung. Ver lag des Cäcilienvereins in Br ixen . Die vier Lief , zusammen 2 fl. 

„Leicht wollen diese Stücke sein-1, sagen die Vorbemerkungen zu den Offertorien — und sie sind es 
auch im besten Sinne des Wortes; Trefffertigkeit verlangen sie keine absonderliche, aber sie sind nicht trivial, 
welchen Begriff man gewöhnlich mit „leichten" Musikstücken zu verbinden pflegt; sie sind ganz und gar der 
Kirche würdig, wenn sie auch auf gleichen Werth nicht Anspruch machen können (das schwächste Stück ist 
Nr. 4). Proben verlangen die Compositeure „auch für bessere Chöre, um durch guten Vortrag bessere 
Wirkung zu erzielen" — ganz recht, und das soll oft und oft gesagt werden, weil es bei der Kirchenmusik 
nicht auf das blosse Herabsingen ankömmt und ohne Probe auch das leichteste Stück kaum mit dem richtigen 
Vortrag gesungen werden kann. Diese Offertorien dürften bei allen mittleren und schwächeren Chören Auf-
nahme finden." 

„Sämmtliche Lieder der iL Lieferung sind sehr gut gehalten, mit Ausnahme von Nr. 4 (von G. Zangi), 
bei welchem mir der Rhythmus nicht zusagen wi l l , am meisten aber der 7. u. 8. Takt 
wiedersieht, welche gegen die übrigen, in so anständiger und würdevoller Harmonie dahinschreitenden Takte 
gar sonderbar abstechen; diese Nummer bedürfte nach meinem Ermessen einer Umarbeitung, um nach allen 
ihren Theilen in diese edle Gesellschaft zu passen und einer Empfehlung würdig zu sein." 

„Die Hymnen de Ss. Sacramento sind durchgängig sehr empfehlenswert; in Nr. 5 könnte bezüglich 
der rhythmischen Symmetrie eine Verbesserung angebracht werden." 

„Aligemeine Anerkennung verdient die vorzügliche typographische Ausstattung der Singstimmen bei 
Lieferung I I I (wie bei Lieferung I), indem Text und Noten in einer Grösse und Deutlichkeit gegeben sind, 
wie man sie kaum anderswo findet."*) P . U . K o r n m i i l l e r . 

„Allen Nachrichten zufolge kömmt die Empfehlung vorstehender Sammlung bereits zu spät; denn die 
Wuhlfeilen und praktischen Hefte haben sich bereits den Weg auf alle schwächeren Chöre gebahnt und ver-
dienen dort eine bleibende Stätte." F r . X . H a b e r l . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t 

*) In Lieferung I I . stehen einige Druckfehler in der Orgelstimme: das 1. Viertel des Tenor im vorletz-
ten Takt von Nr. 1 soll a statt g heissen; in Nr. 5, ersten Takt, 3. Viertel im Bass as statt b; Seite 2, 
System 2, Takt 4, sind c a (Tenor und Bass) in Achtelnoten zu verwandeln und im 3. System, Takt 1 ist 
im Discant nach der ersten Note der Punkt ausgefallen. 

12* 
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209) Piel, P., V o r s p i e l b u c h enthaltend Orgelvorspiele zu den gebräuchlich-
sten katholischen Kirchenl iedern. Op. 6. Band I . Cö ln bei J o s . T o n g e r . 
Preis 1 Th l r . 

,,ln dem vorliegenden ersten Bande liefert der Verfasser zu 61 Liedern des Weibnachtsfestkreises und 
zu 38 Liedern aus dem Osterfestkreis je zwei, öfters auch drei und vier, zusammen 228 Vorspiele im Um-
fang von 1—4 Linien. Wenn dieselben im ganzen auch nur massige Fertigkeit im Orgelspiel voraussetzen 
und grossem hei ls sogar ohne Pedal ausgeführt werden können, so ist doch bei den zu demselben Liede 
gehörigen Vorspielen auf schöne Abwechslung, sowie auf die verschiedenen Grade von technischer Bildung 
und darauf Bedacht genommen, dass dann und wann auch die Wirkung des obligaten Pedalspiels zur Geltung 
kommen kann. Jede Nummer gibt Zeugniss von der Gewandtheit des Componisten in der t h e m a t i s c h e n 
A r b e i t , und es wäre zu wünschen, die angehenden und alle strebsamen Organisten möchten dem gelungenen 
Werke die verdiente Beachtung schenken, seinen Inhalt praktisch verwertben, immerhin aber aus seinem 
Studium erlernen, wie ein gutes Vorspiel zu einem Liede nicht bloss auf dessen Tonhöhe, Rhythmus, Takt, 
Stimmung, sondern geradezu auch auf dessen Melodie vorbereiten soll." 

„Die Sammlung, eine schätzenswerlhe Bereicherung unserer katholischen Orgelliteratur, und einem wahren 
Bedürfhiss entgegenkommend, ist sehr zur Aufnahme in den Catalog zu empfehlen." J . C r . M a y e r . 

„Um dieses Werk allgemein recht brauchbar zu machen, hat der Componist in vorliegenden Vorspielen 
zu den gebräuchlichsten Kirchenliedern für jede Melodie zwei oder drei Vorspiele gegeben und dazu noch 
verschiedene Melodieen zu einem und demselben Texte berücksichtigt. Diese kurzen Orgelcompositionen bieten 
in ihrer sehr correkten Setzweise ein reiches Material zum Studium der contrapunktischen Behandlung von 
Themen, andererseits sind sie auch in technischer Hinsicht sehr übend; sie können beim Gottesdienste ihre 
Anwendung finden nicht bloss als Vorspiele zu den betreffenden Liedern, sondern auch ausser dieser nächsten 
Zweckbeziehung, wobei man, wenn man die Wahl nach den verschiedenen Festzeiten trifft, dem Orgelspiel 
den Charakter dieser Zeit aufprägt. Referent hält dieses Werk, das in seiner ersten Lieferung zu 38 Liedern 
223 Vorspiele enthält und bis zum Ende der Fastenzeit reicht, einer sehr warmen Empfehlung für den Orga-
nisten in der katholischen Kirche wertb." F r . l i o e i i e n . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

210) Hellebusch, F . , V o l l s t ä n d i g e G e s a n g s c h u l e nebst S c h u l - und 
V o l k s l i e d e r n . N e w Y o r k . Preis pro Dutzend 4 ^ 20 Cts. 

„Die nothwendigen Punkte beim Elementar-Gesangunterrichte finden hier in klarer, kurzgedrängter und 
praktischer Form ihre Erledigung, ohne dass sonst ein neuer Weg betreten wäre. Für die direkte und nach-
haltig wirkende Einführung in das gebotene Lehrmaterial bleibt dem Gesanglehrer allerdings noch recht viel 
Raum. — Die 132 Lieder werden Vielen willkommen sein." F r . S c Ii m i d i . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . F r . W i t t . 

211) Mettenleiter, Bernh. , O f f e r t o r i u m „Sperent in te omnes" für 
Sopran , A l t , Tenor , Bass und Orgel ob l i ga t , oder m i t Begle i tung von 
2 V io l inen , V io la , Cello und Bass, Flöte, 2 Clarinetten und 2 Ho rn . 
A u g s b u r g bei B ö h m . Pre is : Ausgabe mi t Instrumentalbegleitung 
1 r l . 12 k r . , m i t Orgel-Begleitung 36 k r . 

„Für die Aufnahme. — Der Inhalt dieses Offertoriums auf den dritten Sonntag nach Pfingsten ist derart 
(„Alle sollen hoffen dich, die deinen Namen erkennen", Ps. 9 , 11.), dass es auch an anderen Tagen als 
Offertorium oder sonst als Einlage bei einem instrumentirten Hochamte sich verwenden lässt. Die Sing-
stimmen bieten keine Schwierigkeiten, die Begleitung ist äusserst discret gehalten." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." T r a u m i h l e r . F r . W i t t . 

212) E t t , C , G e s a n g l e h r e für S c h u l e n . Ve rmehr t und verbessert von 
F. R i e g e l . Ver lag des kg l . Central-Schulbücher-Verlags i n M ü n c h e n . 
Preis beider Abthei lungen 7 k r . — 9 Sgr. 

„I. Abtheilnng, enthält in ganz neuer Bearbeitung den elementaren Unterricht mit Treff- und rhythmischen 
Uebungen nach einer durch die Praxis bewährten Meihnde, möglichst kurz, leicht fasslich gehalten. Diese 
Abtheilung ist in so ferne als Leitfaden beim ersten Unterricht anzusehen, als sie auf die Selbstthätigkeit 
des Gesangslehrers, der sich derselben bedienen wird, keineswegs verzichtet." 

„Die I I . Abtheilung enthält zweistimmigen Uebungsstoff in sorgfältig gewählten Liedern, denen sich in 
dieser neuen Ausgabe 19 Gesänge zum kirchlichen Gebrauche anschliessen. Nach Zahl des Gebotenen wirk-
lich vermehrt, ist dieses Heft auch durch sichtende Auswahl wesentlich verbessert." 

„In noch höherem Maasse gilt diess von der Abtheilnng II I . , die eine Sammlung heiterer und ernster 
Gesänge im vierstimmigen Tonsatz für Realschulen und Gymnasien enthält, und durch Anordnung, Wahl, und 
äusserst schulgerechten Tonsatz eigentlich ganz neu geworden ist. Schon die Verwerthung des bleibenden 
Schönen allein, was im Bereiche der Liedkomposition in den letzten Dezennien geschaffen wurde, musste 
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dieser neuen Ausgabe den Vorzug vor der frühem einräumen. Ett's Werk hat an F. Riegel einen würdigen 
Restaurator gefunden. — Ich emprehle es sehr." C . G r e i t h . 

„Gegen die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

213) Walther, A., ( in Solothurn) L e i c h t f a s s l i c h e A n l e i t u n g z u m G r e g . 
C h o r a l g e s a n g e . Selbstverlag des Verfassers. Preis 80 Rappen. — 6 % Sgr. 

„Ich stimme für die Aufnahme. Das Werkchen ist wegen seiner kurzen Fassung, seiner Klarheit um! 
Bündigkeit ganz besonders zu empfehlen. Ich ziehe es manchen grössern derartigen Werken vor." 

H . O b e r h o f f e r . 
„Ein empfehlenswertes Schriftchen.'* F r . S c h m i d t . 
„Für die Aufnahme. Vergl. mein Unheil in meiner Musica Sacra 1874 p. 15." F r . W i t t . 

214) Mettenleiter, Bernh., Z w e i P a n g e l i n g u a für Canto. A l to , Tenore, 
Basso m i t willkürlicher Begleitung der Orgel. K e m p t e n , Ver lag der 
Kö sei 'sehen Buchhandlung. Preis 36 k r . — 10 Sgr. 

»Für die Aufnahme."*) P . U . K o r n m ü l l e r . C . G r e i t h . F r . W i t t . 

215) Piel, P., L e i c h t e M e s s e für Sopran, A l t , Tenor und Bass componirt. 
Op. 4. Cöln und N e u s s , L . Schwann ' s che Verlagshandlung. Preis für 
Par t i tu r 15 Sgr., jede Stimme 2 % Sgr. 

„Zwar werden Kirchenchöre immer seltener, die dem Componisten ein ganzes Entgegenkommen zutnutuen. 
Zur Zeit aber besteht gleichwohl noch die Parole, die an kirchliche Tonwerke den Anspruch erhebt, dass 
sie Superlativ »leicht", leicht an Gehalt und Faktur, leicht — d. h. ohne Probe ausführbar seien. Mit dieser 
Parole befreundet Piel's Messe sich nicht. Hat ein deutscher Dichter den Künstlern zugerufen: „Der Mensch-
heit Würde ist in eure Hand gegeben; bewahret sie!" — so war Piel auch der Würde des Gotteshauses und 
seiner Mysterien sich bewusst, als er diese zunächst Landchören gewidmete Messe schuf. Auf ha lbem Wege 
kommt er diesen entgegen; tbun die Chöre ein Gleiches durch hingebende Annäherung an dieses Werk, so 
wird letzteres bald apostolische Wirksamkeit erlangen. Den Choralsätzen des Credo Ist besondere Sorgfalt 
zuzuwenden; die hier angebrachten Cäsuren sollten wohl, werden aber kaum in allen Fällen genügen. Mit 
der Modulation des Sanctus, beziehungsweise des pleni bin ich nicht ganz einverstanden." C G r e i t h . 

„Ueber das dreistimmige Original dieser Messe ist unter Nr. 123 des Cäcilienvereinskatalogs referirt 
worden, und ich glaube diese Bearbeitung für gemischten Chor als sehr wirkungsvoll, die Messe selbst als 
messend. andächtig und sehr gut deklamiit bezeichnen zu können. Warum gerade beim Credo die Orgel 
herbeigezogen wird, sehe ich nicht vollkommen ein; es geschah die Untermischung des Recitativ's mit dem 
vierstimmigen Chorsatz ohne Zweifel, um rascher vorwärts zu kommen. Der Vortrag des ganzen Credo wird 
dadurch sehr erleichtert, der Eindruck aber geschwächt." F r . X . H a b e r l . 

„Eine vorzügliche Messe." F r . W i t t . 

216) Directorium Chori ad usum omnium Ecclesiarum in quibus Officium 
Div inum j u x t a R i tum S. Romanse Ecclesiae cantari solet. Sub Auspiciis P i i 

. Papee I X . curante S. R i tuum Congregatione. Cum Privi legio. I n r o th - und 
schwarz Druck . R e g e n s b u r g 1874. Ver lag von F r . P u s t e t . Preis 4 fi. 
40 k r . — 2 Th l r . 20 Sgr. 

„Die Reihe der o f f i c i e l l e n Choralbücher, welche die Pustetsche Verlagshandlung zu ediren be-
gonnen hat, wird durch das vorliegende, über 47 Bogen umfassende Dlrectiorium Chori um ein bedeutendes 
Werk vermehrt, das im Kataloge nicht fehlen darf. — Dieses liturgische Handbuch enthält die Intonationen 
des Priesters, und Cantors beim Gottesdienst und im Officium, nebst den zugehörigen liesponsorien, Psalmen etc. 
Es zerfällt in folgende Theile: Auf Seite 1—70 finden sich die im Sonntagsofficium, sowie in den kanoni-
schen Stunden der sechs Wochentage vorkommenden Intonationen, Versikel, Responsorien etc. S. 71—251 
enthält das Proprium de Tempore, d. 1. die im Officium an den Festen des Herrn (?) vorkommenden Intonationen. 
S. 251—408 nimmt das Proprium Sanctorum ein, d. i . die Zusammenstellung der im Officium (namentlich 
auch in den Vespern) der Heiligenfeste vorkommenden Intonationen der Antiphonen, Versikeln etc. S. [1] 
bis [50] findet sich das Commune Sanctorum, die Zusammenstellung der Gesangweisen, welche den Officien 
der Heiligenfeste gemein sind. S. [51] bis [152] folgen sodann die Gesänge für das Officium an den Marien-
Festen, für das Officium Defunctorum, für die Officien der neueren Feste, dann zwei Litaneien. S. 1* bis 80* 
— Communia D i r e c t o r i i — enthält die beim Gottesdienste und in den Officien vorkommenden »stehen-
den" Gesänge, nämlich die Intonationen, Psalmen, Versikel, Absolutionen, Benedictionen, das Te Deum, Ka-
pitels, Benedicamus, der Präration, der Prophetien, der Passion etc. Am Schlüsse S. (1) bis (94) ist noch der 
Text der 150 Psalmen und 9 „Lobgesänge" aufgenommen. — Ein Generalregister, ein Calendarium Roma-

*) Als Werk eines Referenten ohne Kritik. 
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num, ein alphabetisch geordnetes Verzeichniss aller Heiligenfeste, der Psalmen und Hymnen erleichtern den 
Gebrauch des inhaltsreichen Buches sehr. — Die Ausstattung ist die des „Graduale" (Catalog Nr. 72). In 
den mehr als zweisilbigen Wörtern ist je der betonte Vokal hervorgehoben." M a y e r . 

„Für die Aufnahme." K o r n m ü l l e r . F r . W i t t . 

217) Cantiones sacrse variorura autorum X V I , X V I I , et nostri sseculi in 
Conventu generali Associationis a s. Csecilia Coloniae producta;. E d i d i t Fr. 
K ö n e n , Ecc l . Metrop. Col. director chori . Coloniae sumtibus Pet. Jos. 
Tonger. Preis 15 Sgr. für die Par t i tur . 

„Für die Aufnahme. Dieses schön ausgestattete „Festheft", welches den Besuchern der 4. Generalver-
sammlung des deutschen Cäcilienvereins so gute Dienste geleistet hat, insoferne sie dort jene zur Aufführung 
gekommenen mehrstimmigen Gesänge vorfanden und nachlesen konnten, die sich in den bisherigen deutschen 
Editionen nicht vorfinden, bietet jedem Cbordirigenten, der kontrapunktische Gesänge aufführt, sicher will-
kommenen Stoff. Es enthält an v i e r s t i m m i g e n Compositionen: Zwei Responsorien auf die Metten der 
Charwoche von einem unbekannten alten Meister, entnommen einer Pariser Collection, Offertorium auf das 
Fest des hl. Aloysius von Fr. Witt, Ave Maria von J. G. Mettenleiter, Adeste fidèles, Weihnachtsgesang mit 
Orgel von Koenen, 0 sacrum convivium von Giorgi; an fünfstimmigen; Graduale und Offertorium auf 
das Fest des hl. Laurentius von Fr. Witt, Peccala mea Motette auf die Fastenzeit von Orl. die Lasso, dann 
noch einen einstimmigen Choral, die Ostersequenz „Victimae", mit Orgelbegleitung und einem vierstimmigen 
Zwischensatz von Fr. Koenen." 

„Die Weihnachtsmotette (sie musste im Conzert wiederholt werden) und das schöne Ave Maria von Met-
tenleiter können auch von schwächeren und kleineren Chören ausgeführt werden und werden ohne Zweifel 
bald auf unsern Chören heimisch sein." M a y e r . 

,,Die hier gebotenen 10 Gesänge im zum grössten Theile vierstimmigen Satze (nur 3 sind östim.) hilden 
eine schöne Blumenlese von Compositionen älteren und neueren Kirchenslyles. Streng rituelle Texte enthal-
ten die Numern von Witt 1, 2 und 3 (Graduale und Offertorium für das Fest des hl. Laurentius und Offer-
torium für das des hl. Aloisius); ebenso die Numern 4 und 5 (Responsorien pro feria V in Coena Domini und 
pro Sabbato Sancto), einer Pariser-Sammlung von Choron entnommen, und die Numer 10, welche die Se-
quenz in der Messe des Ostersonntages im C. F. und mit abwechselndem vierstimmigen Gesänge unter Begleit-
ung der Orgel von Herrn Koenen bringt. Die beiden lieblichen Numern 7 und 8 von Koenen und G. Met-
tenleiter („Adeste fidèles pro tempore Nativitatis Domini" und „Ave Maria") werden umrankt von der Fasten-
Motette Orlandos „Peccata mea Domine" und der Antiphon Giorgis ,,0 Sacrum convivium", den an contra-
punktlschen Künsten reichsten Numern der Sammlung. Ein sehr störender Druckfehler findet sich in Numer 
4, Takt 23, wo Im Basse des anstatt as, und Takt 34, wo im Alt b anstatt des stehen muss. Die Besucher 
der 4. Generalversammlung müssen sich Herrn Koenen zum Danke verpflichtet fühlen, dass sie die Partitur 
der bisher inedirten daselbst producirten Gesänge erhalten konnten. Abgesehen von dem grösseren Interesse, 
das sie dabei empfanden, bildet diese Sammlung eine angenehme Erinnerung an die Versammlung so wie 
eine werthvolle Bereicherung ihres Kirchenmusik-Repertoires. Für die Aufnahme." T r a n m i h l e r . 

„Für die Aufnahme." G r e i t h . 

218) Singenberger, J . , A s p e r g e s nie und 9 S a k r a m e n t a l i s c h e H y m -
n e n , für gemischten Chor; erschienen bei J . F i s c h e r in 1) a y t o n , O h i o 
(Nordamerika). Preis 25 und 75 Cts. 

„Im Vergleich zu früher in diesen Blättern Registrirtem desselben Autors einen wesentlichen Fortschritt 
bekundend, empfehlen sich die Motetten namentlich auch schwächern Chören. — Der pag. 10 im dritten Takle 
ausnahmsweise frei eintretende Stimmen-Vorhalt ist als Bestätigung der im Uebrigen eingehaltenen Regel von 
Vorbereitung und Bindung anzusehen." C G r e i t h . 

„Placet. Ein Muster, wie die sämmtlichen Compositionen beschaffen sind, haben die Abonnenten 
meiner Mus. Sac. 1873 p. 12 der Beilagen." F r . W i t t . 

„J. Fischer in Daiton, Ohio (Nordamerika) hat unter dem Titel „„Laus D e o " " 15 Hefte von K i r chen -
C o m p o s i t i o n e n edirt, von welchen die Nr. 9 und 10 Compositionen Joh. S ingenbe rge r ' s enthalten. 
Heft 9: Asperges me kostet 25 Cents, Heft 10: Adoro te, 0 salutaris, Tantum ergo (D-dur), Verbum su pér-
mica, Sacris solemniis, Tantum ergo (Ds-dur). Ecce panis, Adoremus (nicht liturgischer Text!), Tantum ergo 
(C-dur) ist für 75 Cents zu haben. Der strebsame und unternehmende Rédacteur des in gleichem Verlag er-
schienenen Vereinsorganes des Amerikanischen Cäcilienvereins „Cacilia, Monatsschrift für kath. Kirchen-Musik 
nebst Musikbeilagen" hat jedenfalls mit grossen Schwierigkeiten zu kämpfen, um die „Neue Welt" für eine 
Reform ihrer Kirchenmusik zu gewinnen, und desshalb versucht er es, zuerst mit leichten, gefälligen, aber 
nicht sentimentalen Compositionen den Sinn für reine Vokalmusik zu wecken. Seine Publicntinnen werden 
auch Chören des deutschen Cäcilienvereins willkommen sein. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

219) Cantate Domino! (Psalm 97) G e s ä n g e z u m K i r c h e n m u s i k f e s t e 
in W e i n g a r t e n . 1874. Autographie von Mehring i n R a v e n s b u r g . Preis 
1 11. für die Par t i tur . 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 95 

„Diese Sammlung, veranstaltet für das genannte Musikfest, enthält 12 Nummern, von welchen die ersten 
4 älteren Meistern zugehören; Nr. 5 Ave Maria ist von Fr. Witt, die übrigen entstammen der Feder schwä-
bischer Componisten und sind, wie an Styl und Faktur, so auch an Werth und Bestimmung verschieden, 
einige Nummern für gut geschulte Chöre, andere für mittlere und schwache; alle aber sind für kirchliche 
Aufführung geeignet; darum möge der Sammlung ein Platz im Vereins-Catalog eingeräumt werden." 

P . I I . K o m i n ü l l e r . 
„Diese Sammlung kann als ganz vortrefflich bezeichnet werden." B . K o t h e . 
„Ich kann das Adoro te von Stehle nicht als kirchlich anerkennen." F r . W i t t . 
„Mit dieser Edition ladet der Herausgeber, Chordirektor 0. Dressler im Vereine mit Palestrina, Vittoria, 

Reiner, Witt, J. G. Mayer, G. E. Stehle, Kaim, Frey, A. Gerum, W. Birkler zu der am 1. Juni in Weingarten 
zu begehenden Cäcilienfeier ein. Jeder Name ist seiner würdig vertreten. Für Aufnahme." G r e i t h . 

220) Stehle, G. E. , Missa „ J e s u , r e x a d m i r a b i l i s " composita ad 4 voces 
inœquales. Canto, A l to , Tenore, Basso. Op. 33. R e g e n s b u r g , Ver lag 
von F r . P u s t e t . Preis Part . 1 11. — 18 Sgr., Stimmen 2 1 k r . — 6 Sgr. 

„Für wirklich tüchtige, auch mit guten Orgelwerken ausgestattete Chöre eine Festtagsmesse, an welche 
den Massstab meiner vom künstlerischen Standpunkte aus abweichenden Ueberzengung zu legen ich verzichte. 
Für Aufnahme dieses Opus." G r e i t h . 

„Sehr effektvoll und würdig." B . K o t h e . 
„Ob nicht das Streben nach Effekt sich zu sehr hervordrängt?" F r . W i t t . 

221) Schweitzer, Jon., M e s s e z u E h r e n des h l . J o h a n n e s des Täu-
f e r s für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Begleitung der Orgel allein oder 
des Orchesters Streichquartett obligat, 2 Clarinetten, 2 Hörner, 1 Posaune, 
2 Trompeten und Pauken ad l i b . m i t oder ohne Orgel. Op. 18. Fre iburg 
im Breisgau. Preis Orgel und Dir . -St imme 2 M a r k — 1 11. 10 k r . Die 
4 Singstimmen 1 % M a r k . Orchesterstimmen complet 3 M a r k . 

„In ganz schlichtem Gewände aber mit einer eindringlichen Sprache präsenlirt sich diese Messe sowohl 
schwachen als auch guten Kircbenmusikchören für eine mindere gottesdienstliche Feier als eine keineswegs 
verachtungswerthe Gabe. Da der Vereinskatalog eher Ueberfluss an Mangel als Mangel an Ueberfluss von 
derlei instrumentirten Messen aufweiset, so stimme ich nur mit grosser Befriedigung für die Aufnahme obiger 
Messe in denselben." T r a u n i i h l e r . 

„Dem für seine Zeit nicht nur guten sondern sogar verdienstvollen C L. Drobisch, welchen vor nicht 
langem noch ein übergrosser Eifer mit Schiedermeyer und Consorten in Reih' und Glied stellte, wurde als 
conditio sine qua non der Verlagsübernahme einer Serie von Messcompositionen die Gewährung des Titels 
„Landmessen" abgefordert. Dass innert der letzten 30 Jahre aber vorzugsweise gerade städtische Chöre mit 
Ehren sich diesen „Landmessen" gewidmet, kann als bekannt vorausgesetzt werden. Das umgekehrte Ver-
hältniss dürfte sich mit diesem Werke J. Schweitzers erwahren. Würdig in ihrer Haltung, leicht ausführbar 
als Vokalmesse mit Orgelbegleilung wie auch als Instrumentalmesse ist sie zur ächten Landmesse geworden, 
der sich auch städtische Kirchenchöre zur Aufführung an gewöhnlichen Sonntagen gerne bedienen werden. 
Die eine Hälfte des Vokalsatzes bewegt sich in choralartigen Unisoni's, während die andere mit Ausnahme 
des Agnus Dei 4stimmige Homophonie bietet. Mehr Styleinheit, dann mehr Mannigfaltigkeit im Ausdrucke 
eines und desselben Gedankens, z. B. des Domine Deus . . . . Jesu Christe verglichen mit Domine Deus . . . 
filius Patris, dann des wiederholten qui tollis verglichen mit qui sedes hätte den Kunstwerth dieser Messe er-
höht ohne die vorwiegend praktische Tendenz derselben zu schmälern. — Die Priorität räume ich ihr ein, 
wenn sie m it Streichquartett etc. gegeben wird, weil durch dasselbe der stellenweise unbewegliche Rhythmus 
des Vokalsatzes im Gloria und Credo Leben erhält. Auch vorliegendes Werk veranlasst mich gegen die Ueb-
ung mich zu erklären, das dem Christe eleison folgende Kyrie nur als Wiederholung des ersten Kyrie folgen 
zu lassen. Die mit Ausnahme der Gradualien, Alleluja, Sequenzen einfachste Gesangsweise des Chorals kennt, 
diese üniformität nioht. C G r e i t h . 

„Placet." F r . W i t t . 

222) Maldeghem, van R. J . , T r e s o r M u s i c a l . C o l l e c t i o n authentique 
de Musique Sacrée et profane des anciens maitres belges recueil l ie et t r an -
scrite en notation moderne. Opus 170. 1865 — 1873 incl . B r u x e l l e s 
l ibra i re européenne de C. M u q u a r d t . Preis jeder L ie ferung 5 Frcs. 

„Die Sammlung enthält eine sorgfältige Auswahl der Hauptwerke der be l g i s chen Meister, welche wäh-
rend des 14., 15. und 16. Jahrh. die Bewunderung von ganz Europa weckten. Das Unternehmen des Herrn 
van Maldeghem ist grossartig; seit dem Jahre 1865 ist er ununterbrochen thätig. Jährlich erscheint eine 
Sammlung in 2 Serien, von denen jede wiederum 2 Lieferungen von 20—24 Seiten enthält (Partitur). Der 
Preis jeder Lieferung beträgt 5 Frcs.; die erste Serie jeder Lieferung enthält 2 Lieferungen r e l i g i s e r Musik 
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(Messen, Motetten), die zweite Serie enthält 2 Lieferungen p ro f ane r Musik (Lieder, Madrigale). Beide 
Serien zusammen umfassen also in jedem Jahre eine Sammlung von 100—110 Seiten. Die Vorrede des 
Werkes gibt eine gedrängte Uebersicht der auf belgischem Boden erstandenen Meister, beginnend mit dem 
Mönche Hucbald, in ihrer Bedeutung für die ganze Kirchenmusik; sie bilden einen reichen Kranz grosser 
und unsterblicher Meister; den einzelnen Lieferungen sind beigegeben die höchst interessanten und charakter-
vollen Köpfe der Meister Josquin de Pres, Cyprianus de Rore, Adrian Willaert, Philippus de Monte, Roland de 
Lattre. In der Abtheilung für w e l t l i c h e Musik finden wir vertreten die Meister Roland Lassus, Philippus 
de Monte, Hubertus Waelrant, Jacobus du Pont, Mattheus Pipelare, Jacobus Clemens (non Papa), Thomas 
Crequillon, Andreas Pevernage, Mattheus le Maistre, Joannes de Cleve, L'Ongueval. Jedem Namen sind kri-
tische biographische etc. Notizen beigegeben. Ausserdem sind noch von weniger bekannten Meistern vertreten 
(Musique rCligieuse) Cornelius Verdonk, Franciscus Sale, Joannes de Martelaere, Joannes de Macque." 

„Die hier mitgetheilten w e l t l i c h e n Musikstücke lassen uns die Sammlung doppelt interessant und 
werthvoll erscheinen. Ihre Haltung und Färbung im Unterschiede von geistlichen Liedern ist höchst lehr-
reich. Derselbe Kunststil, wie bei der religösen Musik, aber ganz anders verarbeitet, leichter, flüssiger, 
selbst spielend und tändelnd, wie eben die Aufgabe es dem Meister und seinem freien Kunstsinne nahe legte. 
Sämmtliche Werke lassen uns einen staunenden Blick voll Ehrfurcht und Bewunderung in eine reiche Zeit 
thun, wie sie seit Orlandus für Belgien nicht wieder gekommen ist." 

„Möge diese Riesen-Aufgabe des Herrn van Maldeghem von allen Seiten lebhafte und wirksame Unter-
stützung finden!" F r . S c h m i d t . 

„Wie männiglich bekannt, behaupteten die Niederländer von der Mitte des 14. bis in die Hälfte des 16. 
Jahrhundertes den musikalischen Principat in Europa. Sie, die, wie Ambros sagt, seit lange so vortrefflich 
Zeuge und Stoffe webten, waren prädestinirt, auch die Töne zu reichen Kunstgebilden zu verweben. Herr 
Maldeghem macht uns in obiger Sammlung mit den Werken von 21 niederländischen Tonsetzern vertraut, 
die in mehrfacher Hinsicht unser Interesse in Anspruch nehmen. Für den liturgischen Gebrauch finden sich 
darin a) 8 Messen; b) 14 Gradualien mit den zutreffenden Introitus und Communionen; c) 7 Motetten; d) 2 
Litaneien; e) 2 Pater noster; f) 2 Ave Maria; g) 1) Te Deum; h) 4 Antiphonen; i) 1 Salve Regina: k) 14 
andere Piecen mit kirchlich liturgischen oder, mit Texten aus der heil. Schrift und den Hymnen versehen. 
Obwohl sich in allen Jahrgängen noch jetzt brauchbare und gehaltvolle Nummern hie und da vorfinden, so 
enthalten doch die 3 letzten Lieferungen und jene von 1865 und 1867 das Gehaltvollste und praktisch Brauch-
barste, obwohl nur grössere Chöre die meistens für 5, 6 und auch 8 Stimmen componirten Tonstücke bewäl-
tigen können. Die Sammlung bietet aber nebst dem liturgischen auch noch ein kirchenmusikalisch-histori-
sches Interesse. Durch die Einsicht in die hier gebotenen Tonwerke wird nemlich Jedermann klar, dass sich 
die Polyphonie auf Grundlage des gregorianischen Gesanges herausbildete. In den Introitus, Gradualien und 
Communionen von Sale intoniren die Sänger immer zuerst die Choralmelodie, welche dann fortgeführt wird 
von einer der übrigen Stimmen. Im Te Deum von Kerle (Lief. 1865) und Stabat mater von Josquin (1867) erbaut 
sich das ganze harmonische Gefüge über den Cantus firmus des Tenors, der denselben bis zum Ende erklin-
gen lässt. Im Pater noster von Willaert findet sich die Ritual -Melodie durch Imitation in allen vier 
Stimmen verwebt, während jenes von Maistre (1865) dieselbe nur der Oberstimme zutheilt. Es erscheint 
demnach hier der Choral als das Pater noster der Kirchenmusik, als die naturgemässe Entwicklung der gre-
gorianischen Weisen in kunstvoll verschlungene, durch einen einheitlichen Gedanken miteinander verbundene 
Tongeflechte. Mit logischer Consequenz drängt sich hier der Gedanke auf, dass auch die instrumentale 
Kirchenmusik, wenn sie den Namen einer Musik „für die Kirche* für sich in Anspruch nehmen wil l , sich als 
eine dem Wesen nach weiter fortgeführte Ausbildung des polyphonen Styles darstellen und demgemäss ihre 
Signatur niebt von der nach ganz anderen Gesetzen entwickelten Profanmusik empfangen müsse. Sehr gut 
und richtig sagt daher P. U. Kornmüller in seinem Lexikon der kirchlichen Tonkunst p. 273: „„Unserer Zeit 
thut es noth, dass sie die alten Meister recht zur Hand nehme und sie studire und aufführe; daraus wird sie 
bei weitem mehr Belehrung und Erkenntniss schöpfen und durch ihre Ideen befruchtet auch mit Gottes Hilfe 
den Weg finden zu einer Harmonie und Instrumentation, welche das Wesen der wahren Kirchenmusik nicht 
beeinträchtiget.'1 Der Tresor Musical des Herrn Maldeghem ist desshalb eine erfreuliche Erscheinung unserer 
auf allen Gebieten des Lebens und der Kunst nach festen Principien ringenden Zeit, und ist nur zu wünschen, 
dass derselbe in den folgenden Jahrgängen sein Augenmerk besonders richte auf das praktische liturgische 
Bedürfniss, wenn auch mitunter solche Musikstücke Aufnahme finden, die mehr einen literarisch-musikalischen 
Werth haben. — An den Catbedral- und Klosterkirchen sollte diese Sammlung nicht vermisst werden. Druck 
und Papier lassen nichts zu wünschen übrig, die grammatikalische und rhythmische Behandlung des Textes 
weiset jedoch manche Mängel auf. Im Ave Maria von Arcadelt (Jg. 1866 T. 15) muss offenbar (anstatt der 
Septime g) a gesetzt werden." T r a u m i h l e r . 

„Ich referire h ier nur über jene Theile der Sammlung, welche für den Gottesdienst bestimmte Gesänge 
enthalten. Vorerst bemerke ich, dass die Beilagen meiner Mus. Sacra nach und nach eine Reihe der werth-
vollsten Stücke aus dieser Sammlung mit Vortragszeichen etc. bringen werden." 

„Die Lieferung 1865 ist geschmückt mit einem Bilde des Philippus de Monte Belga DD. Max. et Rud. 
I I . Impp. Musici Canon, et Tesaur. Cameracensis." Unter dem Bilde steht: „Clarior ut supero resonaret in 
ffithere Psaltes Flxit in hoc Montis vertice Diva pedem." Die literarischen etc. Notizen des Verfassers über-
gehen wir hier, da wir sie in den „Monatsheften für Musikgeschichte" etc. gegeben haben. Hier handelt es 
sich um den p r a k t i s c h - l i t u r g i s c h e n * ) Werth eines jeden Stückes." 

*) Wenn auch manche Stücke einen Text haben, der jetzt nicht mehr in der Liturgie vorkommt, so 
dürfen sie doch in der Kirche als Motette gesungen werden, wenn nur der liturgische Text nicht ausbleibt, 
also nach demselben. 
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„I. In d ieser Beziehung ist die Lieferung 1865 eine der ausgezeichnetsten. Das Te Deum v. Jakob de 
Kerle 5stim. übertrifft alle in der Mus. div. von Proske stehenden an Sangbarkeit, E f f ek t , Ausführbarkeit 
weitaus. Der Choral muss alternativ eingelegt werden. Hierauf folgt eine 5stim. Composition der ersten 
4 Verse des 3. Psalmes von Jakob de Kerle in drei Theilen, die sehr schön, aber nur einem gut besetzten 
und gut deklamirenden Chore zugänglich ist. Nun folgen eine Reihe kurzer prächtiger und leicht ausführ-
barer Cabinetstücke: a) 0 Jesu 4stim. (nnliturgischer Text vom Leiden Christi) von Jacob van Berchem; 
b) Ave Maria, 4 stimmig von Cornel Verdonck; c) Agimus tibi gratias (Tischgebet) 5 stimmig von Cyprian van 
Roor; d) Simulacra gentium (ein Vers aus dem Psalm „In exitu") 4stimmig von Adrian Willaert, nur 16 
Takte lang; e) Pater noster, 4 stimmig von Matthäus le Maistre, prachtvoll; f) 0 Jesu (Text wie bei a) 
4stimmig von Renaut de Melle, von dem die schöne 5 stimmige Litanei in Proske's Música divina); g) Eine 
8 stimmige Litanei U. L. F. (mit anderem Text als die „lauretan.") von Johann de Macqué. Diese 7 Num-
mern sind fast ganz gleichzeitig und leicht ausführbar, äusserst dankbare Repertoirestücke. Die schwierigeren, 
ausgeführteren, viel kontrapunktirenden Nummern sind: a) Asperges von Franz Sale, 5 stimmig; ß) „Mira-
bilia testimonia tua Domine'' 6 stimmig (Canon) von Johannes de Cleve." 

I I . Lieferung 1866 enthält ein Bild des Josquin de Pres (Josquinus Pratensis) und beginnt mit einer 
Antiphona von Nicolaus Gombert mit dem Motto: „Diversi diversa orant" d. h. jede der 4 Stimmen singt 
einen andern Text. Sopran singt: Salve regina, Alt: Ave regina ccelorum, Tenor: inviolata integra et casta 
es Maria (statt des jetzigen „Regina cceli lstare") und der Bass singt: Alma redemptoris mater und jede 
Stimme genau den in Takt gebrachten Cantus flrmus ihres Textes. Gegen diese Textbehandlung hat sich die 
katholische Kirche verwahrt, und hat das Stück mehr literarisch musikalischen Werth; dieser aber ist sehr 
gross.'-

„Nun folgt die 4 stimmige Litanei von Johann de Fossa, die auch in Proske's Mus. div. IV steht. Hierauf 
ein Ave Maria mit ausgeführterem anderen Texte und sehr schönen und wirksamen Stellen von Josquin. 
Dann ein „Benedictio et chlaritas" 5stimmig von Andreas Pevernaege, das nicht zu schwer ist, und dessen 
„Triomphus cbori angelici de pace hominibus per incarnationem Verbi divini facta", desshalb, um die 9 
Chöre der Engel zu symbolisiren, 9 stimmig, bereits edirt in Oberhoffer's „Cacilia" 1863 Nr. 7 durch 0. Dressler. 
An dieses schliesst sieb das so weit verbreitete und viel gesungene 4 stimmige Ave Maria von Jac. Arcadelt. 
Das „Pater noster" 4 stimmig von A. Willaert ist viel schwieriger als das oben citirte von le Maistre. Nun 
folgen von demselben Willaert 2 Motetten auf die heilige Katharina für 4 gleiche Stimmen; sie sind schön, 
doch findet sich der sehr störende Deklamationsfehler, dass die dritte Silbe von mulierem immer lang ge-
braucht und betont ist. Mehrere ähnliche Gebrechen könnte man als falsche Textunterlegungen fassen, allein 
hier ist das unmöglich. Aehnlich im nächsten Stücke von Verdelot „reföve". Endlich enthält dieser Jahrgang 
noch 1) die Antiphon „Sancta Maria succurre miseris" von Philipp Verdolet, dessen Aufführung sich kaum 
lohnt, 2) „Duo in carne una" von A. Pevernaege, mir ganz unbekannter Text — scheint ein Hochzeits-Motett 
zu sein, wie sie sich auch in Orlandus' opus musicum magnum finden, 3) die ersten 4 Verse des Magníficat, 
von Cornel Verdonck, 5stimmig ohne besonderen Werth, 4) ein viel bedeutenderes, nach melodischem 
Ausdruck ringendes „0 Domine Jesu" für 4 Männerstimmen von Anton Brumel." 

„III. Die Lieferung 1867 ist mit dem Bilde von Adrian Willaert geschmückt und enthält: 1) ein 12 stim-
miges Salve regina von Cl. Goudimel. Höchst interessant ist der Eingang. Wir setzen ihn her: 

Demnach beginnt der Sopran 
g l i f— . , „ . , des , 1 . Chores allein, ihm 

; r folgt der des 2. allein, diesem 
: : d e r des 3., begleitet vom 

zweiten; alle übrigen Stim-
Sa! ve men haben Pausen. Nun folgt 

ein vierstimmiger, dann ein 8 stimmiger und bei „ad te clamamus" ein 12 stimmiger Satz, der beweist, wie 
wirkungsvoll der Komponist ihn zu behandeln versteht. Für einen sehr grossen Chor eine glänzende Auf-
gabe! 2) Von demselben die ersten 4 Verse des 3. Psalmes, die nur durch erprobte Chöre eine wirksame 
Darstellung erhalten werden; 3) von demselben ein wallonisches religiöses Lied von höchster Einfachheit! 
4) „Nobis sánete spiritus gratia sit data" 4 stimmig von A. Agrícola, 5) von demselben ein sehr ausgedehntes 
4stimmiges .,Sánete Philippe Apostóle", 6) ein wirksameres 5 stimmiges „Ha;c dies" von demselben, 7) das 
ganz durchkoniponirte „Stabat mater", 5 stimmig von Josquin, mit zahlreichen Schönheiten, 8) Ave Jesu Christe, 
4stimmig von Orlandus Lassus, das sehr wirksam ist, 9) von demselben „Tribulationem et dolorem inveni", 
4stimtnig (2 Theile), 10) von demselben 4stimmig „Cognovi Domine, quia aequitas judicia tua" (2 Theile)." 

„IV. Die Lieferung pro 1868 ist geschmückt mit dem Bilde des Orlandus und mit dem bekannten Distichon: 
uHic ille Orlandus, qui lassum recreat orbem discordemque sua copulat harmonía". Sie enthält von Franz 
Sale ein ganz gleichzeitiges Motett: Exultandi tempus est im 3A Takt mit ausgesetzter Orgel, die immer den 
einen Absatz begleitet, den anderen pausirt. Ganz in derselben Weise ist nun die über das Motett geschrie-
bene und seine Motive und Harmonien wiederholende Messe gearbeitet. Ich glaube nicht, dass die Messe 
dem Vorwurf der Monotonie entgehen kann; denn eine Messe im beständigen */2 Takte ohne alle Abwechs-
lung, fast immer gleichzeitig und darum allerdings leicht ausführbar, noch dazu gar viele Textworte repe-
tirend, wenn auch in anderer Lage und mit anderen Stimmen, ist einförmig und gälte uns Modernen als 
musikalische Todsünde. Dazu die sonderbaren Abschlüsse eines jeden Stückes in C-dur, während das ganze 
in F-dur geschrieben ist. Von demselben sind auch die übrigen Theile dieser Lieferung, nämlich Inlroitus 
Grad, und Communio auf das Fest a) des hl. Apostels Andneas (30. Nov.) und b) des hl. Nikolaus (6. Dez). 
Sie sind sehr ausgeführt und hat eine Stimme die Choralmelodie in ganzen Noten, über welcher sich die 
übrigen Stimmen aufbauen. An eine Aufführung können sich nur die besten Chöre wagen." 

-V. Die Lieferung pro 1869 ist geschmückt mit einem Bilde des Cyprian de Rore. Sie setzt die Kom-
positionen des Franz Sale (sechs- und fünfstimmig) fort und bringt a) Grad, und Communio auf das Fest des 

13 
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hl. Apostels Thomas (21. Dez.), b) Introitus, Grad, und Communio für das Weihnachtsfest und zwar für die 
erste und dritte Messe, c) die gleichen Messtheile für das Fest des hl. Stephanus, des hl . Johannes des 
Evangelisten, der Beschneidung und Erscheinung des Herrn und der Bekehrung Pauli.'' 

„VI. In der Lieferung 1870 folgen die nämlichen Stücke für die Feste Maria Reinigung, des hl. Apostels 
Mathias, Maria Verkündigung und für die übrigen Feste U. L. F. Den Schluss bilden Kyrie, Gloria und Credo 
einer 5 stimmigen Messe von Philipp de Monte. Es finden sich unter den Kompositionen des Sale und Monte 
Stücke von vieler Frische und grossem Ausdruck; aber manchmal auch jenes bandwurmartige Fortmoduliren, 
das schon jenem Zeitalter Anlass zu so vielen Klagen gab, Reden vergleichbar, ohne Periodenbau, in einem 
Schwulste sich dahlnbewegend, der ungeniessbar ist. Auch die Mus. div. von Proske bietet dergleichen; so 
ist die Missa „Qual donnaa nicht frei davon, oder auch „Jaisque perdu", beide von Orlandus." 

„VII. In der Lieferung 1871 wird die Messe von Monte (sie führt den Titel: Ad te levavi oculos (vor-
erst zu Ende geführt, worauf desselben Komponisten 5stimmige (2 Alte) Messe „Emitte Domine" folgt. Sie 

ist VIII. toni, hat viel prägnantere Motive z. B. 9 — i j r - ^ - p — * — u n d wäre einer Aufführung 

sehr würdig. Sie bat schon mehr das Gepräge des glatteren italienischen Stiles und flüssigerer Führung der 
Stimmen, was in der nächsten sechsstimmigen Messe desselben Monte „Si ambulavero" wieder mehr zurück-
tritt , obwohl sie sehr wirksame und kräftige Stellen enthält. Diese Messe hat 2 Soprane, 2 Alte, 1 Tenor 
und 1 Bass." 

„VIII. Die Lieferung 1872 bringt a) eine ausserordentlich wohlklingende und feurige 6 stimmige Messe 
von Ph. de Monte; sie ist in jonischer Tonart (C-dur) für Sopran, 2 Alte, 2 Tenore und Bass kurz und 
packend geschrieben und hat den Titel „Deus, Deus mcus". Das ist eine von jenen Messen, die auch jetzt 
noch volle Wirkung thun und durch ihre Polyphonie den Eindruck eines hohen Reichthumes machen. Dabei 
wechseln hohe und tiefe Stimmen, 3—6stimmige Sätze. Die Messe is t e ine ächte p r o b e h a l t i g e Vor-
läuferin der Missa „Papae M a r c e l I i " . Nur im Credo wird stellenweise der majestätische Schritt zu 
Gunsten verzwickter Rhythmen verlassen. Fast das gleiche Lob verdient die b) Missa „Quomodo dilexi" 
(2 Soprane, Alt, 2 Tenore, Bass). Bei einer Aufführung wäre eine Transposition um die Terz abwärts zu 
rathen. — Auf diese folgt noch das Kyrie der 6 stimmigen (2 Alte, 2 Tenore) Missa „Cum sit omnipotens". 

„IX. Lieferung 1873 bringt den Schluss dieser Messe von Ph. de Monte und eine 8stimmige desselben 
„Confitebor tibi Domine", bis zum Agnus Dei, das 1874 gegeben wird." 

„X. Jahrgang 1874 enthält ferner die schöne „Missa ad modulum Benedicta es" 6 stimmig (2 Alte und 
2 Bässe) von Ph. de Monte (sie ist VIII. toni) und eine höcbst interessante 4 stimmige Messe (mit Ausnahme 
des Agnus Dei, das Jahrgang 1875 bringen soll) von Anton Bramel. Da sie jonisch geschrieben ist, so klingt 
sie für uns gut; nur rbytmisch hat s ^ ^ p ^ t t t e p r : 
sie Unverdauliches, wie die Missa z ü L ~ ' — 1 :h~d~|:rzz 
VIII. toni von Lassus z. B. in re mis-si- o - nem." 

„Ueberblicken wir das Ganze, so wird der Praxis sehr viel Brauchbares, dem Kenner sehr viel Interes-
santes geboten. Der Herausgeber hat offenbar seine Aufgabe mit enormem Fleiss, mit Geschick und Gewissen-
haftigkeit gelöst. Nur zwei Ausstellungen glauben wir machen zu sollen: 1) Es gibt Drucke der Alten, in 
welchen der Text ganz richtig untergelegt ist; solchen Codicibus gegenüber hat denn auch Maldeghem mit 
grösster Genauigkeit und ganz richtig untergelegt. Es gibt aber auch schlechte und nachlässige Drucke; die 
Sänger jener Zeiten kannten die richtigen Grundsätze und halfen sich selbst. Aber Maldeghem hat die aus 
den genauen Drucken mit Evidenz abzuleitenden Principien der Textunterlage auf die andern nicht ange-
wendet und somit finden sich viele unrichtige Textunterlegunger. Ja 2) Maldeghem scheint, um mit der 
Texlunterlage zu recht zu kommen, manche gleiche Noten zu Synkopen vereinigt, welche die Alten nicht 

haben, z. B. z p z i r s ^ und wirkliche Synkopen oder auszuhaltende Noten zerlegt zu haben. Wenn der von 
T T 

mir hochgeehrte Herausgeber die Belege dafür wünscht, werde ich sie ihm zu Gebote stellen — Da der 
Preis dieses Werkes im Ganzen bereits 200 Francs, der kirchenmusikalische Theil aber 100 Frc. kostet, so 
werden wohl wenige Leser und nur Bibliotheken im Stande sein, es zu kaufen. Dagegen rathe ich einzelne 
Jahrgänge zu kaufen und halte hierzu besonders praktisch „musique religieuse" 1866 und 1872. Den Her-
ausgeber aber bitten wir, in den nächsten Jahrgängen wieder zu mehr- als 4stimmigen Motetten in sorgfäl-
tiger Auswahl zu greifen." • F r . W i t t . 

223) Schweizer, Job.., O r g e l s t ü c k e . Modulat ionen, Vor - , Zwischen- und 

Nachspiele für K i rche , Schule und Haus. Op. 19. F r e i b u r g i m B r e i s -

g a u , 1874. H e r d e r ' s e h e Verlagshandlung. Preis 2 Mark . 

„Den Organisten bildet das Studium der Theorie seiner Kunst nur zur Hälfte. Ein gewandter Organist 
wird man nur, wenn mit der Theorie die praktische Uebung gleichen Schritt hält. Fertige modulatorische 
Sätze müssen daher jedem angehenden Organisten willkommen sein, um sich in diesem so wichtigen Zweige 
des Orgelspiels Gewandtheit zu verschaffen. Besondere Beachtung verdienen in den vorliegenden Orgelstücken 
die Modulationen von einem Kirchenton in den anderen, da es an derlei Beispielen noch immer keinen 
Ueberfluss gibt. — Die melismatischen Vor-, Zwischen- und Nachspiele sind, wie der Herr Componist ganz 
richtig sagt, einfache, anspruchslose Tondichtungen, um den Organisten Anregung und neuen Stoff zu bieten. 
Für die Aufnahme." I g . T r a m u i h l e r . 
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„Kür Aufnahrae. In ihrer Formation und mit Ausnahme von 4 strengen polyphonen Sätzen auch in der 
mehr thematisch-homophonen Behandlung an Rink erinnernd, wollen diese Tonstücke nach des Componisten 
Wunsch für die Kirche speciell mit Wahl benützt sein. Sie gehören dem leichter Ausführbaren dieser 
Gattung an." C . G r e i t h . 

„Das Heftchen enthält 28 meist viertaktige Modulationen von C-dur nach allen Dur- und Molltonarten, 
sowie vom Dorischen nach allen alten Kirchentonarten; ferner 24 Präludien. In Bezug auf die letzteren 
uberlässt der Autor dem Organisten die Entscheidung, welche Stücke für die Kirche, welche bloss für die 
Schule und das Haus zu verwerthen seien. Ich für meine Person würde Nr. 1, 3, 5, 7, 8, 10, 11, 12, 14, 
19, 21, 22 nur der Schule und dem Hause zuweisen, und diess besonders dessbalb, weil darin die Maxime 
des g r e l l e n Contrastes in der Dynamik, mehr noch in der Modulation vorzüglich hervortritt. In den meisten 
Stücken fällt eine Stelle mit scharfer Contrastirung auf, was ich für die Kirche nicht liebe; zudem tritt der 
geschärfte Gegensatz fast stets unter gleicher Form auf. Die Kunst bedarf des Contrastes, aber eine g r e l l e 
Contrastirung soll in der Kirchenmusik selten und stets cum grano salis auftreten, weil ihr immer ein welt-
licher Beigeschmack anhaftet, und sie, zu oft gebraucht, zu reiz- und effektloser Manier wird. Im Uebrigen 
sind die Stücke gut gearbeitet und dienen den Orgelschülern zu guter Uebung, da sie im Allgemeinen keine 
besonderen Schwierigkeiten bieten. Unter Rücksichtnahme auf die zum kirchlichen Gebrauche geeigneten 
habe ich gegen die Aufnahme in den Katalog nichts. P . U . K o r n m f i l l e r . 

324) Schweitzer, Job.., F ü n f z i g k a t h o l i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für 
Sopran, A l t , Tenor und Bass. Op. 15. Pa r t i tu r 6 Mark . Die 4 Einzelst immen 
zusammen 6 Mark . P ' r e i b u r g im Breisgau, H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 

„Die Sammlung enthält 29 Gesänge mit lateinischem, 4 mit lateinischem und unterlegtem deutschen und 
17 mit bloss deutschem Texte. Nach ihrer liturgischen Verwendbarkeit eignen sie sich für das Hochamt und 
für Volksandachten, bei denen der Sängerchor den Volksgesang zu ersetzen hat. Kirchliche Würde und edler 
Ausdruck können wohl keinem dieser Gesänge abgesprochen werden. Das Werthvollste darunter sind die 
Motetten, Gradualien und Offertorien (10 an Zahl), die in messendem polyphonen Style componirt sind. 
Unter den Liedern zum hl. Sakrament ist besonders erwähnenswerth „0 esca viatorum", das an Einfachheit 
und Erhabenheit zu dem Besten zählt, was die katholische Gesangsliteratur in dieser Beziehung bietet. Ich 
empfehle daher diese Sammlung zur Aufnahme in den Vereinskatalog." I g . T r a u m i h l e r . 

„Für Aufnahme dieser den verschiedensten liturgischen und ausserliturgischen Momenten dienenden 
Originalcompositionen Schweitzers. Zum Leichtern zählen die deutschen Gesänge, die aber an Gebalt von 
den Compositionen über lateinische Texte bedeutend überragt werden." C G r e i t h . 

„Vorstehende Kirchengesänge, tbeils für den liturgischen Gottesdienst, theils für Privatandachten be-
stimmt, sind für mittlere Chöre (viele auch für schwache Chöre) gut verwendbar; die allermeisten Gesänge 
bewegen sich in einfachen, leicbt fasslichen Harmonien, und den einzelnen Stimmen wird bezüglich des Um-
fanges nicht Ausserordentliches zugemuthet; der Charakter der Stücke ist im Allgemeinen gut, nur Nr. 17 
und 34 sind zu weich gehalten und von Nr. 13 wil l mir der Rhythmus ganz und gar nicht gefallen. — Für 
die Aufnahme in den Katalog stimme ich." P . l T . K o r n m ü l l e r . 

225) Fiesel, Gustav, L e i c h t e l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e zum Ge-
brauche beim Vormittagsgottesdienste, für gemischte Chöre. Opus I I I . I m 
Selbstverlag. Z u beziehen durch die S chmid ' s ch e Buchhandlung in W i e s e n -
s t e i g . Pa r t i tu r 1 M a r k . Die Singstimmen 40 Pf. 

„Für kleinere Musikchöre empfehlenswerth wegen leichter Ausführbarkeit." B . M e t t e n l e i t e r . 
„In der That, Kirchenmusik leichtester Art und recht wohlklingend und würdig. Darum für die Auf-

nahme." F r . K o e n e n . 
„Das Partiturheft enthält ein Asperges, Vidi aquam, Veni creator, Pange lingua, Ave verum, 0 salutaris, 

0 sanetissima. Sehr sangbar." F r . W i t t . l ä 

226) Oberhoffer, H., M i s s a i n F - d u r a d q u a t u o r voces aequ. (v ier 
Männerstimmen). Op. 18. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 M r k . 
50 Pf. Stimmen 50 Pf. 

„Guten Männerchören, welche noch wenig mit Compositionen älteren strengeren Stiles sich befasst 
haben, wird diese Messe recht erwünscht sein, wie ja überhaupt die Auswahl guter Mess-Compositionen für 
Männerchöre noch sehr beschränkt ist. In Auffassung und Ausführung bietet diese Composition keine beson-
deren Schwierigkeiten. Wenn gleich ich persönlich mit manchen Stellen der Harmonisirung sowohl wie mit 
Anklängen an Männerquartett-Lieder, nicht sympathlsire, um mich eines Ausdrucks unseres Generalpräses zu 
bedienen, so werden vielleicht eben diese Eigenschaften dieses Werk unseren Männerchören Auffassung und 
Vortrag, und dem grössten Theile der Kirchenbesucher das musikalische Verständniss erleichtern, ohne dass 
sie im Allgemeinen den kirchlichen Ernst gefährden. Es wil l mir bedünken, als erlangten die Compositionen 
für Männerchor, die sich dem strengeren Stile der Alten anschliessen, weit schwerer die Aufnahme bei Sängern 
und Zuhörern als Compositionen derselben Art für gemischten Chor. Der Grund dafür liegt wohl darin, dass 

13* 
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die contrapunktirende Satzweise der Alten für den Männerchor wegen der zu gleichartigen Klangfarbe der 
einzelnen Stimmen nicht sehr günstig ist. Die vorliegende Messe jedoch ist in jeder Beziehung für den Män-
nerchor möglichst günstig gesetzt, und wird, einigermassen gut ausgeführt, eine treffliche Wirkung nicht ver-
fehlen."*) F r . I i o < n e i l . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . F r . W i t t . 

227) Blied, Jakob, A c h t u n d z w a n z i g d e u t s c h e C h o r ä l e m i t Orgelbe-
gle i tung, nebst 150 Vo r - und Zwischenspiele nach Mot iven aus denselben. 
Op. 1 1 . Ver lag der S c h w a n n ' s c h e n Buchhandlung in N e u s s . Preis 3 M r k . 

„Die vo l l s tändige Wiedergabe der 28 Kirchenlieder, meistens aus der Sammlung „Laudate Dominum" 
von Peltzer und Tcepler hat mehr l o k a l e n Zweck und Werth; sie sind übrigens recht gut harmonisirt. 
Von den Vor- und Zwischenspielen ist die grösste Zahl sehr leicht und einfach gehalten; es scheint das ex-
presse vom Herausgeber intendirt zu sein. Freilich würde die Sammlung bedeutend gewonnen haben, wenn 
durchgehends mehr eine Verwerthung und Durcharbeitung der melodischen Motive zu f e i n s i n n i g e n , poly-
phonen Sätzen, wie sie z. B. Piel's Werke so werthvoll machen, erstrebt wäre. Für die Aufnahme" 

F r . S c h m i d t . 
„In Beziehung auf die den Chorälen beigegebenen kurzen Vor- und Zwischenspiele mochte ich bemerken, 

dass ich die „harmonischen Reihen" nicht in der Weise und in dem Maasse, wie es hier in so kurzen Sätzen 
geschehen, vom Organisten angewandt wünschte." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

228) Witt, Franz, C a n t u s s a c r i ad 4 voces sequales. Op. V . Series nova. 
(2. Abthei lung. ) Part , und Stimmen 6 M r k . Stimmen einzeln 2 M r k . 40 Pf. 
Ver lag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . 

„Im Anschluss an die unter gleichem Titel edirten Gesänge für Männerstimmen beginnt diese reichhaltige 
und sehr vielen Chören äusserst erwünschte und notwendige Sammlung mit Nr. 25 und schliesst mit Nr. 89. 
Sie enthält demnach 64 meist lateinische theils zum Hochamt theils zur Vesper verwendbare Gesänge. Unter 
A sind die „spottleichten" Vesperhymnen von C. Ett (25—42) aufgenommen; unter B Stücke aus'den Buss-
psalmen von Orl. di Lasso (43—56), eine schöne und dankbare Aufgabe für kirchlich geschulte Männerchöre; 
unter C (57—62) folgen die Offertorien an Fastensonntagen von P. Utto Kornmüller; unter D (63) steht der 
arrangirte Ps. Miserere von Cl. Casciolini; unter E (64) der Ps. De profundis von Fr. Witt; F (65) enthält 
das arrangirte Requiem von C. Ett; G dessen Sätze aus der Passion nach Matthäus und Johannes; H endlich 
(68—89) Gesänge verschiedener Autoren: Tenebrae, In monte Oliveti, Tristis est von B. Klein; — Per Signum 
Crucis von Durante (?); — Ecce sacerdos und Ave Maris Stella von Thielen; — 0 vos omnes, Stabat mater 
von Cl. Casciolini; — Tantum ergo und „Schönste Zierde" von C. Aiblinger; — Veni Creator von Hanisch 
und Lucis Creator von Stein; — Aurora coelum purpurat, Cor Jesu, Tantum ergo, Christus factus est, 2 Veni 
creator von Fr. Witt; — Ave Regina von Maldegbem; — Salve Regina aus dem 16. Jahrbunderl; — Laudate 
Dominum von C. Ett und „0 du liebes Jesukind" von Traumihler. — Die Sammlung ist schön ausgestattet, 
wohlfeil und brauchbar." F r . X . H a b e r l . 

»Im Anschlüsse an die 2. Auflage der ersten Edition der Cantus sacri vom Jahre 1870 bietet diese neue 
Folge jenen Kircbenmusikchören, die entweder auf den Männergesang ganz beschränkt sind oder doch dem-
selben huldigen, eine noch reichhaltigere Ausbeute für die verschiedensten liturgischen Funktionen. Es über-
wiegen zwar die arrangirten Nummern die Originale, deren nur 16 sind, in sehr ungleichem Verhältnisse, 
Herr Witt hat jedoch seine Meisterschaft im Arrangement so sehr dokumentirt, dass der Eindruck des Originals 
hiebei die möglichst geringe Einbusse erleidet. Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

„Der erste Theil dieser Sammlung von Kirchengesängen für mehrstimmigen Männergesang ist im Katalog 
unter Nr. 38 von sechs Referenten in vollster Uebereinstimmung als ein sehr empfehlenswertes Werk be-
zeichnet. Der zwe i t e Theil, der den ersten, der 24 Nummern zählt, an Umfang um ein Drittel überragt, 
überbietet ihn auch an R e i c h h a l t i g k e i t . Er enthält nämlich 6 5 Gesänge von verschiedenen älteren und 
neueren Meistern (22 Nummern von Ett, 14 von Orl. Lasso, je 6 von Witt und P. Kornmüller, je 3 von Cas-
ciolini und Klein, je 2 von Aiblinger und Thielen, je eine von Durante, Hanisch, Traumihler, Stein, Maldeghem, 
2 von unbekannten Komponisten) und hebe ich bier ausdenselben nachstehende als sicher Vielen sehr wil l-
kommene hervor: 18 Vespe rhymnen auf die verschiedenen Feste des Kirchenjahres von C. Ett (sie finden 
sich im Original als Musikbeilagen im Jahrgang 1872 der Flieg. Blätter für katholische K.-M.), vierstimmiges 
Requ iem von demselben (den Lesern der Flieg. Blätter in Original mitgeteilt im Jahrgang 1871), die vier-
stimmigen Gesänge der Turba in der Pass ion nach Matthäus und Johannes, komponirt von Ett und im 
Original mitgetheilt in Beilage 1 und 2 zur Musica Sacra 1874, 13 Gesänge aus Orl. Lasso's Busspsa lmen , 
die Offertorien auf die Fastensonntage und sonstige Offertorien und Gradualien, die Psalmen Miserere und De 
profundis, verschiedene Motetten, 3 deutsche Lieder: Herz Jesu-, Kind Jesu und Muttergotteslied u. s. r." 

„Sechzehn der in die Sammlung aufgenommenen Gesänge sind gut gewählte Originalkompositionen, 
die übrigen sind gelungene, vom Herausgeber besorgte A r rangemen t s , alle aber sind von echt kirchlicher 

*) Hier notire ich, dass von der „theoretisch-praktischen Harmonie- und Musiklehre, I . Theil" v. 
I i . H e i n z e , ersten Seminariehrer in Ziegenhals (Schlesien) die d r i t t e Auflage jüngst erschienen ist. 
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Haltung und entschieden guter Wirkung. Die meisten können von einem auch nur einigermassen geschulten 
Chore ohne viele Proben leicht bewältigt werden und sicher wissen alle katb. Bildungsanstalten, Lehrerge-
sangvereine u. s. f., in denen kirchlicher Männergesang ausgeführt wird, dem Herausgeber für die werthvolle, 
das nächste praktische Bedürfniss berücksichtigende Sammlung grossen Dank. Daher wir auch alle Kirchen-
Chöre, welche bloss über männliche Stimmen verfügen, hiemit angelegentlichst auf Witts Op. 5, neue Folge, 
aufmerksam gemacht haben möchten." J . CS. M a y e r . 

229) Diebold, Job.., M i s s a a u x i l i u m C h r i s t i a n o r u m . Le icht ausführ-
bare Messe für 4 stimmigen gemischten Chor oder auch für eine Singstimme 
m i t obligater Orgelbegleitung. Pa r t i tu r 3 Mark . Ve r lag von A n t . Böhm 
i n A u g s b u r g . 

„Schwer ist die Messe nicht; die Orgelbegleitung ist fliessend und sauber; die Komposition leichtfasslich 
und würdig. In längeren Sätzen, besonders im Credo (das et in Spiritum, speziell die Akkordfolge bei Filioque 
Procedit ist nicht zu billigen) zeigt sich die Schwäche des blossen Modulirens, welche weder durch Unisono's. 
noch durch Wechsel mit ein-, zwei- und dreistimmigem Gesang verdeckt, sondern nur durch thematische 
Arbeit beseitigt werden kann. Die Ausstattung ist sehr schön und mit Freuden zu konstatiren, dass die Firma 
Böhm ihre Vergangenheil durch kirchliche Kompositionen in besseren Ruf bringen zu wollen scheint." 

F r . X . H a b e r l . 
„Diese Messe ist für schwächere und mittelgute Chöre recht brauchbar; leicht verständlich und vielfach 

weichklingend wird sie sich ihre Liebhaber gewinnen. Was mir persönlich weniger zusagt, ist die etwas 
ausgedehntere Anwendung von harmonischen Sequenzen und das Unstäte in der Verwendung der Nebenton-
arten und der Modulation vorzüglich im Credo. Den kleineren Sätzen: Kyrie, Sanclus und Agnus Dei gebe 
ich den Vorzug." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

230) Musica ecclesiastica. Ver lag des C ä c i l i e n v e r e i ns i n - B r i x e n . 
Preis eines Jahrganges (4 Lieferungen) 2 fl. ö. W. Einzelpreis jeder Lie fer-
ung (Part, und Stimmen) 75 k r . 

V . L i e f e r u n g . Offertoria de Comm. Sanctorum. 
,,Diese fünf Offertorien (zwei von J. Mitterer, je eine von Schenk, Moll und Höllwarth) sind äusserst 

leicht, sehr brauchbar, aber ziemlich theuer, wie überhaupt die Lieferungen des Brixener-Cäcilienvereins. 
Für die Aufnahme." 

V I . L i e f e r u n g . 5 L ieder bei Volksandachten. 
,,Nr. 1. zum hl. Joseph von Moll, Nr. 2 „Jesu wie süss" und Nr. 3 „Dem Herzen Jesu" von J. Mitterer; 

Nr. 4 und 5 Marieniieder von Carl Greith können bei ausserliturgischen Andachten dienen und werden eine 
religiöse Wirkung nicht verfehlen." 

V I I . L i e f e r u n g . Te Deum für 4 st immigen Chor m i t eingelegtem Choral 

nach dem offiziellen Di rec tor ium chori von J . Mi t t e re r . 
„Der Komponist bemerkt im Vorworte, dass die Choralverse, wenn Mangel an Sängern sein sollte, 

durch passende Interludien der Orgel ersetzt werden können. Davon möchte der Unterzeichnete abrathen, 
da auch ein e inz i ge r Sänger Im Nothfalle die Choralverse vortragen kann. Sollte aber auch diese Möglich-
keit ausgeschlossen sein, so spiele der Organist nach der Vorlage den C. f. ab, hüte sich aber vor f r e i e m 
Zwischen-Spiel. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Zu Lieferung V. bemerke ich: Im Anschluss an Nr. 208 des Catalogs begutachte ich auch die Auf-
nahme dieses Heftes. In Nr. 2 wil l mir der Eintritt der Tonart Es-dur (Takt 1 1 ) auf vorhergehenden Domi-
nantschluss von B-dur nicht zusagen, und in Nr. 3 wird wohl im 24. Takt der Diskant dis statt d zu singen 
haben. Sonst für die Aufnahme." P . l T . K o r n m ü l l e r . 

„Placet." P r . W i t t . 

231) Könen, Fr., L a t e i n i s c h e u n d d e u t s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für drei 
gleiche Stimmen mi t und ohne Begle i tung. Ver lag von P. J . T o n g e r i n 
Cöln. Zwe i Hefte in Par t i tu r und Stimmen ä 1 M r k . 25 Pf. 

„Das 1. Heft mit sechs lateinischen, das 2. mit fünf deutsrhen Gesängen für drei Frauenstimmen theil-
weise mit Orgelbegleitung, aber auch für Männerstimmen brauchbar, dienen zu ausserliturgischen Andachten. 
Ganz besonders schön sind im 1. Heft das Adeste fideles (das g Seite 11 der Partitur, letztes System, 1 Takt 
wird wohl d heissen müssen und der Alt zu theilen sein!) Ave Maria und Salve Pater Joseph. Beim 2. Hefte 
hat Referent den lebhaften Wunsch empfunden, es möchten a l l e deutschen Gesänge, welche bei ausserlitur-
gischen Andachten gebraucht werden, das liederhafte Element mehr abstreifen, und dem tiefen, von heiliger 
Freude überströmenden Gefühle entspringen, das diese herrlichen Kompositionen (besonders beben wir „Uns 
ist ein Kindlein heut geboren" hervor) durchdringt. Eine Schwäche besonders in den Kompositionen des 1. 
Heftes sind die oft wiederkehrenden Sextakkorde mit und ohne Vorhalt; es ist eben der d r e i s t i m m i g e 



102 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

Satz, dessen Behandlung stets mit der grössten Schwierigkeit verbunden ist. — Für die Aufnahme zum Ge-
brauche bei Privatandachten." F r . X . H a b e r l . 

„Sehr schöne Compositionen, prachtvolle Ausstattung." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . F . F . K o r i i m ü l l e r . 

232) Blied, Jakob, H o s i a n n a ! Sammlung mehrst immiger Kirchenl ieder für 
Kinderst immen. Op. 10. Ver lag der S c h w a n n ' s e h e n Buchhandlung in 
N e u s s . Preis i m Einzelnen 60 Pf., i n Parthien 50 Pf. 

»Vorliegende Sammlung von Kirchenliedern wird da, wo man die Jugend, ohne die Mitwirkung von Män-
nerstimmen zur Theilnahme am Kirchengesange heranzieht, gute Dienste leisten. Die harmonische Behand-
lung der Melodieen fordert hie und da von dem Tonumfange der Kinderstimmen etwas viel. Das tiefe g des 
Alt und das hohe g des Sopran sollte man für Gesänge dieser Art vermeiden. Uebrigens ist der Charakter 
der Melodieen, sowie ihre Harmonisirung dem Verständniss und Sinne der Jugend recht angepasst. Wenn 
der Herausgeber in dem Vorwort sagt, dass die in dieser Sammlung enthaltenen Lieder als Einlagen bei der 
Sequenz, beim Offertorium, nach der Wandlung und am Schlüsse der Messe benutzt werden können, so darf 
das natürlich in Beziehung auf das Hochamt nur von den lateinischen Gesängen Geltung haben; deren zählt 
die Sammlung elf." F r . K o e n c i i . 

„Diese Sammlung enthält 30 Kirchenlieder, welche meist dreistimmig gesetzt sind. Die Auswahl der 
Lieder befriedigt durchgehends, der Satz ist im Allgemeinen wohlgetroffen und gefällig, mit Ausnahme des 
nicht selten angewandten v e r m i n d e r t e n D r e i k l a n g e s ; dieser kann und sollte eigentlich immer um-
gangen werden. Das tiefe g und gis würde ich dem A l t ebenfalls kaum jemals vorschreiben bei dieser Art 
von Liedern und Satz; es klingt zu matt, es verschwindet. Einigen der von Herrn Blied selber componirten 
Lieder möchte ich eher die Bezeichnung „Schullieder" denn Kirchenl ieder geben, z. B. Nr. 5. Bei andern 
dagegen erhebt er sich in ihrer Anlage und Bearbeitung über das Niveau des in diesem Genre Gewöhnlichen, 
z. B. in Nr. 17. Der Akkord in der Orgelbegleitung zur Sequenz Victime paschali (Nr. 4), dem die Terz 
fehlt, hat so etwas von Anachronismus in d ieser Umgebung. In derselben Nummer ist hei den einstim-
migen Sätzen vor d das $ zu streichen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Placet." F r . W i t t . 

233) Witt, Franz, L i t a n i a e l a u r e t a n s e sex voeibus concinendae. Opus 28 . 
R e g e n s b u r g , bei F r . P u s t e t . 1874. Preis der Par t i tu r 2 M r k . der S t im-
men 1 M r k . 

„In dem Referate über die H-moll-Litanei Witt's schrieb P. Kornmüller: „Diese Litanei noch weiter an-
empfehlen wollen, hiesse Eulen nach Athen tragen". Noch mehr, glaube ich, ist es überflüssig, zum Lobe 
obiger sechsstimmiger Litanei ein Wort zu verlieren, da in derselben tiefinnerste religiöse Empfindung, und 
edler melodiöser Ausdruck mit kunstgewandter Technik gepaart erscheinen, so dass es nicht Wunder nehmen 
darf, wenn bei der durchwegs vollendeten Aufführung derselben am Abend des 3. August zu Regensburg jeder 
Zuhörer einen erhebenden und bleibenden Eindruck davon mit sich nach Hause nabin. Je seltener die Ge-
sangschöre sind, welche einein adäquaten Vortrag dieser Litanei gewachsen sind, eine desto grössere Auf-
forderung ist nach meiner Meinung durch den inneren Gebalt dieses Kunstwerkes den Chordirigenten ge-
geben, ihre Sängerzahl sowohl quantitativ als qualitativ so zu bilden, dass diese lieblich duftende Blume in 
dem Kranze, den Herrn Witt der seligsten Jungfrau gewunden, die Herzen der Gläubigen in recht vielen katho-
lischen Gotteshäusern erquicke und erfrische." I g . T r a n m i h e r . 

„Ich gebe dem ausgezeichneten Werke gern mein Votum zur Aufnahme in den Katalg." B . K o t h e . 

„Vorliegende Composition, welche unter der Direktion des Komponisten auf der 5. Generalversammlung 
des „allgemeinen deutsch. Cäcilien-Vereins" dieses Jahres in Regensburg zur Aufführung gekommen ist, hat 
auf den Referenten einen erhebenden und tiefen Eindruck gemacht. Es kann daran eine zufällige subjektive 
Stimmung mit ihren Theil gehabt haben. Abgesehen davon, steht dieselbe aber auch ganz objektiv beurtheilt, 
sehr hoch. In künstlerischer Beziehung hat diese Litanei vor andern den Vorzug, dass sie durchkomponirl 
ist, ohne dass der Charakter der Litanei verwischt wäre. Solo und Chor greifen prächtig in einander, heben 
sich jedoch immer schön von einander ab. Eine unausgesetzte Steigerung bis zum Schlüsse nimmt die Ge-
fühle der Zuhörer in Anspruch, und die damit verbundene Intensivität und Innigkeit des Ausdrucks stellt, die 
gute Aufführung vorausgesetzt, eine aussergewöhnliche Wirkung sicher. Die Aufführung erfordert einen tüchtig 
geschulten Chor wie auch hohe Sopran- und Tenorstimmen." F r . K o e n e n . 

„Diese vortreffliche Composition ist eine der würdigsten Arbeiten kirchlicher Tonkunst neuerer Zeit. 
Man empfindet bei Anhörung derselben, welche bei der 5. Generalversammlung des Cäcilien-Vereins in Re-
gensburg aufgeführt wurde, eine wahrhaft fromme, heilige Stimmung, denn es entfaltet sich im Ganzen ein 
unermesslicher Reichthum erhabener Harmonieen sowie herzergreifender kirchlicher Melodieen, und es lässt 
sich erkennen, dass vom Componisten ein tiefes und wohl durchdachtes Studium und die ganze Seelenfülle 
auf sein Werk verwendet wurde." B . OTettenleiter. 

„Für die Aufnahme." F r . X . U a b e r l . 
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234) Musica divina. Ve r l ag von F r . P u s t e t in R e g e n s bürg . 

A . Annus I I . Tomus I . Missa V . M i s s a p r o D e f u n c t i s . Sex vocum. Auetore 

Thoma Ludovico a Victoria. Par t i t i o . Preis 1 M a r k 60 Pf. 

„Durch die Herausgabe dieses Requiem von Victoria ist die Musica divina um ein wahres Monument aus 
der Blüthezeit kirchlicher Tonkunst bereichert worden, das hinter den grossartigsten Compositionen jener Zeit 
nicht zurücksteht. Alle, welche diese Composition in der ausgezeichneten Ausführung durch den Regensburger 
Domebor gehört haben, werden gestehen müssen, dass dieses Tongemälde riesenartig gross, mit einem Ernst 
und einer Erhabenheit ihnen vor die Seele getreten ist, die ihres Gleichen suchen. Am tiefsinnigsten scheint 
nur vor den einzelnen Theilen das Offertorium gedacht zu sein, das zugleich eine wunderbare Fülle Harmonie-
Verbindungen aufweist, wie sie der zweiten Kirchentonart eigen sind. Es braucht wohl kaum bemerkt zu 
werden, dass schwache und mittelmässige Chöre nach dieser Komposition nicht greifen dürfen." 

F r . E o e n e n . 

B. Annus I I . Tomus I L Vase. 2. Decem Motet ta . Par t i t i o . Preis 1 M . 60 Pf. 

M o t e t t u m : „ E c c e S a c e r d o s " 6st immig, Comp. Const. Porta. 

„ „ 0 s a c r u m c o n v i v i u m " 5st im Comp. And . Gabrie l i . 

,, „ B e a t u s v i r , q u i i n v e n t u s e s t " östimmig, Comp. Jacob 

Händl (Gallus). 

„ „ D i l i g a m t e " 5 s t im . Comp. Joanne a Cruce Clodiensi. 

,, „ D i f f u s a es t g r a t i a " 5 st immig, Comp. Joanne Petraloysio 

Prsenestino. 

„ Offert. A v e M a r i a " 4s t im. Comp. Cornelio Verdonck. 

„ „ I n F e s t o N a t i v i t a t i s D o m i n i " 4s t im.Comp.Luc .Marent io . 

„ R e s p o n s o r i u m I . „ad Matu t inum in N a t i v i t a t e D o m i n i " 

4 s t i m m i g , Comp. B . Nanin i . 

„ „ P a n g e l i n g u a " 4 s t im . Comp. Thoma L . de V ic tor ia . 

H y m n u s : „ V e n i C r e a t o r S p i r i t u s " 5 s t i m . Comp. B . Nenna. 

„Dieses Heft bringt eine Reihe von zehn sehr werthvoller Motetten und Hymnen, von denen mehrere, so 
besonders die Weihnachts-Motette von Marenzio die Theilnehmer an der 5. Generalversammlung in Regens-
burg in hohes Entzücken versetzt haben. Der Herausgeber sagt in der Vorrede: Der Vorwurf der Künstelei, 
Unbrauchbarkeit und Wertlosigkeit, welcher vielen Motetten der Musica divina gemacht worden, dürfte 
diese Auswahl nicht verdienen. Allerdings verdient sie solchen Vorwurf nicht im Entferntesten. Wenn jener 
Vorwurf der Mus. div. gemacht worden, dann wird derselbe, nachdem durch die Wirksamkeit des Cäcilien-
Vereines das Verständniss und damit die richtige Schätzung der Werke alter Meister in hohem Maasse ge-
fördert worden, mehr und mehr verstummen und kaum mehr erhoben werden. Manche Motette der Musica 
divina mögen die Kräfte vieler Chöre übersteigen; das aber kann ein solches Urtheil nicht begründen." 

F r . I i o e i l e i l . 

C. Annus I I . Tomus I . Missa V I . M i s s a „ A s c e n d o ad P a t r e m " . Quinque 

vocum. Auetore Joanne Petraloysio Praenestina. Par t i t i o . Preis 1 M r k . 60 Pf. 

„Diese Meisterwerke (ersten Ranges) werden den Besuchern der 5. Generalversammlung des Cäcilien-
Vereins in Regensburg, wobei selbe sehr gut vorgetragen wurden, gewiss in freudiger Erinnerung bleiben. — 
Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Vergleiche hierüber die Berichte in meiner Musica Sacra 1874 Nr. 10—12, 1875 Nr. 1 f. und Fliegende 
Blätter 1874 Nr. 11. " F r . W i t t . 

235) Heredia, P., M i s s a s u p e r c a n t o r o m a n o . Quatuor vocum. Eigen-

thum des Diözesan-Cäcilienvereines in T r i e r . Preis der Pa r t i tu r und der 

Stimmen je 1 M a r k . 

„Diese Messe tfchliesst sich an innerem Gehalte den in der Musica divina und den durch Haberl ver-
öffentlichten vierstimmigen Messen von Viadana würdig an. Sie zeichnet sich wie die meisten Messkompo-
sitionen älterer Meister durch ein einheitliches Gepräge aus. Diese Eigenschaft scheint mir für die Kompo-
sition einer Messe von grossem Vortheile zu sein. Dadurch wird nämlich das Verständniss in dem weiteren 
Fongange der Komposition erleichtert und die Wirkung auf den Zuhörer eindringlicher und nachhaltiger. 
Die Alten erreichten das zum Theil durch das strenge Festhalten an einer kirchlichen Tonart für alle Theile 
der Messe und durch den prägmant ausgeprägten Charakter derselben, zum Theile aber auch dadurch, dass 
sie der ganzen Komposition irgend einen Choralsatz oder eine Motette mit ihren verschiedenen Motiven zu 
Grunde legten. Die vorliegende Messe ist im tonus aeolicus geschrieben. Der Komponist wendet hie und 
da das dieser Tonart fremde H-dur an. Mir wil l es scheinen, Palestrina würde, bei der systematischen 
Strenge, womit er die kirchlichen Tonarten harmonisch behandelt hat, das nicht gethan haben. Die Messe 



104 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

ist für mittlere und gute Chöre sehr gut zu gebrauchen und schliesst Referent sich der in dem Verzeichniss 
der Vereinsgaben hinzugefügten Bemerkung des Generalpräses über dieselbe an."*) F r . K o e n e n . 

„Mitlelschwer — für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . F r . W i t t . 

236) Collectio Cantionum sacrarum; quas composuit J o s . H a n i s c h , 

Organoedus Ecclesise Cathedralis Eatisbone. Par t i t i o . Ver lag von Fr . P u s t e t 
in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r und Orgelstimme 1 M a r k 80 Pf. , Singstim-
men 90 Pf. 

,,Fast alle der in diesem Hefte enthaltenen Stücke wurden bei Gelegenheit der 5. Generalversammlung 
des allgem. deutschen Cäcilienvereins in Regensburg zur Aufführung gebracht und fanden allgemeine Aner-
kennung. Unter solchen Umständen bedarf es keiner weitern Anempfehlung zur Aufnahme in den Katalog." 

P . F . K o m n i ü l l e r . 
Diese sechs Compositionen von Hanisch sind für tüchtige Chöre und fordern hohe Soprane. Die har-

monische Grundlage ist durchweg die moderne, nichts desto weniger ist alles sehr edel, würdig und schön 
gedacht. Die Faktur bekundet eine vollständige Beherrschung der Formen und grosse Gewandtheit in der 
Stimmführung. Die Wirkung ist. wie das schon aus dem Lesen der Partitur ersichtlich ist, und wie es auch 
die Aufführung von Nr. 3, 4 und 5 auf der fünften Generalversammlung bewiesen hat: eine glänzende." 

F r . K o e n e n . 
„Placet." F r . W i t t . 

237) Musica Sacra. Fün f O f f e r t o r i e n n e b s t d r e i M a g n i f i c a t und 
acht andern Gesängen verschiedenen Inhalts neuerer Componisten, theils 
für gemischten Chor, theils für Männerchor m i t und ohne Orgelbegleitung. 
Z u m Gebrauche beim kathol . Gottesdienste herausgegeben von H . Ob er -
h o f f er . Preis der Par t i tu r 2 Mark , jeder Einzelnstimme % Mark . Cöln 
und N e u s s L . S c h w a n n "sehe Verlagshandlung. 

„Die vorliegende Sammlung verdankt ihr Entstehen einem mehrfach lautgewordenen Wunsche, die in der 
vom Herausgeber während 10 Jahren redigirten Zeitschrift „Cacilia" sich zerstreut findenden und sehr häufig 
sich nicht vom Texte lostrennenlassenden Musikbeilagen in einem Bande zu besitzen. Diesem Verlangen ent-
sprechend und um diese Musikstücke auch denjenigen Chorregenten zugänglich zu machen, die nicht Abon-
nenten der Cacilia waren, oder die nicht alle Jahrgänge derselben besitzen, hat derselbe unter den genannten 
Musikbeilagen eine Auswahl getroffen und dieselben mit Genehmigung der Herrn Komponisten hiermit von 
Neuem der Oeffentlichkeit übergeben. — Druck und Ausstattung ist sehr elegant." 

„Ich empfehle diese Sammlung, welche den Chören keine zu grossen Schwierigkeiten für die Aus-
führung bietet, allen Verehrern gediegener Werke aufs Angelegentlichste." B . l l e t t e n l e i t e r . 

„Die Sammlung ist etwas bunt redigirt. da der Herausgeber die Musikbeilagen der von ihm publicirten 
Zeitschrift „Cacilia" mit Auswahl in einem Bande vereinigen wollte. Die fünf Offertorium sind: 1) Nr. 8 
„Ascendit Deus" für Christi Himmelfahrt für 4 gemischte Stimmen von Kirms und Rampis. Das Thema von „in 
jubilatione" ist unglücklich auf die Textworte vertheilt. Die Wirkung gut, Ausführung nicht schwer. 2) Nr. 9 
„Sperent in te omnes", gemischter vierstimmiger Chor mit obligater Orgel von Bernh. Mettenleiter. Der Ein-
gang bis „Psallite" wird durch die Orgelzwischenspiele etwas zerrissen. Das Ganze ist ziemlich schwer zu 
singen. 3) Nr. 10 .,Tui sunt cceli" 4 gemischte Stimmen von Jos. Haydn; nach der bekannten sehr schönen 
Motette: „Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebührt", bearbeitet, wodurch die Textunterlage besonders bei 
plenitudinem ejus unrichtig wird. 4) Nr. 11 „Justorum anima?" 4 stimmig gemischter Chor von K. Aiblinger. 
Sehr modern, verlangt wohlstudirten Vortrag. 5) Nr. 16 „Benedicite Dominum" 4 gemischte Stimmen von 
Fr. Witt. Leicht und gefällig." 

„Die übrigen Nummern sind: Nr. 1 „Vidi aquam" 4 gemischte Stimmen, unbekannter Komponist; sehr 
brauchbar. Nr. 2. „Ave Maria" von M. Brosig (4 gem. Stirn.). Sehr weich. Nr. 3. Graduaie „Benedicta et 
venerabilis es" von Kirms und Rampis (gemischler Chor). Zu wenig schwunghaft, besonders hei Alleluja. 
Nr. 4. „Tantum ergo" (4 gem. Stirn.) von H. Oberhoffer. Nr. 5. „Glorreiche Himmelskönigin" 4 Männerstim-
men). Nr. 6. ,.0 bone Jesu" (gem. Stim.) von demselben. Nr. 7. „Attollite portas" (4 Männerstimmen) von 
B. Klein; mehr für Männergesangvereine. Nr. 12. „Tu es pastor ovium" (4 gem. Stirn.') von H. Oberhoffer; 
sehr kurz und leicht, Nr. 13. Magnificat VIII. Toni für Männerchor mit oblig. Orgel von Witt. Nr. 14. Mag-
nificat VIII. Toni (gem. Chor) von Fr. Schmidt. Nr. 15. Magnificat V. Toni (Männerchor mit ohlig. Orgel) 
von Thielen. Die meisten dieser 16 Nummern werden strebsamen Chören eine willkommene Gabe sein. Für 
die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

*) Sie lautet: „Ich hebe ihre Ausführbarkeit durch einen einigermassen geübten Chor, sowie ihre 
Kirchlichkeit hervor. Fr. X. W i t t . " 
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238) Molitor, J . B., M i s s a „ T o t a p u l c h r a es M a r i a " , M i s s a „ i n h o n o -
r e m S, F i d e l i s a S i g m a r i n g a M a r t y r i s " , M i s s a „ i n h o n o r e m S. A n -
g e l o r u m C u s t o d u m " . Op. X I . — X I I I . Preis jeder Messe 1 M a r k Pa r t i tu r 
und 50 Pfennige die Stimmen. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 

„Für die Aufnahme. — I)ie,Messen entsprechen den Anforderungen der Liturgie vollständig. In musi-
ka l ischer Beziehung war lür den Komponisten in erster L i n i e massgebend: Le i ch tes t e Ausführbar-
k e i t , darum wandte er durchaus den homophonen Styl an, er vermied alle schwierigen rhythmischen Figuren, 
ging den Dissonanzen möglichst aus dem Wege (selten macht er Gebrauch vom Durchgang, und bringt auch 
selten den wohlvorbereiteten Quartvorhalt und diesen nur in den Schlusskadenzen), die einzelnen Stimmen 
sind möglichst sanglich gehalten, in den Harmoniefolgen liess er alles Fremdartige bei Seite und schrieb 
immer, das Credo in Op. 13 ausgenommen, in Dur, der Satz- und Periodenbau ist immer deutlich gegliedert 
u- s. f. Dabei hat der Komponist auch dafür gesorgt, dass^die Messen keine Sänger mit ausserordentlichem 
Stimm-Umfang erfordern; im Tenor z. B. kommt der Ton f nur einmal vor, der Ton e selten (in Op. 13 nie), 
selbst d ist nicht oft gefordert. Der Alt bewegt sich meistens im Tongebiet von c bis a und der höchste Ton 
des Discant ist s e l t e n e, bloss in Op. 12 hat er paarmal f zu singen." 

„Chöre, die für den Anfang r e c h t l e i c h t ausführbare Messen einzuüben wünschen, finden hier 
solche." J . a . M a y e r . 

„leb bin für die Aufnahme der Missa „Tota pulchra es Maria", welche mir vorgelegen hat. — Wenn so 
oft schon der Ruf nach leichter Kirchenmusik ertönt ist, und noch immer solches, was den einen sehr leicht 
scheint, andern noch zu schwer vorkommt, dann scheint für die vorliegende Messe, die zugleich mit noch 
zwei anderen desselben Komponisten und ähnlicher Art erschienen ist, jede Klage über das ,,zu schwer" ver-
stummen zu müssen. Häufig trifft es zu, dass Kompositionen die, wie diese Messe, die Signatur „leicht"' an 
der Stirne tragen, auch das „seicht" mit sich führen. Das ist hier nicht der Fall; diese Messe wird eine 
schöne und erhebende Wirkung erzielen können. Man glaube aber nicht, dass man, so leicht dieselbe auch 
ist, nicht Fleiss und Sorgfalt auf ihre Aufführung zu verwenden habe. Damit sie die ihr zukommende Wirk-
ung erreiche, muss der Dirigent mit Sorgfalt zu Werke gehen und der Chor vor Allem auf ein schönes 
Sprechen des Textes seine Aufmerksamkeit richten. Die Ausführenden werden auf diesen Punkt um so unge-
hinderter ihren ganzen Fleiss verwenden können, je geringer die Schwierigkeiten im Uebrigen sind. Die 
Stimmlage ist eine sehr bequeme und stellt wohl die niedrigsten Forderungen, die möglich sind. Der Tenor 
geht — die Messe ist in D-dur und A-dur geschrieben — selten bis ins e, und der Sopran nicht über sein 
hohes e hinaus. Diese Messe kann dessbalb schwachen und selbst mittelguten Chören warm empfohlen 
werden. Sie werden mit derselben, schön gesungen, weit mehr erreichen als mit Kompositionen, die, wenn 
sie gleich von weit höherem musikalischen Werthe sind, ihre Kräfte übersteigen." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Die Messe „in honorem S. Fidelis a Sigmaringa" wil l dem vielseitig geäusserten Wunsche nach „leichten 

und einlachen Kompositionen", womit ein junger Chor beginnen könne, um dann vom Kleinen zum Grossen 
aufzusteigen, entgegen kommen. Man muss gestehen, dass der Hr. Autor wirklich leicht zu treffende Musik-
Stücke geschrieben habe, aber man muss auch die grosse Selbstüberwindung anerkennen, welche sich der 
Verfasser auferlegt hat, um so einfach als möglich zu sein — eine schwere Aufgabe für einen durchgebil-
deten Musiker — wenigstens in dieser Form. Freilich muss diese Einfachheit (durch und durch gleichzeitig 
im strengsten Sinne des Wortes bei wenigen Akkorden derselben Tonart) bei den längeren Stücken zur er-
müdenden Einförmigkeit führen, so dass ich rathen möchte, Gloria und Credo nur zur Vorübung zu Hause zu 
gebrauchen und in der Kirche sie mit dem cantus Chöraus zu ersetzen; als Uebung zum knappen Zusam-
mensingen und gleichmässigen Aussprechen des Textes erweisen sie sich dann vortrefflich. — Für die 
Aufnahme." P . IT. K o r n m ü l l e r . 

„Der Kunstwerth der vorstehenden 3 Messen ist ein geringer. Ich glaube, dass, wenn der Autor sich 
die Schreibweise z. B. Etts in den in meinen Blättern heuer noch zu veröffentlichenden Messen zum Muster 
genommen hätte, so wären seine Messen werthvoller und doch nicht schwieriger geworden. Es herrscht eine 
Armuth der melodischen Erfindung, des rhythmischen Lebens darinnen, dass man wünschen muss, unsere Chöre 
möchten bei solchen geringen Aufgaben nicht stehen bleiben, sondern sie nur im Falle der Noth verwenden. 
Leider scheint Hr. Molitor Recht zu haben, wenn er meint, dieser Nothfall sei sehr häufig, ja Regel." 

F r . W i t t . 

239) Molitor, J . B., M i s s a „ R o r a t e c o e l i " . Opus X I V . Pa r t i tu r 1 M a r k , 
Singstimme 10 Pfennige. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 

„Die Veröffentlichung dieser Messe wird gewiss beitragen zur würdigen Feier des Gottesdienstes. Mögen 
die im Vorworte enthaltenen Bemerkungen recht beherzigt werden. — Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Ebenso. Die Bemerkungen im Vorworte sind zu wenig und zu viel — sie können leicht missver-

standen werden." F r . W i t t . 
,,Der Autor ist der Ansicht, der l a t e i n i s c h e "Volksgesang soll neben dem in der Landessprache ge-

pflegt und angewendet werden. Vorliegende Messe (für die Rorateämter) nennt er den „ersten Versuch für 
die Anbahnung des lateinischen Volksgesanges", und er war darum bemüht, äussert sanglich und einfach 
zu schreiben, nach seinem Dafürhalten so leicht, dass er sieb der Hoffnung hingibt, Schüler der Oberklasse 

14 
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einer gewöhnlichen Volksschule werden in Kurzem die Messe erlernen und die Erwachsenen werden nach 
mehrmaliger Anhörung auch allmählig in den Kindergesang einstimmen." 

„Referent, der sich bei Beantwortung der Frage: „Wer soll beim liturgischen Hochamt den Choral aus-
führen?" vorerst noch nicht auf den Standpunkt des Komponisten stellen kann, auch nicht die Leistungsfähig-
keit der singenden Schuljugend in so rosigem Lichte betrachtet wie er, muss der Messe immerhin das Zeng-
niss gehen, dass sie bei ihrem inneren Gehalt in der Tbat leicht ausführbar ist, wozu namentlich die Wieder-
kehr der sehr fasslichen Motive, die Tonlage (d, auch c bis d) und die Vermeidung vieler und ausgedehnter 
Melismen, beitragen. Die Choralmelodie wie die ganz sachgemässe und wirksame Behandlung des Orgelsatzes 
geben rühmliches Zeugniss davon, wie der Autor auf dem Gebiete der Choralmusik vollständig heimisch ist." 

„Für Kirchenchöre, welche mit der Erlernung von Choralmessen erst beginnen, kann diese Messe 
aufs Beste empfohlen werden und auch geübtere Chöre, welche für das Rorateamt eine schöne, nicht schwierige 
Choralmesse wünschen, mögen auf Molitors Op. 14 ihr Augenmerk richten — daher es eine Stelle im Katalog 
finden soll." J . Cr. M a y e r . 

240.1 Kaim, Adolf, M i s s a S a n c t a Csec i l i a . Leichte Messe für Sopran, 

A l t , Tenor, und Bass, ohne Begle i tung oder mi t Orgel, wie m i t Instrumental -

Begleitung von 2 Vio l inen, Vio la , Cello, Vio lon, Flöte, 2 Clarinetten und 

2 Horn . Opus I . D r i t t e umgearbeitete Auflage. Preis des vollständigen 

Exemplars (Par t i tur und Stimmen) 5 Mark . Die 4 Singstimmen zusammen 

75 Pf. R a v e n s b u r g , Ver lag der D o r n ' s c h e n Buchhandlung 1874. 

„Diese in dritter Auflage erschienene Messe hat sich bisher des Beifalles vieler Kirchenchöre erfreut und 
wird auch ferner bei kleinen und mittleren Chören, welche sich noch nicht mit dem ernsteren und besseren 
Kirchenstylc befreundet haben, Beifall finden, zumal sie keine grossen Ansprüche an das musizirende Per-
sonal stellt und sonst sangbar ist. Originalität darf man darin (Op. I.) nicht suchen, sie erhebt sich nicht 
über das gewöhnliche Niveau und steht hinter der Messe „Jesu Redemptor" des Herrn Komponisten ziemlich 
zurück. Es finden sich noch manche weltliche Anklänge darin; besonders ist das Benedictus zu weich ge-
halten und dürfte durch ein anderes Stück ersetzt werden. Ausserdem bedürften noch einige Stellen an sich 
einer Verbesserung, so im Gloria: Takt 40, 47, 62, im Credo: Takt 37, im Agnus: Takt 28 auf 29. Im 
Uebrigen ist sie für kleine Chöre immerhin anwendbar." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Dieses Opus I . des Komponisten soll bloss in Berücksichtigung der vielen schwachen Landrhöre, die 
stets über Mangel an ganz leichten Messen klagen, und in Beziehung der liturgischen Richtigkeit in den 
Katalog eingetragen werden. B . H e t t e n l e i t e r . 

„Die gedruckten Stimmen enthalten eine Menge von Druckfehlern, die ich den Autor zu verbessern 
gebeten habe." F r . W i t t . 

241) Piel, P , M a g n i f i c a t i n d e n a c h t K i r c h e n t o n a r t e n für vier Männer-

Stimmen. Cö ln , S chwann ' s che Verlagshandlung. Preis der Par t i tu r 2 Mark , 

Stimmen ä 50 Pf. Orgelstimme 20 Pf. 

„Diese Arbeit zeugt von grossem Geschick in Behandlung der Stimmenführung. Der beschränkte Ton-
umfang in den Kompositionen für Männerstimmen ist meistens ein Hinderniss für polyphonen Satz und die 
Ursache von Monotonie oder arienhaftem Styl. Letzteres ist gänzlich vermieden, im Gegentheil liegt in den 
einzelnen Sätzen ein wahrer Schatz von Mannigfaltigkeit und männlicher Kraft. Die Zwischenverse sind im 
C. f. angegeben." F r . X . H a b e r l . 

„Der Herr Komponist, ein Meister in der polyphonen Schreibart und ausgerüstet mit feinem Gefühle und 
künstlerischem Sinne, hat es verstanden, aus Kleinem (unscheinbaren Motiven) etwas Grosses zu schaffen, 
und zwar etwas der Kirche vollkommen Würdiges." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Einverstanden!" F r . W i t t . 

242) Piel, P., M e s s e „ B e n e d i c i t e D o m i n u m o m n e s A n g e l i e j u s " . Für 

3 Männerstimmen. Cö ln bei J o s e p h T o n g e r . Pa r t i t u r 2 Mark , Stimmen 

1 M a r k 25 Pf. 

„Sehr brauchbar und empfehlenswerth; wir möchten dem wackeren und tüchtigen Komponisten öfters 
begegnen." F r . X . H a b e r l . 

„Wiederum eine recht solide Arbeit, eine Zierde des Katalogs." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

243) Haller, Mich., Z w ö l f M o t e t t e n für 3 — 6 Singstimmen. R e g e n s b u r g 

bei J . G. M a n z . Preis 5 M a r k 10 Pf. für Pa r t i tu r und Stimmen. 

„Diese Mottetensammlung reiht sich den bisher bekannt gewordenen Werken des Herrn Autors würdig 
an; er versteht es, ohne künstlichen Aufputz, künstlerisch zu schreiben, und gibt sich ganz natürlich, wie er 
in frommer Einfalt seines Herzens fühlt — richtig fühlt. Trotz aller Einfachheit, klar, versländlich in Me-
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lodie und Harmonie, ohne besondere Schwierigkeit für die Sanger, entbehren diese Stücke keineswegs der 
Wirkung: einige derselben haben ihre Probe bei der 5. Generalversammlung trefflich bestanden." 

P . 17. K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." I t . R o t h e . 
„Ein Muster der Schreibweise des trefflichen Komponisten haben die Leser meiner Mnsica Sacra «n 

«en Beilagen 1874 Nr. 8—12." F r . W i t t . 

244) Brosig, Moritz, H a n d b u c h für d e n U n t e r r i c h t i n d e r H a r m o -

n i e l e h r e . L e i p z i g bei L e u c k a r t . Preis 3 Mark . 

„Für empfehlende Aufnahme dieses Lehrbuches, dessen methodisch Charakteristische laut Vorwort des 
Verfassers darin besteht, „dass der Schüler, während er den harmonischen Stoff übt, auch zugleich kleine 
rormeln, dann Sätze und später Perioden bilden lernt, wodurch sein Interesse geweckt und er in den Stand 
gesetzt wird, das eben Erlernte sofort praktisch zu verwertben." Ich füge noch hinzu, dass mit dieser Methode 
principiel auch der bedeutende Contrapunklist, Professor der Musik in Eisenach, Kühmstedt einig gina:." 

C . G r e i t h . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Der Weg. den Brosig in dieser Arbeit einschlägt, ist insofern eigenartig, als er den Schüler anleitet, 

ohne sich an gegebene Tonreihen oder einfache Melodien zu halten, blos durch Zusammenstellung von Akkorden, 
von den einfachsten Combinationen ausgehend, in sich abgeschlossene Formeln, Sätze, Perioden zu bilden. 
Die gewonnenen harmonischen Formen stellt er jedesmal zu Sch luss-Cadenzen zusammen, letztere immer 
mehr erweiternd, je mehr neue Formen der Schüler kennen gelernt hat. Besonderes Gewicht, hat der Ver-
fasser gelegt auf die Modulationen nach entfernteren Verwandtschaftsgraden bin. Gebrauch und Erfahrung 
müssen endgültig entscheiden, ob die hier befolgte Methode den Schüler zur vollständigen Herrschaft über 
das harmonische Material führt, was an sich ganz wohl möglich erscheint. Den von Brosig so benannten 
«unvollständigen Terz-Quart-Akkord" (pag. 33) möchte ich lieber, gestützt auf die Alten, für die erste Umkehr-
ung des verminderten Dreiklanges der 7. Stufen halten. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

245) Hauser, A., M e s s e r k l ä r u n g für Jung und A l t , i m Besondern zum 

Gebrauche in kirchl ichen Musikschulen. Eine Beigabe zu jedem Gebet-

buch. M i t oberhirt l icher Genehmigung. (Zum Besten des allgem. deutsch. 

Cäcilien-Vereins.) N e u b u r g a. d. Donau, 1874. D r u c k und Ver lag des 

katholischen ErziehungsVereins ( L . A u e r ) . Preis 9 k r . 

„Diess Büchlein enthält eine recht liebliche kurze Erklärung der hl. Messe und gibt dann eine an-
schauliche Uebersicht über die Ceremonien des hl. Opfers; daran reiht sich eine Anleitung, die Geheimnisse 
des Lebens und Leidens dabei sich in Erinnerung zu bringen, eine einfache Besprechung der hl. Gewänder, 
der Kirchenfarben, Musik und Sprache, und schliesslich folgt noch eine deutsche Singmesse mit Gebeten — 
alles kurz und gut, ein recht brauchbares Büchlein." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Möge jeder Kirchenvorstand oder Chorregent seinem Sängerchor mit dem Büchlein eine Freude machen. 

Wer gut und würdig singen will, muss auch beten können." F r . X . H a b e r l . 

246) Kehrein, JOS., D a s d e u t s c h e k a t h o l i s c h e K i r c h e n l i e d i n seiner 
Entw ick lung von den ersten Anfängen bis zur Gegenwart zunächst für 
höhere Lehranstalten. N e u b u r g a. d. Donau. 1874. Druck und Ver lag 
des katholischen Erziehungsvereins. Preis 1 M a r k 20 Pf. 

„In gedrängter Kürze gibt der Hr. Verfasser eine für Schulpräparanden, Zöglinge einer kirchlichen 
Musikschule u. dgl. genügende Darstellung des deutschen kathol. Kirchenliedes in seiner Entwicklung bis zur 
Gegenwart; durch dieses Büchlein kann Jedermann sich mit den Hauptmomenten bekannt machen, und wer 
nicht tiefere Studien über diesen Zweig der kathol. Kirchenmusik machen wil l oder sich ernstlicher für den 
deutschen Volksgesang in der Kirche interessirt, findet hier Alles in schönster Ordnung und bester Klarheit 
und Uebersichtlichkeit, Als Anhang werden noch einige der ältesten Kirchenlieder (9. bis 14. Jahrhundert) 
mitgetheilt. Eine Vervollständigung wäre noch am Platze gewesen, nämlich die präcisirte Stellung der Kirche 
zum Kirchengesang in der Volkssprache der Einleitung des IV. Abschnittes einzureihen, indem dort das Ver-
hallen der Kirche nur rein passiv geschildert wird. Die Kirche fordert beim liturgischen Gottesdienst auch 
die liturgisrhe Sprache, und geduldet den Gesang in der Volkssprache nur aus triftigen Gründen, dergleichen 
sich zur Zeit der Reformation ergeben haben; auch prosperirte der deutsche Volksgesang nicht in allen Theilen 
Deutschlands. — Pag. 20 und 24 haben sich Druckfehler eingeschlichen, indem dort statt „Herbert" — 
„Gerbert" zu lesen ist. — Für die Aufnahme." P . V. K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Dem Zwecke, zu dem es verfasst, entspricht das Büchlein ausgezeichnet, und wir können nicht umbin, 

bei dieser Gelegenheit das tiefste Bedauern über die Thatsache auszusprechen, dass Meister's grösser ange-
14* 
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legtes Buch über den gleichen Gegenstand durch die Tbeilnahmslosigkeit des betreffenden Publikums keine 
Fortsetzung finden kann. Möchte Kehrein's Arbeit die Veranlassung zur Fortsetzung des Meister'schen Werkes 
geben. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

247) Hermesdorff, Michael, Domorganist etc. in Tr i e r . M i s s a S a c e r -
d o t e s t u i " v ierst immig. Par t i tu r . Preis 1 M a r k . Selbstverlag des 
Componisten. 

„Leicht ausführbar und klircblich." K o e n e n . O b e r h o f f e r . W i t t . 

248) Organum, c o m i t a n s ad Gradúa le R o m a n u m . Propr ium et Com-
mune Sanctorum necnon Festa pro aliquibus locis transposita et harmonice 
ornata a Fr. XaY. Haberl et a Jos. Hanisch. Sectio I . 1875. Sumti -
bus , chartis et typus F r i d e r i c i P u s t e t R a t i s b o n s e . Preis 6 Mark . 

„Referent gehört zu denjenigen, welche den Choral mit Ausnahme der verbotenen Zeiten bei dem heil. 
Messopfer und einigen Theilen des officium divinum lieber von der Orgel begleitet hören wollen, weil ja nicht 
geläugnet werden kann, dass die harmonische Unterlage demselben mehr Glanz, Annehmlichkeit und auch 
Wirkung verleiht. Wir haben ja bereiis das 4. Jahrh. seit der vollkommenen Ausbildung des harmonischen 
Satzes überschritten. Es bandelt sich hiebei nur darum, dass der Organist den Geist des Chorals erfasse 
und, abgesehen von der harmonischen (orrektheit, selben (liessend und mit der entsprechenden Stärke der 
Orgel begleite. So lehrte und lehrt mich die tägliche Erfahrung, indem das in meiner Kirche übliche Con-
ventamt nur choraliter mit Orgelbegleitung von den Stiftsklerikern mit Hinzuziehung der Chorknaben abge-
sungen wird." 

„Ich begrüsse daher die vorliegende Orgelbegleitung zu dem Proprium und Commune Sanctorum mit 
grosser Freude und aufrichtigem Danke gegen die Herrn Haberl und Hanisch, die sich in die Arbeit getheilt 
haben, und bin überzeugt, dass mit mir sich sehr Viele über dieses mühevolle, aber verdienstliche Werk 
erfreuen werden." 

»Die Orgelbegleitung, welche Herr Hanisch besorgt, ist jedenfalls eine kunstvolle, fliessende, der Melodie 
sich innig anschliessende, mag sie nun den Einzelnen mehr oder weniger conveniren. Denn wie Dr. Witt in 
der Vorrede zu seiner Orgelbegleitung des Ordinarium Missae bemerkt, „gibt es eine absolut und allein richtige 
Begleitung des Chorales nicht." — 

„Die Transpositionen der Choralgesänge bekunden den praktischen Sinn und feinen Geschmack des Herrn 
Domkapellmeisters Haberl. Druck und Papier sind bei dieser Sectio 1. noch besser als wie bei dem Ordina-
rium Missae, wofür Herr Pustet auf den Dank aller Abnehmer rechnen darf." 

„Schliesslich glaube ich noch hervorheben zu sollen, dass mit der Edition der Orgelbegleitung zum 
Ordinarium Miss», zum Proprium und Commune Sanctorum, wozu nach der Versicherung Herrn Haberls jene 
zu dem Proprium de tempore in Bälde kommen wird, die Möglichkeit gegeben ist, in der entlegensten Dorf-
Kirche das liturgische Hochamt würdig zu begehen, wenn anders der Organist mit der notwendigen tech-
nischen Fertigkeit und einigem musikalischem Geschmacke versehen ist, wodurch dann der in mehreren deut-
schen Diözesen anzutreffende Missbrauch entfernt werden kann, das gesungene Hochamt durch das Deutsch-
singen des Volkes zu verunstalten, wie diess neuestens „der Katholik" in einem seiner letzten Hefte schön 
beleuchtet und verdienterweise gerügt hat." — I g . T r a n m i h l e r . 

„Placet." F r . W i t t . 
„Mit Heransgabe dieses Orgelbuches kommt die Verlagshandlung vielfachen Wünschen solcher Besitzer 

des officiellen Gradúale Romanum (Vereinskatalog Nr. 72) entgegen, die mit der Ausführung der in diesem 
Werke mitgetheilten liturgischen Gesänge nicht länger mehr säumen wollen." 

„Die vorliegende erste Sektion (264 Seiten gr. 4" umfassend) enthält die I n t r o i t e n , O f f e r t o r i e n und 
Communionen auf die Feste der einzelnen Heiligen (geordnet nach dem Kirchenkalender), sowie die aus 
dem das Proprium de Sanctis ergänzenden Commune Sanrlornm und die zu den verschiedenen Votivmessen. 
Die Gradualien (mit zugehörigem Alleluja, Vers und Tractus) wurden, um den Urning des Werkes nicht gar 
zu sehr auszudehnen, nicht aufgenommen. Sie sollen nach der Autoren Ansicht, da sie wegen ihrer vielen 
und ausgedehnten Neunten eine Orgelbegleitung weniger vertragen, und der Abwechslung wegen, ohne Orgel 
gesungen werden. — Ein Anhang enthält die Toni der Gloria Patrl für die Introiten und die Toni Alleluja 
für Introitus, Offertorium und Communio während der österlichen Zeit, geordnet nach den 8 Oklavengattungen." 

„Was die bei der Ausarbeitung der Orgelstimme eingehaltenen Grundsätze anbelangt, so aeeeptirten die 
Verfasser die im Witt'schen Organum zum Ordinarium Missae (Vereinskatalog Nr. 126) eingehaltenen Regeln. 
Es wurden die l e i t e r e i g e n e n Dreiklänge (als Stamm- und Sextakkorde, aber auch als Quartsextakkorde) 
angewendet, in den Kadenzen, um sie h a r m o n i s c h möglichst vollkommen zu machen, die Diesen; die be-
weglichen und gehäuften Noten der Neunten wurden als Durchgänge behandelt. Ausserdem treffen wir in 
dem Habcrl-Hanisch'schen Werke auch noch Bassdurrhgänge, ferner durchgehende Septen, sowie Vorhalte, 
die in Witts Werk keine Anwendung gefunden. Die H a r m o n i s i r u n g ist weitaus zum grösslen Theil Arbeit 
des Regensburger Domorganisten Hanisch, und gibt rühmlichstes Zeugniss von dessen Meisterschaft in der 
wirkungsvollen Begleitung des gregorianischen Chorals. So oft in dem grossen Orgelbuche dieselbe Tonart, 
dieselbe Cadenz oder sonstige Tonreihe wiederkehrt, immer begegnen wir wieder neuen, oft ganz originellen 
harmonischen Wendungen, durch welche aber der Charakter der Kirchentonarten nicht verwischt, sondern 
um so mehr hervorgehoben ist. Es ist daher besonders auch jenen strebsamen Organisten zu empfehlen, 
welche in dieser Richtung Studien machen wollen." J . Cr. M a y e r . 
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249) Kuntze, C , D i e O r g e l u n d i h r B a u . Ver lag von F. E . C. L e u c k a r t 
in L e i p z i g . Preis 3 Mark.* 

„War die Ersetzung des unter diesem Titel von genannter Verlagsfirma im Jahre 1844 in zweiter Auflage 
gebotenen AVerkes von J. .1. Seidel durch den dermaligen Stand des Orgelbaues seit geraumer Zeit schon ge-
fordert, so ist dieser Ersatz im vorliegenden Werke von Originalwertb auch vollkommen geboten. Das hübsch 
ausgestattete, compendióse Buch empfiehlt sich auch jenen Fnndsdisponenten, die nach altem Style gewohnt 
sind, sowohl Neubauten als auch Restaurationen dem mindest Fordernden zuzuschlagen.'- C . G r e i t h . 

,,Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Ein sehr empf'eblenswerthes Buch für Organisten und Orgelfreunde überhaupt. Zu knapper, verständ-

licher Darstellung gesellen sieh eine Anzahl in den Text gedruckter Abbildungen, die zum Theil vorzuglich 
sind, so dass der Leser eine möglichst klare Uebersicht gewinnt, über die einzelnen Tbeile der Orgel und 
über ihren organischen Zusammenhang, dass er sich ein Urlheil bilden kann über zu disponirende oder schon 
disponirie Orgeln und in den Stand gesetzt wird, im Orgelorganismus vorkommende leichtere Störungen' 
selbstthätig zu beseitigen. Verbesserungen und Vorrichtungen, wie sie neuerdings von den besten Meistern 
in ihren Werken angebracht werden, finden sich in diesem Buche besprochen. Druck und Papier sehr Inbens-
wertb.« F r . S c h m i d t . 

250) Greith, Carl, D r i t t e V o k a l m e s s e m i t Orgelhegleitung, nach Melodien 
St. Gallischer Choralmessen. Zweite Auflage. Op. V . 1875. R e g e n s b u r g , 
Ver lag von F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 M a r k 40 Pf., Stimmen 40 Pf. 

„Es war gewiss ein glücklicher Gedanke, obiger Messe, welche als erste Musikbeilage zur „Musica 
Sacra" vom J. 1868 erschien, eine mehr selbständige und vereinfachte Orgelbegleitung anzuschliessen. Da-
durch hat die Messe unstreitig viel an Klarheit, prägnanterem Ausdruck und Wirksamkeit gewonnen und kann 
daher allen mittelguten Chören nur auf das Wärmste empfohlen werden." I g . T r a u m i h l e r . 

„Wer gute, dabei leichte und billige Kirchenmusik sucht, dem lassen sich Greith's Choralmessen auf das 
Wärmste empfehlen. Eine der schönsten dieser Messen (in E-dur) liegt in neuer Auflage vor. Die erste 
Auflage dieser Choralmesse wurde im Jahre 1868 als Beilage zur „Musica Sacra* beigegeben. Ich glaube, 
diese Angabe allein genügt zur rechten Empfehlung dieser Messe und erwähne nur noch, dass der Componist 
in allen seinen Choralmessen die Aufgabe sich gestellt und bestens gelöst hat, St. Gallische Cboralmelodien 
ein-, zwei-, drei- und vierstimmig (im reichen und schönen Wechsel) zu verarbeiten und mit einer möglichst 
einfachen Orgelbegleitung, die indess auch stellenweise ruht, zu verseben." I i . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

251) Kothe, Alois, wei l . Seminar- und Musik lehrer in Breslau. Z e h n O r g e l -
S tücke v e r s c h i e d e n e n C h a r a k t e r s z u m G e b r a u c h b e i m ö f f en t -
l i c h e n G o t t e s d i e n s t e , sowie zur Uebung in Präparandien und Lehrer -
Seminarien. Opus V I I . L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . Preis 1 M a r k . 

„Diese Präludien sind durchweg edel gehaltene und klar durchdachte und ausgeführte Compositionen, 
welche sich ihrer leichten Spielbarkeit und Kürze wegen sehr gut zum Auswendiglernen eignen." 

I i . H e i n z e . 
„Leicht ausführbar und werthvoll." C G r e i t h . 
,-Sehr empfehlenswerth und nicht schwer ausführbar. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

252) Kothe, Alois, „ A d o r a m u s t e , C h r i s t e " . Motette für Sopran, A l t , 
Tenor und Bass (mit willkürlicher Begleitung der Orgel). Opus I I I . Preis 
der Pa r t i tu r und Stimmen 10 Sgr. Stimmen apart 2 % Sgr. L e o b s c h ü t z 
bei C. K o t h e . 

„Das „Adoramus" ist eine Perle. Tiefe Klage, ein Ringen und Sehnen nach Ruhe und Frieden — zieht 
durch das Ganze. Wäre unser lieber, so reirhbegabter, leider uns so früb durch den Tod entrissener Freund 
rechtzeitig in eine Stellung gekommen, welche ihm freie Bewegung gestattet, welche eine Entwicklung seiner 
eminenten Anlagen gefördert und ihm die nöthige Müsse gewährt hätte, sich in sich mehr zu vertiefen und 
bei sich Einkehr zu halten und seine körperlichen Kräfte mehr zu schonen, aus ihm hätte Grosses sich ge-
stalten müssen. Vorliegende Composition allein ist ein genügender Beweis für meine Behauptung. Für 
mittlere Chöre." JL. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." € . G r e i t h . 
„Diese sehr wirkungsvolle Composition zeichnet sich durch würdevolle Melodie und Harmonie, sowie 

durch kirchliche Stimmung aus und kann besonders auch kleineren Chören bestens empfohlen werden. — 
Znr Aufnahme in den Vereins-Catalog geeignet." B . M e t t e n l e i t e r . 

253) Heinze, L. und Kothe, W., T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e V i o l i n -
S c h u l e . I . The i l 4 M a rk 50 Pf. I I . T h l . 4 M r k . 50 Pf. L e o b s c h ü t z 
bei G K o t h e . 

15 
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„In diesen zwei Bänden führt reiche Erfahrung vereinter Kraft den angehenden Lehrer mit sicherer Hand 
einem für Seminarien möglichst hoch gesieckten Ziele entgegen. Neben der Schulung des Mechanismus hat 
die Auswahl des Uebungsstoffes auch der Bildung des Geschmackes möglichst Rechnung getragen. Für Aufnahme 
dieses durch prächtigen Notenstich der Breitkopfdc Härlel'schen Officin erstellten Werkes." C . G r e i t h . 

„Placet." F r . W i t t . 
„Der Plan vorliegender Violinschule ist ganz praktisch angelegt und es vereinigt sich in derselben grosse 

Gründlichkeit mit einer Leichtfasslichkeil durch eine gediegene Auswahl von Uebungen in systematischer 
Ordnung, wesshalb sie vollständig geeignet ist. fleissige Schüler möglichst rasch und sicher zum Ziele zu 
bringen. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

254) Molitor, J . , B., „ M i s s a b r e v i s " Opus X V . R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 
1875. Pre is : Par t i tur 1 Mark , Stimmen 50 Pf. 

„Indem ich mein Votum für die Aufnahme dieser v i e r s t i m m i g e n Messe abgebe, sei hier in Kürze 
darauf hingewiesen, dass Kyrie, Gloria (dieses aus dem olTiciellen Graduale und zwar aus der Messe in Festis 
simplicibus) und Credo mit Ausnahme einzelner Stellen ohne T a k t s t r i c h e geschrieben sind, „um kleinern", 
d. i . wohl ungeübteren „Chören Gelegenheil zur Uebung im freien, ungezwungenen Vortrag zu geben " Ob 
indessen im Credo einzelne dieser Stellen, wie: de Deo vero, facta sunt, peccatorum, vivificanteni u. a. ohne 
Takt so leicht gelingen werden und ob es nicht gerathener gewesen wäre, bei ihnen, wie es auch bei anderen 
Stellen der Messe geschehen, Takteinlheilung anzuwenden, wird die Erfahrung lehren." 

„Im Credo findet sich auch die schon von anderen Componisten beliebte Compositionsweise, dass viele 
Silben, resp. Worte auf demselben Akkorde zu recitiren sind (Falso bordone) und finden sonach die in dieser 
Hinsicht ungeübien Sänger hier Gelegenheit, in dieser Art des Vortrags sieb zu vervollkommen." 

J . G . M a y e r . 
„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
..Die in Kraft bestehenden Satzungen sichern die Aufnahme. Wie hoch ich es anch stelle, wenn die 

Kunst durch Entsagung gemeinnützlicb, jedem zugänglich zu werden trachtet, so darf doch ein solches Streben 
durch allzu vorherrschende Betonung des Praktischen nicht zu sehr der Gränze des künstlerisch Würdigen an 
jener geheiligten Stätte zusteuern, die häufig als die „Kunstschule des gemeinen Mannes" angerufen wird. — 
Es ist fraglich, ob der von Takifessein freie Vortrag schon mit Chören versucht werden soll, für die vor-
liegende Messe geschrieben ist. Für das wünschbare Studium desselben ist aber zweifelsohne die originale, 
d. i . einstimmige Form des Chorals dem harmonisirten vorzuziehen." C . G r e i t h . 

„Diese Messe, welche für die Verhältnisse auf manchen Landchören berechnet ist, zeichnet sich aus durch 
kirchlichen Geist, sowie durch Leichtigkeit in der Ausführung und kann darum den schwächern Chören 
bestens empfohlen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

255) Haller, Mich., M i s s a p r i m a . Opus I V . Für Sopran, A l t und Bass. 

R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 1875. Pre is : Pa r t i tu r 1 M a r k , 
Stimmen apart 50 Pf. 

,, ,, M i s s a s e c u n d a . Opus V . Für Sopran, A l t und Bass. 
R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 1875. Pre is : Part . 1 M a r k , 
Stimmen apart 50 Pf. 

„Die für den Componisten höchst undankbare und darum so sehr gemiedene Schreibart des dreistimmigen 
Tonsatzes für zwei einander nahe Organe und eine diesen wiederum ferne liegende Stimme hat in vorliegen-
den zwei Messen eine für unsere Chöre dankenswerthe und hinsichtlich ihrer den Scientisten verwandten 
Factur zugleich ausgezeichnete Lösung erfahren. An diesen mögen schwächere Chöre lernen. Kirchl. Kunst 
und praktischer Werlh sichern denselben auch bei bessern und guten Chören eine Stelle." 

..Die Bässe sind mit Barytonisten zu besetzen. Eine Condcnsirung des Textes nach Art des ersten Kyrie 
beider Messen scheint mir nicht nachahmenswerth Ich würde auf eine in folgender Auflage erscheinende 
steilenweise Orgelbegleitung Werlh legen. Ein Fundamentalbass zur Erreichung der Vierstimmigkeil für höhere 
Tonlagen des dreistimmigen Chores könnte Bedeutendes wirken." C . G r e i t h . 

„Für schwache Chöre empfehlenswert!)/ B . K o t h e . 
„Es scheint mir, als ob es manchen Motiven zu sehr an Prägnanz gebreche. Manche zwar wittern hinter 

prägnanten Motiven und Wendungen sofort »Mangel an objektiver Haltung", Hervortreten von Subjektivität, 
das sei unkirchlich. Allein wird dieser Satz, der ein Korn Wahrheit in sich birgt, falsch verstanden, dann 
müssen die Präfationen, Passionen, ! amentationen etc., kurz alle Choral-Gesänge, welche vermöge ihrer 
Prägnanz sich sofort dem Gedächtnisse einprägen, obwohl ihre Wirkung nie veraltet, die — unkirchlichsten 
und jene, von welchen sich nicht läugnen lässt, dass sie die verbrauchtesten Wendungen auPs Neue wieder-
holen, die objektivsten d. b. je schwerer zu merken, desto kirchlicher sein. Müssen wir bei den allen Meistern 
oft den Mangel an Prägnanz beklagen, so dass es nur bei sorgfältigster Auswahl möglich ist, sie Jahr aus 
Jahr ein zu hören, weil „es ja immer dasselbe ist, so dass man ein Stück vom andern nicht wegkennen 
kann", so folgt daraus nicht, dass unsere Composhionen dasselbe Gebrechen (oder wie manche urtbeilen, 
„denselben Vorzug") an sich haben müssen. — Bei Haller's Werken ist a l l e s so ausgezeichnet und vortreff-
lich, dass ich aurh noch mehr Prägnanz wünschte, nicht als ob es an prägnanten, ihm eigentümlichen 
Wendungen fehlte, sondern weil ich gerne auf diesen Punkt bei unsern meisten Componisten mehr Aufmerk-
samkeit verwendet sähe. Um Ein Beispiel anzuführen: Piel's 8 Magnificat verbinden volle kirchliche Strenge 
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und sauberste Arbeit mit Prägnanz und schlagkräftigen Accenten. Da manche Leser weder Haller's Messen 
noch Piel's Magniflcat haben, so verweise ich zur Verdeutlichung auf meine 3 Offertorien in meiner Musica 
Sacra 1875 Nr. 9 f. Von ihnen ist das „Diffusa est" das weitaus prägnanteste und sorgfältigst gearbeitete, 
dann folgt das „Confitebor1, am wenigsten prägnant und eigenthümlicb ist das „Benediclus es". Ebenso von 
meinen 3 Offertorien (Musikbeilage 6 ff. zu Flieg. Bl. für kath. K.-M. 1875) auf Weihnachis-. Stephanus- und 
unschuldige Kinder-Fest überragt das „Elegerunl" (Stephanus-Fesl) die anderen beiden weitaus und ist das 
„Anima" prägnanter und eigenthümlicher, als das „Tui sunt coeli". Schon hieraus erhellt, dass es auch beim 
besten Willen nicht immer gelingt gleichmässig prägnant zu schreiben. Das „leicht schreiben" w o l l e n ist 
oft die grösste Gefahr für die Prägnanz und den Kunstwerth eines Werkes.'' F r . W i t t . 

256) Loebmann, JOS., M i s s a i n h o n . St. Caecil iae für v ierst immig ge-
mischten Chor m i t obligater Orgelbegleitnng. Op. V I I . Preis 6 M a r k 25 Pf. 

„Ernste, in kirchlicher wie namentlich auch künstlerischer Hinsicht aussergewöhnlich würdige Haltung 
sichert diesem Werke eine ehrenvolle Aufnahme. Für Quantitativ nicht zu schwache und zugleich geübtere 
Chöre eine Festmesse. Dass dem Reichthum der Modulation etwelches Masshalten gut gewesen wäre, begründe 
ich mit Hinweisnng auf die Stelle „crucifixus" . . . et sepultus est', die mit F-moll beginnend schon nach 10 
Takten mit Fis-moll abschliesst. Sollte sie ausserdem mit Beziehung auf den vorhergegangenen F-dur-Schluss 
nicht wesentlich an Klarheit | , | 
gewinnen, wenn der e r s t e z r^ jp^ : c3 1 r= f^g=r 
Takt des Crucifixus also feg=;b-^:I C . G r e i t h . 
lautete? * p p j s — 

„Die Messe weist eine glückliche Mischling von thematischer und homophoner Schreibart auf. Die Mo-
tive kernig und sangbar, die Stimmführung (ltessend und natürlich. Das Werk kann mittleren Chören bestens 
empfohlen werden." B . K o t h e . 

„Placet." F r . W i t t . 

257) Skuhersky, F . B., S t u d i e n für d i e O r g e l . Opus 13, 14. (Preis 
ä 20 Sgr.) Bei S c h i n d l e r i n P r a g und S p i n a in W i e n . Opus 16, 17. 
(Preis 20 und 5 Sgr.) Be i B o t e und B o c k in B e r l i n . 

„Diese hier vorliegenden 4 Hefte Orgelstudien bilden eine vom Leichtern zum Schwerern fortschreitende 
Collection von Orgelstudien. Heft Op. 17, es bietet den leichtesten Uebungssloff, kann man den Schülern in 
die Hände geben, wenn sie die nöthigen Manual- und Pedalübungen als getrennte Vorübungen durchgemacht 
haben; hierauf folgt Op. 16. In Op. 13 und 14 wird das obligate Pedalspiel eingeführt und sind zu diesem 
Zwecke die Stimmen für die beiden Manuale und das Pedal auf 3 Systeme vertheilt. Fingersatz und Bezeich-
nung der Pedalapplicatur fehlt; beides soll vom Schüler gefunden und in die Noten hineinnotirt werden, 
mit welcher Uebung wir uns in einem Musikinstitute, woselbst die nöthige Zeit hierzu vorbanden und wo-
selbt das Orgelspiel einen Hauptgegenstand bildet, nur einverstanden erklären können. Was die Stücke der 
4 Hefte Orgelstudien anbelangt, so entsprechen dieselben ihrem Zwecke nicht nur vollkommen, sondern sie sind 
auch (bis auf etwa Nr. 9 in Op. 13) als Orgelstücke in der Kirche bestens zu verwerthen." I i . H e i n z e . 

„Diese von sicherer pädagogischer Einsicht zeugenden und geschickt erfundenen Studien bilden in der 
Reihenfolge von Opus 17, 16, 13 und 14 ein vom Leichtern zum Schweren fortschreitendes Werk, das nach 
Durchnahme von getrennten Manual- und Pedalübungen entweder allein gebraucht oder als Supplement zu 
einer Orgelschule dienen kann. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

258) Stein, J . , L i t a n i s e L a u r e t a n j e in D , voeibus v i ro rum concinendse. 
Opus I I I . B o s e n b e r g O/Sch. bei J a s c h k e . Pre is : Pa r t i tu r 1 % Mark , 
Stimmen '/2 M a r k . 

„Dieser einfach gehaltenen, sehr leicht ausführbaren Composition von unbestrittenem kirchlichen Charakter 
gebührt eine Stelle im Catalog. In ihr sind a l l e Anrufungen von einem Männerquartett. alle Responsorien 
vom vierstimmigen Männerchor vorzutragen." J . <J. M a y e r . 

„Der in der letzten Zeit erschienenen reichen Literatur in Bezug auf Litaneien schliesst sich das vor-
stehend genannte Werkchen in durchaus würdiger Weise an." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

259) Piel, P., Messe: „ 0 q u a m a m a b i l i s es, b o n e J e s u " für A l t , Tenor 
und zwei Bässe. Op. 9. Cö ln und N e u s s , bei S c h w a n n . 1875. Preis 
Pa r t i tu r 1 M a r k 50 Pf., Stimmen 1—4 ä 25 Pf. 

„Die Stimmenmischung der vorliegenden Messe ist von den Alten mit grossem Erfolg In Mittelsätzen 
(besonders bei 5- und 6stimmigen Compositionen) angeWendei worden, und Asola hat seine Missa VIII. toni 
— die wir erwähnen, weil sie in der Mus. div. publizirt ist — ebenso geschrieben. Hr. Piel hat die Klippe 
der Eintönigkeit dadurch vermieden, dass er den Alt äusserst selten unter den Tenor legt, und die beiden 
j*ässe in [. und I I . abtheilt, während sich bei Asola die Stimmen kreuzen. Die Messe ist sehr wirkungsvoll, 
in den Einsätzen leichter und natürlicher als die dreistimmige ,,Benedicite", das Et incarnatus mit zwei 
*hen, Tenor und zwei Bässen besonders andächtig und lieblich. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

15* 
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„Der Componist hat mich in einem Briefe um Entschuldigung gebeten, dass er das Motiv des Osanna 
meiner Cäcilienmesse Op. 22 für die gleichen Textworte verwerthet habe; es „spricht sich dasselbe gar so 
gut!" Es kann mich das nur freuen und wird es die Leser vielleicht interessiren, wenn ich sie darauf auf-
merksam mache. Wäre da um Entschuldigung zu bitten, so hätten Palestrina und Vittoria, Orlando und 
Hasler etc. viel zu bitten." F r . W i t t . 

„Mit vorliegender Messe hat Piel, der sich als gewandter Contrapunktist und gl üc k 1 ich er Nachahmer 
des sogenannten Palestrinastyls bereits einen guten Namen erworben hat, den kirchlichen Gesangvereinen 
einen grossen Gefallen erzeigt; denn nicht jeder kirchliche Gesangverein verfügt über gute Knabensoprane, 
viel eher aber über gute Knaben-Alio's. Die Messe enthält sehr schöne und glücklich durchgeführte Motive, 
und bewahrt bei ihrer durchweg herrschenden ausgezeichneten polyphonen Schreibweise die nöthige Abwechs-
lung und Klangfrische. Die Deklamation des Textes ist eine vorzügliche. Die Messe wird noch um so 
Irischer klingen, wenn man die Intonation derselben noch um einen halben Ton höher nimmt, was sie noch 
ganz gut verträgt. Sic sei hiermit allen Gesangvereinen auf's Beste empfohlen." I I . O b e r h o f f e r . 

260) Jepkens, A., K i r c h l i c h e G e s ä n ge für Männercho r . 2. Aurlage. 
Ver lag von S c h w a n n in N e u s s . Pa r t i tu r Preis 3 M a r k . 

„Jepkens hat die 2. Auflage seiner kirchlichen Männerchöre erheblich vermehrt; namentlich sind sehr 
viele für Männerchor arrangirte ältere polyphone Gesänge hinzugekommen. Ich muss gestehen, dass ich kein 
Freund dieser für Männerchor arrangirten polyphonen Sachen bin. Die Stimmen kreuzen und verwirren sich 
hei der Durchführung der Themen zu sehr, so dass man kein klares Bild mehr von der betreffenden Com-
posilion erhält. Wird bei der Ausführung dieser arrangirten Sachen nicht mit der grössten Sorgfalt auf das 
starke Einsetzen und Hervortreten der Themen und auf das Zurücktreten des Gegfnsatzes gehalten, so inachen 
dieselben wenig Effekt. Ich stimme für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

„Diese reiche und im grossen Ganzen für Chöre, die auf Männerstimmen angewiesen sind, empfchlens-
wertbe Sammlung enthält 100 Nummern mit lateinischen und 90 mit deutschem Text nach dem Lauf des 
Kirchenjahres geordnet. Dem 2. Bass ist durch Transposition von gemischten Chören manchmal eine höchst 
undankbare Rolle zugefallen, und wir wünschen dem Chorregenten Glück, der über Bassisten verfügen kann, 
welche ein sonores es, f und g w i e d e r h o l t rein und schön singen. — Für die Aufnahme." 

F r . X . H a b e r l . 
„Ebenso." F r . W i t t . 

261) Stehle, Gr. E. , „ L i b e r M o t e t t o r u m . " Motettenbuch für vierst immigen 

gemischten Chor für das ganze Kirchenjahr. I m Au f t r a g des Bez irks-

Cäcilien - Vereins Roschach gesammelt und herausgegeben. R e g e n s bürg 

bei F r . P u s t e t . 1875. Preis 3 Mark . 
„Für die Aufnahme. Diese Sammlung ist eines der wenigen Bücher, das fast ausschliesslich nur Gutes 

und durchgängig nur Mittelschweres enthält." H . O b e r h o f f e r . 
„Dasselbe enthält eine treffliche Auswahl grösstenteils leichter Motetten und wird den Vereinsge-

nossen gewiss eine willkommene Gabe sein. Für die Aufnahme." B . K o t he . 
„ich halte mich für verpflichtet, gegen die 4 Gradualien (auf die 4 Adventsonntage) von Schütky resp. 

deren Aufführung (leider!) zu protestiren. Denn nachdem das 1. Graduale den Text bis zum # behandelt 
hat, beginnt es mit dem Texte wieder von vorne, statt den T zu bringen und mit „alleluja'1, zu schliessen. 
Das 2. Graduale lässt das erste Alleluja ganz aus und fängt am Schlüsse ebenfalls wieder den Text von 
vorne an. Im 3. Graduale sind nach dem 1. Alleluja die Worte „Qui sedes" bis „Cherubim" gegen jede litur-
gische Regel wieder eingefügt und dann ist (hört!) mit dem Texte des 2. $ weiter gefahren. Beim 4. Gra-
duale ist der Text des Graduale ganz ausgelassen und gleich mit dem ^ „Laudem etc." begonnen; nach 
dem „nomen Sanctum ejus" fehlt das alleluja. Dafür ist am Srhluss der Text des 1. Verses repetirt. Der 
musikalische Werth wiegt diese liturgischen Verstösse nicht auf. Denn die Phraseologie, Cadenzirung und 
die Themen sind verbraucht und bewegen sich im landläufigsten Geleier. Stellen wie pag. 105 „notas fac 
mihi", pag. 108 „Congregata i l l i " streifen das Unkirchlichc. Die Frage (ür mich war, ob das Heft über-
haupt die Aufnahme in den Catalog erhalten könne angesichts der „Geschäftsordnung". Denn wenn wir 
solche liturgische Verstösse passiren lassen, so werden andere sie auch machen und trotzdem die Aufnahme 
in den Catalog beanspruchen. — Ich habe in Betreff der Correktur meiner Compositionen um Nachsicht zu 
bitten. Bei den „Corrigenda" bitte ich Zeile 4 beizufügen: „streiche Punkt zu a " . Zeile 8 f. muss statt 
der Ziffer 8 die Ziffer 9 stehen. Zeile 11 ist ganz zu streichen. „ _ I l m n r f l m 

Seite 87, Zeile 1, Takt 5 lies im Alt d, d, e (statt g, d, g). Be- f ' 
sonderes Gewicht lege ich darauf, dass pag. 87, Zeile 2, Takt J. u±t\ | | P V 
30 f. der Tenor corrigirt wird. Für diejenigen, welche dieses Motet- -4—d-m—T—^-1-»—*— 
tenbuch nicht besitzen, bemerke ich, dass in meinem „Inveni Da-
vid" (Flieg. Blätter 1873 p. 45, Takt 30) der Tenor beissen muss: 
und der Alt im Takt 31 d, d, e (statt g. d, e) singen muss." 

„Das ausgezeichnet praktische Buch hat nach meiner subjektiven Ansicht einen Fehler: Wenn die Sänger 
aus der Partitur singen sollen, so muss der Text durchgehends und ganz über jeder Stimme stehen, was 
hier leider s e l t en der Fall. Die Chorregenten werden am besten tbun, den Text mit Tinte zu ergänzen, 
sonst werden sie die Sänger zum gleichmässigen Sprechen des Textes kaum bringen können. Das gab mir 
Veranlassung, die Stimmen zu den Offertorien etc. meiner Blätter anfangen zu lassen, worin die Chorregenten 
sehr Vieles aus Stehle's Motettenbuch wieder finden werden." F r . W i t t . 
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262) Greith, Carl, T r e s M i s sae in Cantu Choral i Sangallensi figurata?, 
duabus vocibus vel una voce organo comitante cantandae. Op. 27 . N r . 1, 
2, 3. E i n s i e d e l n , bei B e n z i g e r . Pa r t i tu r 2 Mark , Stimmen 30 Pf. 

,,Die vorliegende Adaptirung der ersten drei Greith'sbhen Choralmessen für zweistimmigen Knaben- oder 
Männerchor oder auch nur für eine Singstimme (Baryton) kann allen Kirchenchdren, wenn dieselben, auch 
scbon im Besitze der vierstimmigen Edition jener Messen sind, auf das wärmste empfohlen werden. Unter 
der Künsterhand Herrn Greiths gestalten sich die besagten Messen in der neuen Bearbeitung zu ganz interes-
santen selbständigen Tongebilden durch die den benannten Stimmen adäquate Tonlage, durch die passend 
angewandte Mensurirung der Choralmelodien, durch die reiche und kunstvolle Harmonie und untermischte 
Polypionie, so wie durch die Completirung des rituellen Textes im Gloria und Credo der ersten Choralmesse 
und Hinzufügung des in der ersten und zweiten Messe fehlenden Benedictus." 

„Abgesehen von dem mehrfachen liturgischen Gebrauche eignen sich dieselben auch vortrefflich zu 
Uebungsstücken in den Gesangschulen und zum Studium der Harmonisirung des Chorales und des polyphonen 
SlyJes. Ich stimme daher mit hober Befriedigung für die Aufnahme der genannten drei Choralmessen in 
den Vcreins-Catalog." I g . T r a n m i h l e r . 

„Das Leichteste des Einfachen und zugleich das Nobelste für Landchöre." F r . W i t t . 
„Es war ein glücklicher Gedanke des Componisten, seine allgemeinen Beifall gefunden habenden vierstim., 

leicht ausführbaren Cboralmessen für zweistimmigen Kinder- resp. Männerchor mit obligater Orgelbegleitung 
zu arrangiren und neu herauszugeben. Wenn schon — sagt er in der Vorrede — die neue Anlage dieser 
Messen für kleine Landchöre, Klöster, Institute, kirchliche Gesangschulen, so wie auch für jene Zeiten grös-
serer Kircbencböre gebilligt erscheint, da die Studienferien zu dem Anspruchlosesten des Repertoirs drängen, 
so sichert ihnen auch die, wenngleich nur bescheiden auftretende, Polyphonie neben der vierstimmigen 
Edition noch einen selbständigen, und als Vorschule für höhere Ziele — wie ich hoffe — auch instruktiven 
Werth. Alle drei Messen können sowohl einstimmig als zweistimmig, sei es von Sopran und Alt, oder von 
Tenor und Bass, immerhin aber nur mi t Orgelbegleitung ausgeführt werden." 

„Da der Componist den Messen der Vollständigkeit des Textes halber das Benedictus und auch noch 
einige andere neue Sätze adaptirt hat, so wäre zu wünschen gewesen, dass er auch noch etwas weiter ge-
gangen wäre, d. h. dass er sich nicht so ganz strenge an die vorhandenen Choralmelodieen gehalten, und in 
die zu oft auf der Tonika wiederkehrenden Schlüsse eine grössere Abwechslung gebracht häute. — Ich 
stimme für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . 

263) Schaller, Ferdinand, (Op. 8) M i s s a „ a d d u l c i s s i m u m C o r J e s u " 
super cantum planum in festis solemnibus t r i u m vocum par ium comitante 
Organo. R e g e n s b u r g , bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r . 1 M . 60 Pf. Sing-
stimmen 50 Pf. 

„Vorliegende Messe präsentirt sich als die erste Lieferung jener kirchlichen Tonwerke, welche Herr 
Schaller im Anschlüsse an die Rubenbauer'sche Männerterzetten-Sammlung unter dem Titel: „Musica Eccle-
siastica Catholica" in zwanglosen Heften dergestalt herauszugeben gesonnen ist, dass jedes Heft auch apart 
bezogen werden kann. Was das Meritorische obiger Messe anbelangt, finden sich darin die Choralmelodien 
der Missa in Festis Solemnibus nach dem officiellen Graduale Romanum mit Ausnahme des Benedictus, das 
polyphon gehalten ist, in klarer, einlacher Weise bearbeitet, so dass dadurch weder an die Stimmmittel und 
Kunstfertigkeit der Sänger, noch an den begleitenden Organisten grosse Anforderungen gestellt werden. Die 
Messe eignet sich daher besonders für Präparandien und schwächere Chöre. Wegen des der Messe inhäriren-
den feierlichen Ernstes werden sich aber auch bessere Singchöre an minderen Festen derselben mit Erfolg 
bedienen können. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Eine für schwächere und mittlere 3 stimmige Männerchöre recht empfehlenswertbe Arbeit. Der festge-

haltene Cantus firmus (in Festis solemnibus) gibt der Messe ihren kirchlich-liturgischen Werth, obschon stel-
lenweise eine freiere Verarbeitung desselben wünschenswerth erscheint. Die Harmonien sind einfach und 
rein, contrapunktische Arbeit an geeigneten Stellen mit Geschick und Geschmack angebracht; die Orgelbe-
gleitung ist selbständig. Lage der Singstimmen ist sehr günstig." F r . S c h m i d t . 

264) Schaller, Ferdinand, L i t a n i a e L a u r e t a n a e vocibus pueri l ibus comi-
tante Organo vel Harmonio accominodatae et Seminariis nec non Monialibus 
dedicatae. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Par t . 1 M . 60 Pf., Stimmen 40 Pf. 

„Jede Bereicherung des Kircbenmusikrepertoirs mit Litaneien in streng liturgischer Form muss als voll-
kommen zeitgemäss immer freudig begrüsst werden. Denn die alten durchcomponirten Litaneien mit Instru-
mentalbegleitung haben sich überlebt. Obige Litanei für Oberstimmen (zwei Soprane und zwei Alte) wird 
sich nicht nur in Erziehungsanstalten und weiblichen Klöstern, für welche sie zunächst geschrieben ist, son-
dern auch auf anderen Kirchencbören bald Eingang verschaffen, da sie sich durch ihren liturgischen Charak-
ter, durch die Modulation und den Wechsel des Rhythmus und auch durch eine edle Melodie auszeichnet. 
So einfach übrigens die Litanei gehalten ist, so muss doch selbstverständlich von Seite des Dirigenten viel 
Fleiss auf den richtigen Vortrag verwendet werden, da, je zarter die Knabenstimmen sind, desto mehr die 
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Wirkung durch eine unzarte Wiedergabe der Compositum beeinträchtiget wird. Darum möchte ich die Auf-
merksamkeit der Chorleiter auf die Bemerkungen hinlenken, welche der Autor in der Vorrede dieses seines 
Werkes diesbezüglich angibt. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Diese Arbeit wird weiblichen Klöstern sowie Erziehungsanstalten überhaupt sehr willkommen sein. Zur 

Ausführung ist eine ziemlich bedeutende Anzahl von Oberstimmen nolhwendig. Der musikalische Satz ist 
leicht und durchgehends homophon, die Begleitung durch die Orgel oder das Harmonium recht diskret ge-
halten, ein angenehmer Wechsel in melodischer und in rhythmischer Beziehung belebt das Ganze. Jeden-
falls im Interesse der Kürze hat der Componist sowohl die Theile der einzelnen Anrufungen, als auch diese 
unter sich enge und knapp in einander gearbeitet. Im Interesse der Deutlichkeit und — ich möchte sagen 
— der l i t u r g i s c h e n Klarheit, hätte ich an vielen Stellen ein späteres Eintreten der Antworten gewünscht. 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

265) Nekes, Fr . , V i k a r i n Gerderath bei Erkelenz (preuss. I lhe inprovinz ) , 
a) M i s s a „ M a g n i f i c a t a n i m a raea D o m i n u m " (ohne Credo) für v ier-

stimmigen Männerchor. Opus 7. Part , und Stimmen 1 M . 20 Pf., 
Stimmen al lein 40 Pf. I m Selbstverlage des Komponisten. 

1>) 13 K i r c h e n g e s ä n g e für gemischten Chor. Op. 8. Pa r t i tu r und St im-
men 1 M . 75 Pf., Stirn, a l le in 60 Pf. I m Selbstverlage des Komponisten, 

c) 6 l i t u r g i s c h e G e s ä n g e für Männerchor. Op. 9. Pa r t i tu r und Stimmen 
1 M . 20 Pf., St im. allein 40 Pf. I m Selbstverlage des Komponisten. 

„Diese drei Werke sind ernst und kirchlich würdig gehalten, entsprechen der Liturgie überhaupt und 
können demnach den Musikchören, welche mittelschwere Gesangstücke wünschen, ausserdem als wirkungs-
volle und zur Andacht stimmende bezeichnet werden." I t . M e t t e n l e i t e r . 

Ad. a. „In dieser Messe ist das Credo nicht componirt; dasselbe würde mithin in cantu firmo auszu-
führen sein. Schwächeren Chören möchte das auch wohl sonst anzuralhen sein. Der Vortrag eines so langen 
polyphonen Satzes wie das Credo hat immer seine Schwierigkeiten: Sehr leicht geschieht es, dass der Chor 
sich nicht auf der Tonhöhe hält und trotz der Ermüdung der Sänger die Composition ihre Wirkung verfehlt. 
Es entspricht die Ausführung des Credo in cantu firmo in der Umgebung polyphoner Sätze auch der alten 
Praxis, welche das Credo mit grösserem Ernst und mit mehr Einfachheit zu behandeln pflegte. Die ältesten 
Manuscripte unserer Gradualien enthalten nämlich vielfach das Credo gar nicht, so dass es scheint, man 
habe dasselbe nur recitirt, oder aber: sie bieten nur die eine Melodie des sonntäglichen Credo, mit der man 
sich begnügen mochte. Wenn ein Chor überhaupt an's Choralsingen gewöhnt ist, wird ihm die Ausführung 
eines Choral-Credo, das er öfters singt, nicht besonders schwer fallen, wogegen der polyphone Satz desselben 
immer eine schwierigere und anstrengende Aufgabe bietet." 

„Die Messe entspricht der Art und Weise, wie wir sie an dem Componisten kennen; sie trägt einen sehr 
einheitlichen Charakter; zum Theil hat das der Componist erreicht durch mehrfache, verschiedenartige Ver-
wendung derselben Themen wie auch durch die Wiederholung einzelner Sätze für ähnliche Texitheile. Da-
durch verliert die Messe die nicht gerade ganz leicht ist, an Schwierigkeit. Dieselbe wird den Männerchören 
bestens empfohlen." 

Ad b. »Diese Compositionen für gemischten Chor verdienen eine ähnliche Beurtheilung wie die oben-
genannten für Männerchor; sie sind jedoch etwas breiter angelegt und bieten auch mehr Schwierigkeiten in 
der Ausführung; jedoch sind sie noch immer nicht schwer zu nennen. Die beiden grösseren Motette für 
Weihnachten und Ostern scheinen unter dem Einflüsse der Motette gleichen Textes von Palestrina und Anerio 
aus der Musica divina von Proske coneipirt zu sein. Die Ostermotette wil l mir zudem in ihrer unruhigen 
Modulation nicht recht zusagen. Im Uebrigen enthält diese Sammlung recht werthvolle und praktisch gut zu 
verwerthende Arbeiten." ,, 

Ad. c. „Diese Compositionen verbinden mit hohem Ernste eine grosse Innigkeit des Ausdruckes; in der 
Faktur schliessen sie sich dem Stile älterer Meister eng an, sind jedoch in der Ausführung leicht. An diesen 
kleinen Compositionen, die schön vorgetragen, eine erhabene Wirkung erzielen werden, können Männer-
Cböre mit dem besten Erfolge sich für das Verständnis und für den Vortrag älterer Kirchenmusik heran-
bilden." F r . K o e n e n . 

Ad. a. „Ich stimme für die Aufnahme. — Solche Kompositionen haben wir nöthig für Männergesang-
Vereine, welche im Gotteshause Besseres, der Kirche Würdigeres ausführen wollen, als im gewöhnlichen 
L i e d e r s t i l komponirte, oft gar zu sentimental gehaltene Messen; wir haben solche l e i c h t ausführbare, 
gut geschriebene kontrapunktische Messen ferner nöthig, damit kleinere und schwächere kirchliche Männer-
Chöre an ihnen für grössere Aurgaben sich kräftigen und begeistern können. — Die Kircbencböre der Semi-
narien sollen insbesondere auf Op. 7 von Nekes aufmerksam gemacht sein." 

Ad. b. „Für die Aufnahme. — Neun der meistens homophon behandelten, mitunter im Motettenstil ange-
legten (lateinischen) Gesänge sind für die verschiedenen kirchlichen Feste und Festzeiten bestimmt, auf sie 
folgen zwei Ave Maria und ein Bone Jesu; ein deutsches, für die Maiandachten bestimmtes Lied bildet den 
Schluss. Sämmtliche Nummern sind von guter Wirkung. Die Aufführung bietet fast gar keine Schwierig-
keiten." 

Ad c. „Für die Aufnahme dieser sechs vierstimmigen Gesänge: 0 bone Jesu, Panis angelirus, Vere lan-
guores, Tantum ergo, Ave Maria und Ave Regina. Sie sind sehr leicht ausführbar und stellen namentlich 
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bescheidene Anforderungen als die Tonhöhe des ersten Tenors. Wenn auch in der Anlage und Ausarbeitung 
nicht gerade besonders originell, so sind die sechs Piecen wegen ihrer streng kirchlichen Haltung doch von 
sehr guter Wirkung." J . Cr. M a y e r . 

266) Mettenleiter, Bernh., R e g i n a cce l i für Sopran, A l t , Tenor, Bass 

und Orgel als Direkt ionsst imme (ad l ib i tum) . A u g s b u r g bei A. Böhm. 

Par t i tu r und Stimmen 80 Pfennige. 

„Eine sehr wirkungsvolle, wahrhaft kirchliche, auch schwächeren Chören empfehlenswerthe Komposition. 
Daher für deren Aufnahme in den Katalog." J . Cr. M a y e r . 

„Ausgezeichnet; das 23 Takte lange, leichte (auch von 1 Stimme mit Orgelbegleitiing ausführbare) 
Stücke wird an Werth von keiner der in Proske's Musica divina IV. stehenden Nummern über den gleichen 
Text übertroffen, übertrifft aber die meisten derselben. Das ist ächte Cäcllien-Musik." F r . W i t t . 

„Ein würdiges, leicht ausführbares Gesangstück, das auch ganz schwachen Chören zu empfehlen ist." 
P . U . K o r n m ü l l e r . 

267) Musica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n m u s i k a l i e n , herausgegeben 

vom Cäcilienvereine der Diözese Br i xen . Subscriptionspreis des I I . Jahr-

ganges 2 fl. ö. W., Einzelnpreis dieser L ie ferung 50 k r . Ve r lag des Cäc i -

l i e n v e r e i n s in B r i x e n . 

V I I I . L i e f e r u n g . O f f e r t o r i a de C o m m u n i S a n c t o r u m . ( In v i r tu te tua. 

Desiderium. Afferentur. Filise regum. Diffusa est.) 

„Gilt das über frühere Lieferungen anerkennend Gesagte (cf. Nr. 230.)" P . U . K o r n m ü l l e r . 
F r . W i t t . 

I X . und X . L i e f e r u n g . Missa i n hon. S. Thomae Aqu in . (ad 4voces inaequa-

les cum Organ.) Autore J . M i t t er er . 

„Vorliegende Messe ist für kleine und mittlere Chöre ganz passend und vermag bei guter Besetzung 
auch einen feierlichen Effekt zu machen. Uebrigens ist sie doch nicht in allen Tbeilen so leicht, wie der 
Autor sagt, und bedarf immerhin einer sorgfältigen Einübung. Zwei Stellen sagten mir nicht zu: a) die 
grelle Modulation im Credo bei „et herum venturus" von G-dur nach B-dur, b) der 6. Tackt von Agnus Dei, 
wo der Sopran wobl besser d, c, h, a statt d, c, a singen würde. — Für die Aufnahme." 

P . IT. K o r n m f i l l e r . 
„Die 8. Lieferung enthält 5 Offertorien aus dem Commune Sanctorum des Graduale (Missale). Es ist an 

Offertorien, die mit dem Missale übereinstimmen, ein grosser Mangel. Die Alten haben sich (Giov. Pier-
luigi ausgenommen) meistens der Antiphonen und Responsorien des Commune für ihre Kompositionen be-
dient, und daher wird es jedem Chorregenten erwünscht sein, die liturgischen Texte in mehrfacher Weise 
komponirt zu besitzen. Vorliegende von Zangl, Mitterer, Moll und Höllwarth sind leicht, kirchlich und sehr 

empfeblenswerlh. Warum singt in Nr. 2 der Alt a E j j - i ; — = | ~ ^ ^ E S ^ E 3 _ _ J l j I E J q E j E : 
posuisti caplte? Es wird wohl so heissen müssen: — I — ——g-l-*- 1 - »—» 

p o - s u - i - s t i in ca -p i - t e e-jus &c. 
Auch mit der Auflösung der Nonenakkorde in Nr. 2 und 5 kann sich Referent nicht befreunden. Beim Orgel-
spiel können sie passiren, im Gesänge erscheinen sie als unangenehme Härten." 

„Die Missa „in hon. S. Thoniae Aquinatis" von J. Mitterer (4 gemischte Stimmen mit und ohne Orgel) 
wollte „in Bezug auf Leichtigkeit möglichst weit gehen." Sie muss aber trotzdem gut gesungen werden , 
daher betont Referent diesen „leichten Kompositionen" gegenüber: „Treffen wird man sie; werden sie auch 
gut v o r g e t r a g e n ? " — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

268) Kewitsch, Theod., „ V a d e m e c u m . " I I I . The i l . Eine Sammlung 

kleiner Orgelstücke in den modernen Tonarten zum Memor iren und zum 

Gebrauch beim Gottesdienste. Preis 3 M . 50 Pf. Ver lag von H a n d l 

in O b e r g l o g a u . 

„Dasselbe Lob, welches der I . und I I . Theil erfahren, verdient auch dieser Dritte." I i . H e i n d e . 
„Wie ich den 1. Theil dieses Werkes sympathisch begrüsste, so spreche ich auch über das Erscheinen 

des III . Thedes meine besondere Befriedigung aus. Den rastlosen Bemühungen des Herrn Herausgebers ist 
es gelungen, die Orgelliteratur um 402 Orignalkompositionen zu bereichern. Dafür gebührt ihm Dank. Sind 
auch nicht alle Nummern von gleichem Werthe, so finden sich doch auch wahre Perlen darunter. So enthält 
auch der III . Theil 134 kurze anspruchslose Stücke im Rinckschen Stile, die leicht und fliessend geschrieben 
sind und einer religiösen Weise nicht entbehren. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
16* 
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269) Straub, Jon., M e s s e für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Op. 3. Preis 
Par t i tur 1 M . 50 Pf., Stimmen ä 25 Pf. W i e s e n s t e i g , S chmid ' s ehe 
Buchhandlung. 

„Diese Messe, welche leicht ausführbar, kann als eine dem Gottesdienste nicht unwürdige Composition 
bezeichnet werden. Wenn auch die Einheit des Stiles Manches zu wünschen übrig lässt, so ist dennoch ein 
Streben nach dem Bessern erkennbar und dessbaib stimme ich für Aufnahme in den Vereins-Catalog." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Wenn diese Composition kirchlichen Ernst nicht nur erstrebt, sondern im Allgemeinen auch erreicht, so 

liegt der Schwerpunkt derselben doch vorzugsweise in ihrer Verwendbarkeit für schwächere Landchöre. Nur 
wenige Stellen des Credo sind dem sonst eingehaltenen Programme leichter Ausführbarkeit untreu geworden. 
Um Einzelnes zu berühren, so wäre dem mit crucifixus eintretenden Bass statt des g ein ges, dann auf Seite 
7 im 15. Takte dem Alte statt des e ein es zu empfehlen, wie auch für die Kluft von Des-dur (non erit 
finis) zum nachfolgenden Eintritt des B-dur eine barnionische Brücke gefordert werden muss. — Für die 
Aufnahme." C . G r e i t h . 

„Hacet." F r . W i t t . 

270) Battlogg, F r . J . , D i e l i t u r g i s c h e n G e s a n g s g e b e t e b e i m H o c h -
A m t e , siebente Hauptvereinsgabe des Cäcilienrereines pro 
1875. Bei F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis 50 Pf. 

„Da die Schrift im Manuskripte den Hrn. Referenten Kornmüller, Koenen und Schmidt vorgelegt und 
von ihnen gebilligt wurde, so sind die Bedingungen der Aufnahme erfüllt. Wie aber damit die Hrn. Refe-
renten keine Garantie übernahmen, dass alle in der Schrift B.'s vorgetragenen Ansichten u n a n f e c h t b a r seien, 
so übernimmt diese auch nicht der Verein. So wenig, als mit der Aufnahme einer Komposition in den Katalog 
oder in die Beilagen zu meinen Blättern gesagt ist, dass sie ein in allen Theilen ausgezeichnetes liturgisches 
Kunstwerk, sondern nur, dass sie die Liturgie zu verklären relativ geeignet sei, so ist auch B.'s Schrift ge-
eignet, den Mitgliedern des Vereines sachentsprechende Aufschlüsse über das erhabenste Geheimniss der 
Welt, die hl. Messe, zu geben. — Hr. Battloga: ersucht, folgende „Corrigenda " zu notiren: 

Seite V Zeile 19 lies erst i n Verbindung statt die Verbindung. 
„ 4 „ 1 1 von unten lies erinnere statt erinnern. 
„ 13 „ 10 „ „ „ der positiven statt den. 
„ 35 „ 14 „ „ „ nach dem statt nachdem. 
„ 46 „ 7 „ „ „ und bleibt. 
„ 88 „ 1 1 „ oben die Stelle von „die Opfergabe" angefangen ist mit „ " zu versehen. 
„ 127 „ 10 „ unten lies Communio statt Communion. 
„ 136 „ 5 „ „ ,, jenen himmlischen Berg für jener himmlische Berg. 
„ 137 ,, 2 „ ,, „ aus dieser statt diesen. 
„ 144 Ite missa est lies Seite 129 statt 126. F r . W i t t . 

271) Mühlberger, Fr., Cooperator z. Z . in Brün. 1874. K i r c h e n m u s i k a -
l i s c h e E s s a y s . Beiträge zur Reform katholischer Kirchenmusik. Nebst 
einer Abhandlung über das D i r i g i r en katho l . K i rchenmusik und einer musi-
kalischen Bei lage; Responsoria ad missam von W i t t . Ver lag des Heraus-
gebers. 

„Diese Essays kann man sich schon gefallen lassen. Sie legen Zeugniss von grosser Belesenheit und 
von besonderer Begeisterung für die Kirchenmusik und für die Reformbestrebungen auf diesem Gebiete ab; 
sie lesen sich gut, deun sie sind frisch, bisweilen schneidig geschrieben und werden in den betreffenden 
Kreisen anregend wirken. Wenn bei Entwurf dieses Büchleins dem Verfasser die Idee vorschwebte, in kur-
zen, gedrängten Umrissen das Wissenswertheste aus dem umfangreichen Gebiete der Kirchenmusik zu bieten, 
um der Finsterniss, die hier an leider noch sehr vielen Orten und nicht blos in Mähren herrscht, zu steuern, 
um den Betreffenden, welche Hilfe schaffen sollen und können, die rechte Leuchte anzuzünden, so kann man 
dem Verfasser recht wohl bescheinigen, dass ihm dieses gelungen und er das Richtige überall getroffen hat. 
Das Büchlein enthält 10 Abschnitte und spricht in diesen vom Zweck und der Aufgabe der Kirchenmusik, 
vom Choralgesange, von den Ursachen des Verfalls der Kirchenmusik, von der Stellung des Clerus zur 
Kirchenmusik, von den kirchlichen Vorschriften über Kirchenmusik, vom liturgischen Hochamt, vom Orgel-
spiel in der hathol. Kirche, vom religiösen Volksgesang; über das Dirigiren katholischer Kirchenmusik und 
über die Reform derselben." H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . F r . W i t t . 

272) Stehle, G. E. , P r e i s - M e s s e „Salve Reg ina" für Sopran und A l t (obl i-
gat) , Tenor und Bass (ad l ib. ) und Begle i tung der Orgel . Zwei te Aullage. 
Pre is : Pa r t i tu r 1 M . 40 Pf., der 4 Singstimmen 50 Pf. Ver lag von 
F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 1875. 
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„Selten wohl hat eine Messe und mit grossem Rechte eine solche Beliebtheit und Verbreitung gefunden, 
wie die vorliegende Preismesse von Stehle. Alle Kirchenchöre, welche dieselbe bis jetzt nicht besitzen, seien 
auf die Edition derselben in 2. Auflage hiermit aufmerksam gemacht." I i . H e i n z e . 

„Diese Messe hat sich bereits in weitesten Kreisen Bahn gebrochen und bedarf darum keiner besonderen 
Empfehlung." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

273) Mazurowski, Domchordirektor in Pelpl in, M e l o d i j e de z b i o r a pilsni 
naboznych Katol iokich dla nzytku Koscielnego. Ulosone do grania na orga-
nach i spiewania na ostery gtosy. Nakladem wydawcy. 

„Nachdem schon vor Jahren das vom Musikdirektor Nachbar herausgegebene polnische Choralbuch ver-
griffen, ist mir kein zweites bekannt geworden, welches einen so reichen Schatz meist guter und edler 
Kirchenlieder enthielte, wie das vorliegende. Es reicht für alle Fälle und für alle Bedürfnisse aus und bietet 
dem gesangslustigen polnischen Volke für alle Gelegenheiten entsprechendes Material. Die Harmonisirung 
ist bei dem überwiegend grössten Theile eine durchaus korrekte, die Eigenthümlichkeiten der alten Tonarten 
sind in den entsprechenden Liedern gewahrt und nur hie und da wäre vielleicht eine Melodie besser un-
aufgenommen geblieben. Wer indess weiss, unter wie vielen Rücksichtsnahmen und Bedenklichkeiten ein 
solches Buch in der Regel zu Stande kommt, der wird meinem Urtheile, dass das Choralbuch der Empfehl-
ung im Vereinskalaloge durchaus würdig, beistimmen. Das Werk enthält über 1000 Lieder; es verdient dess-
halb schon, und weil es das Resultat eines ungemeinen Fleisses ist, dass die Aufmerksamkeit auf dasselbe 
hingelenkt werde. Ausstattung. Papier und Druck gut; Preis 2 Tbaler sehr massig." I i . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„Bei Nr. 273 ff", kann meine Zustimmung zur Aufnahme nur auf den musikalischen Theil sich beziehen/' 

F r . W i t t . 

274) Kiewicz, Teod., W y b ö r szczegölniejszych piesni Koscielnych utozonych 
do spiewania na oztery röwne gtosy (dwa Soprany i dwa A l t y , alho dwa 
Tenory i dwa Bassy) wydat. Dzielo V I . W . G t o g ö w k u ; nakladem H . 
H a n d i a . 

„Dieser Wybör ist, wie der Name schon anzeigt, eine Sammlung der besten und schönsten Lieder des 
obigen Choralbuches. Die Bearbeitung für vier weibliche oder vier männliche Stimmen ist durchweg sehr 
gut, ja musterhaft und es bleibt nur zu wünschen übrig, dass daraus recht fleissig gesungen werde." 

I i . H e i n z e . 
„Für die Aufnahme." B . K o t h e . F r . W i t t . 

275) Kiewicz, Teod., K a n c y o n a t czgli spiewnik dla mtadziezy szkölnej 
utosyt. Dzielo I X . W. Gtogowku; nakladem H . Handia. 

„Auch der „Kancyonal" enthält viele Lieder, natürlich ebenfalls die besten und schönsten, aus dem 
obigen Choralbuche, dieselben aber einstimmig und mit vollem Texte für die Hand der Kinder und der Ge-
meinde. Dasselbe wird sich für die Hebung des polnischen Kirchengesanges als sehr zweckdienlich erweisen. 
Es enthält, ebenso der „Wybör", eigentlich das Beste, was die polnische Literatur textlich und musikalisch 
nach dieser Seite hin aufweist. Für alle drei Bücher möge hier noch als ein besonders zu betonendes und 
zu empfehlendes Moment beigefügt werden, dass die Melodien rhythmisch bearbeitet sind und so den Textes-
längen u. s. w. gebührende Rechnung getragen wird.-' I , . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . F r . W i t t . 

276) Stehle, G. E . , M i s s a „Exultate Deo" für gemischten Chor mi t obligater 
Orgelbegleitung. Opus 38. Preis: Pa r t i tu r 2 M . 40 Pf., Singstimmen 80 Pf. 
Bei F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . 1876. 

„Nur unter der Bedingung bin ich für die Aufnahme dieser sehr geistvoll erfundenen und hübsch gear-
beiteten Messe, dass Hr. Stehle das Ciucifixus und Et iterum neu componirt und dass diese beiden Blätter 
(ein halber Bogen) neu gedruckt und der vorhandene Bogen beseitigt werde. (Ich bitte, ihm das gleich mit-
theilen zu wollen.)4 

„Was Hr. Stehle in ohrenzerreissenden Dissonanzen den Sängern und den Zuhörern hier bietet, das über-
steigt alle Begriffe, und hat er hierin sogar Richard Wagner überholt. Er selbst bat das Bedenkliche dieser 
Stelle gefühlt, und die Bemerkung beigefügt, „dass, wenn die Stelle den Sängern zu schwierig sei, sie dann 
mit dein Sopran unisono singen sollten."" 

„Diese Tonmalerei beim Cruciflxus ist schlecht angebracht. Was wil l Hr. St. damit? Will er durch die-
selbe den peinlichen Eindruck, den die bei der Kreuzigung Gegenwärtigen erhielten, wiedergeben und wieder 
hervorrufen? Diese Reizmittel muss die Kirchenmusik von sich weisen." 
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»Und was bezwecken die beim „et iterum" nachschlagenden fürchterlich klingenden übermässigen Oktaven 
im Basse? Sollen die Sünder etwa dadurch vor dem wiederkommenden Richter erschreckt werden? — Fort 
mit solchen Dingen!" 

„Hr. Stehle ist ein sehr talentvoller Kirchen-Componist; allein hier befindet er sich auf Irrwegen." 
„In der Messe befinden sich Seite 7, Takt 1 zwischen Sopran und Tenor Oktavenparalellen und auf 

Seite 32, Takt 8 Quintenparalellen, beide hervorgerufen durch Durchgänge resp. Hilfsnoten." 
I I . O b e r h o f f e r . 

„„In necessariis unitas, in dubiis libertas, in omnibus Caritas." Wo kirchliche Gesetze sprechen, wo die 
kirchlichen Principien verletzt werden, da müssen a l l e Cäcilianer einig sein. Wo aber etwas zweifelhaft 
ist, wo der subjektive Geschmack sich geltend machen w i l l , da muss man der Freiheit eine Gasse lassen. 
Das wende ich auf Stehle's Messe an. Es ist durchaus nicht so unzweifelhaft, dass Stehle unkirchlich ge-
schrieben hat, als Hr. Referent 0. hinstellt. Die Messe ist sehr gut, nach meiner Meinung Stehle's beste, 
geklärtesie. Die wenigen chromatischen Takte kommen m i r nicht so furchtbar vor, als Hrn. 0. Die Be-
hauptung, dass R. Wagner's Harmonik überboten sei, muss ich, wenn ich der Wahrheit Zeugniss geben will, 
als unrichtig bezeichnen. Ich lobe die betreff. Stellen nichl, ich verwerfe sie nicht, obwohl auch ich sie 
lieber wegwünschte, ich sage: In dubiis libertas Dass in diesen dubiis die Referenten auseinandergehen, wie 
sie in necessariis einig sind, ist bekannt und beweist die Sicherheit und Klarheit ihrer Principien einerseits 
wie die Unabhängigkeit ihres Urtheiles andererseits. Demnach hat O.'s Urtheil so viel Werth als das meine. 
Er ist eben in diesem Punkte strenger als ich, der ich meine, ein paar chromatische Akkorde hin oder her 
mache keinesweges das Wesen des kirchlichen Styles aus, ja alterire nicht einmal den strengen Anschluss 
an den Choral. Den Nachweis werde ich an der passenden Stelle nicht schuldig bleiben. Uebrigens bat 
Hr. Stehle dem Wunsche des Hrn. Referenten 0. genügt." F r . W i t t . 

„Diese durch reiche Contrapunktik, glanzvolle Orgelbegleilung, Adel und Schwung des Ausdrucks ausge-
zeichnete Messe eignet sich nur für gut geschulte und stark besetzte Singchöre, denen ein gewandter Organist 
und eine vlelregisirige Orgel zu Gebote stehen. Hinsichtlich der Zeit der Aufführung empfiehlt sie sich für 
die hohen und höchsten Feste des Kirchenjahres." 

„Herr Stehle, dessen Namen in dem Vereinskalalog durch so manche gehaltvolle Nummer glänzt, hat 
durch diese neue Schöpfung einen verstärkten Anspruch auf Anerkennung und Werthschätzung bei allen 
Vereinsmitgliedern sich erworben." I g . T r a u m i h i e r . 

277) Foei ' S ter , JOS., M i s s a „in honorem S. A d a l b e r t i " ad quatuor voces 
insequales et Organum (non obl igatum) . Op. 3 1 . Pa r t i tu r 2 M . 40 Pf., 

St immen 80 Pf. K a r o l i n e n t h a l bei P rag , zu beziehen durch den 
Redakteur der (böhmischen) „Cacilia" Hern . F . L e h n e r . 

„Die Messe ist der Aufnahme in den Vereinskatalog durchaus würdig." I i . H e i n z e . 
„Ich stimme für die Aufnahme dieser Messe in den Vereinskatalog, weil sie im Ganzen den liturgischen 

Vorschriften entspricht, obwohl nach meiner Ansicht der Autor in dem Ausdrucke und in der Modulation hie 
und da etwas genauer und strenger hätte sein sollen. Stellen wie „sub Pontio Pilato passus" und „et vitam 
venturi" ähneln an dramatischem Effekt einer Eyblerischen Messe (de S. Mauritio) auf ein Haar, und doch 
haben wir es hier mit einer Vokalmesse mit nicht obligater Orgel zu thun. Die öfter vorkommende unver-
mittelte Modulation von H-moll oder D-dur nach C-dur klingt zu grell, und ist somit der religiösen Empfind-
ung abträglich. — Offenbar ist Herr Förster auf dem Wege, für die Kirche gediegene Werke zu liefern, wenn 
er sich bemüht, tiefer in die Intentionen der alten Meister so wie der anerkannten neueren kirchlichen Ton-
setzer einzudringen." — 

„Für mittelgute Chöre bietet die Messe keine bedeutenden Schwierigkeiten. Die als unobligat bezeich-
nete Orgelbegleitung sollte jedoch nach meinem Dafürhalten niemals weggelassen werden. Sie ist leicht zu 
bewältigen und verleiht der Messe bei guter Registrirnng viel grösseren Glanz und bessere Wirkung." 

I g . T r a u m i h i e r . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

278) Skuhersky, F . Z., M i s s a „Quarta" quatuor vocum insequalium organo 
comitante ad l i b i tum . Op. 22 . Pa r t i tu r 2 M . 40 Pf., Stirn. 80 Pf. P r a g s ; , 
Carolinsevallis. Sumtibus et typis M i k u l ä s e t K n a p p . 

„Für die Aufnahme." I i . H e i n z e . 
„Eine im Allgemeinen nicht schwere, gut gearbeitete und wohlklingende Messe. Im Gloria und Credo 

vermisse ich allerdings an mehreren Stellen die wünschenswertbe Klarheit und Durchsichtigkeit, indem die 
einzelnen Stimmen rücksichtlich der Textwiedergabe doch zu wenig mit einander stimmen. Beim Christe 
eleison tritt das g des Soprans recht hart ein gegen das a des Tenors; hier konnte die genaue Imitation 
preisgegeben und a gesetzt werden. Einige Maie ist die sorgliche Deklamation des Textes ausser Acht ge-
setzt, z. B. bei g en i tum im Credo. In demselben Theile erscheinen mir die recitativisch gehaltenen Sätze 
für »Et incarnatHs est" und für „Et iterum venture, est" schwach und unbedeutend. Die Sätze: „Cujus 
regni non erit finis" und „Et in Spiritum Sanctum", i n h a l t l i c h so sehr von einander verschieden, haben 
genau denselben musikalischen Ausdruck, offenbar ein Mangel. Die Grundstimmung der Messe erscheint mir 
der Kirche würdig, insbesondere zeigen Sanctus, Benedictus und Agnus Dei eine ernste, würdige Haltung. — 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
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279) Haller, Mich., V a d e m e c u m für Gesangunterricht. R e g e n s b u r g , 
Druck und Ver lag von F r . P u s t e t . 1876. Preis gebunden 1 M a r k . 

„Ich möchte vorliegendes Vade mecum als die Gesangschule des allgemeinen deutschen Cäcilien-Vereines 
bezeichnen. Denn so wie der deutsche Cäcilien-Verein hervorgegangen ist aus dem Bestreben, die bewährten 
Errungenschaften der Regensburger Kirchenmusik-Schule zu einem Gemeingut der deutschen Nation katholi-
scher Confession zu machen, so ist auch obige Gesangsschule die aus der Praxis in die Theorie versetzte 
Lehrmethode der genannten Schule, wie ja der Herr Verfasser selbst im Vorworte dieselbe „eine Frucht 
langjähriger Erfahrung und reiflicher Erwägungen" nennt. Um meiner Referentenpflicht zu genügen, bemerke 
ich daher nur, dass Herr Haller es verstehe, seinen Gegenstand klar, bündig, logisch und erschöpfend zu be-
handeln, so wie, dass nebst den Gesangsregeln auch das Wissenswertheste aus der allgemeinen Musiklehre 
geboten werde. Zur Einübung der Regeln dienen zahlreiche und gut gewählte Beispiele im ein- und mehr-
stimmigen Gesänge aus dem Gebiete der profanen und kirchlichen Gesangsmusik, wobei auch dem Chorale 
gebührende Rechnung getragen wurde. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Ein vortreffliches Lehrbuch für Gesanglebrer- und Schüler, welches, schon als a l l g e m e i n e Musik-
l ehre werthvoll, doch speziell für den k i r c h l i c h e n Gesang und seine richtige Pflege ein wirklicher 
Schatz genannt zu werden verdient. Es wird die Traditionen der Regensburger Schule in noch weitere Kreise 
tragen, als dieselben bis jetzt noch gedrungen sind. Reiche E r f a h r u n g , sicherer B l i c k für alle eigen-
artigen Schwierigkeiten in der Gesangschule und hierauf basirtes k l a r e s Z i e l aller einzelnen Uebungen, 
die mit feinem Verständniss vielfach den klassischen Tonwerken der alten Kirchen-Componisten entlehnt sind, 
zeichnen dieses Buch vor manchen andern Werken ähnlicher Tendenz in der vortheilhaftesten Weise aus. 
Format, Druck, Papier lobenswertb. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

280) Greith, Carl, Z e h n M a r i e n l i e d e r aus J . H . F r . Schlossers „Kirche 
in ihren L i e d e r n " , für Sopran- und A l t s t immen m i t Begle i tung der Orgel . 
Op. 30. Preis der P a r t i t u r und Stimmen 2 M . 40 Pf. E i n s i e d e l n , bei 
B e n z i g e r . 

„Zweistimmig sind Nr. 1, 5. 10, vierstimmig Nr. 2, die übrigen Nummern sind dreistimmig. Diese Sammlung 
von Marienliedern für Sopran- und Altstimmen ist ein (gewiss für alle Gesanginstitute und kirchlichen Vereine) 
sehr hoch zu schätzendes Werk, welches sowohl durch die acht kirchliche einfache Melodie, als auch durch 
eine edle und kunstgerechte Harmonie sich auszeichnet." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Hohe Kunst und ein edler Geist sprechen aus diesen Liedern! liebliche Melodien, meisterhafte Führung 
der begleitenden Harmonien — ein ruhig ohne Stockung forlwallender Tonstrom — Alles zeigt wiederum 
die Eigenart des Componisten in schönem Lichte. Greith steht in seinen Werken nach Inhalt und Form auf 
einem selbsterrungenen durchaus originalen Boden, der auch die Ideen der Gegenwart nicht verschmäht und 
darum allerdings auch Früchte zeitigt, die für uns, ganz von den Alten gesättigte Leute, nicht immer die 
Kraft und Objektivität zeigen, der wir so gern bei Kirchencompositionen immer begegnen. Den übermässigen 
Dreiklang in Nr. 7 an erster Stelle (pag. 11 , Zeile 1, 2, 3, Takt 4) greife ich nicht an, wohl aber den 
einige Takte weiter folgenden, da er mir hier gesucht erscheint und recht hart klingt. — Im TJebrigen werden 
diese sehr wohlklingenden Marienlieder vielen, insbesonders weiblichen Chören in Klöstern etc. eine wi l l -
kommene und werthvolle Bereicherung ihres Reperloirs für ausserliturgische Andachten bringen. — Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ebenso". F r . W i t t . 

281) Koenen,Fried., L a t e i n i s c h e u n d d e u t s c h e K i r c h e n g e s ä n g e , zwei-
und dre ist immig m i t obl ig. Orgelbegleitung. Heft I I I . Ver lag von P. J . T o n -
g e r in Co I n . Preis für Part , und Stimmen 1 M . 50 Pf. Stimmen allein 80 Pf. 

„Dieses schön gedruckte Heft enthält 7 feinsinnige und innige Lieder zu Ehren der hl. Jungfrau Maria 
(4 Regina creli 2 stimmig, 1 Regina cceli 3 stimmig, 1 Salve Regina 2 stimmig, 1 0 Domina, o mater 3 stimmig), 
welche für M a i a n d a c h t e n bestimmt sind. Schönheit und Mannigfaltigkeit in der Erfindung, Gewandtheit 
und Feinheit in der technischen Faktur, Bevorzugung des v o k a l e n Elementes verleihen diesen Compositionen 
einen hohen Werth. Nr. 7 insbesondere ist ein frommes, inniges Gebet, wogegen mir Nr. 6 etwas zu weich 
vorkommen wil l . Im Allgemeinen steht Koenen in seinen Compositionen viel mehr unter dem Einflüsse der 
alten Kirchencomponisten, als beispielsweise Greith; allein auch Kamen kann den neueren Tonsetzer nicht 
verleugnen. Bei der Correktur ist pag. 8, Zeile 7 und 8, Takt 1 eine Oktave übersehen worden. Wir 
empfehlen diese Lieder sehr, auch Männer-Chören, für Maiandachten." F r . S c h m i d t . 

„Mit diesen hübschen Compositionen hat Hr. Kamen einen längst gefühlten Bedürfnisse abgeholfen. Die 
Gesänge sind zunächst für Frauenklöster, Pensionate und ähnliche Institute bestimmt, und werden sicherlich 
dazu beitragen, die in diesen Anstalten noch leider viel zu sehr im Gebrauche stehenden gassenhauerähn-
lichen zwei- und dreistimmigen Gesänge der P. p. Lambillotte und Hermann zu verdrängen. Auch bieten 
dieselben einen vortrefflichen Unterrichtssloff für die kirchlichen Knabengesangsschulen. — Ich bin für die 
Aufnahme." I I . O b e r l i n n e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
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282) Organum Comitans a d G r a d u a l e r o m a n u m . P ropr ium de Tem-
pore et Missse Votivse pro diversis rebus necnon Appendix ad Graduale 
romanum transposita et harmonice ornata a Fr. X. Haberl et Jos. 
Hanisch. Sectio I I . 1876. R a t i s b o n s e Sumtibus, chartis et t yp i s 
F r i e d e n d P u s t e t . Preis 5 M . 40 Pf. 

„Dieselben Vorzüge, welche der ersten Section inhäriren, müssen auch dieser zweiten zuerkannt werden: 
schöne Ausstattung, geistvolle und fliessende, den schwunghaften Gesangsvortrag fördernde Begleitung des 
liturgischen Gesanges. Ueberflüssig dürfte die Bemerkung nicht sein, dass j ede r Organist, wenn er die 
hier gebotene Begleitung der Choralgesänge gut verwerthen wi l l , sich vorerst mit dem Cantus firmus genau 
vertraut machen solle, weil sonst eine holprige, schleppende und unfreie Vortragsweise desselben die natür-
liche Folge sein würde. Für den Fall, als beim liturgischen Hochamte blos Choral gesungen wird, empfehle 
ich die Verwendung auch der Knabenstimmen sowohl im Einklänge mit den Männerstimmen als auch im 
Solo-Vortrage bei jenen Stellen, die hiezu besonders geeignet sind wie: „Et incarnatus" und Benedictus u. dgl." 

I g . T r a u m i h l e r . 
„Mit dieser Sektion kompletirt sich das Orgelbuch zum officiellen Graduale Komanum. Da die beiden 

vorausgegangenen Theile (unter Nr. 126 und Nr. 248) das Placet der Referenten erhalten haben, so ist auch 
der nach den gleichen Grundsätzen und mit derselben Umsicht und Hingebung bearbeitete Schluss-Band dem 
Katalog einzuverleiben." 

„Bezüglich des Inhalts desselben möchte Referent hier blos andeuten, dass die Introiten, Offertorien und 
Kommunionen aus dem Proprium de Tempore (beginnend mit dem dritten Adventsonntag, endigend mit dem 
letzten Sonntage nach Pfingsten) und einige Votivmessen für ausserordentliche Fälle harmonisirt wurden. Die 
Gesänge des 1., 2. und 4. Advent- und des 1., 2., 3. und 5. Fastensonntags wurden ausgelassen, da an diesen 
Sonntagen nach kirchlicher Vorschrift die Orgel pausiren soll. Dagegen enthält ein „Anhang" die durch die 
Congregation der Riten in neuester Zeit approbirten und für die ganze Kirche eingeführten Officien des heil. 
Justinus und Bonifacius nebst Te Deum laudamus, Veni Creator (in zwei Transpositionen) und Pange lingua 
in drei verschiedenen Tonhöhen und harmonischen Bearbeitungen. Die Besitzer des Oktavgraduale können 
diesen Appendix in gleichem Formate mit Choral-Notenschrift um den Preis von 20 Pf. beziehen; die Besitzer 
der ersten Sektion des Orgelbuches können sich den Appendix separat um den Preis von 40 Pf. verschaffen." 

J . G . H ä v e r . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

283) Officium in die NativitatiS D. N. J . Ch. canendum j u x t a o rd i -
nem brev iar i i romani . Cum Cantu ex Ant iphonario Romano. 1876. R a t i s -
bonse , sumtibus, chartis et typis F r ide r i c i P u s t e t . Preis 1 M . 

„Ich habe an dieser Handausgabe des Officium in die Nativitatls Domini, welche gewiss jedem Chor-
sänger nur erwünscht sein kann, auszustellen, dass jene Sylben, auf welche die Veränderung des Tones fällt, 
mir zu wenig fett gedruckt erscheinen, besonders für ein Officium, das zum grossen Theile zur Nachtzeit 
gesungen wird. Sonst ist die Ausstattung eine zufriedenstellende, wie man überhaupt der ungemein rührigen 
Buchhandlung des Herrn Pustet für die Drucklegung aller liturgischen Gesangbücher nur zum grössten Danke 
verpflichtet sein kann." I g . T r a n n t i h l e r . 

„Eine sehr handliche, bis in die geringsten Einzelnheiten hinein aufs sorgfältigste redigirte Ausgabe, bei 
deren Anblick ich immer wieder von neuem bedauern muss, dass wir bei uns, noch immer auf die gerade 
in formeller Beziehung höchst unvollkommenen Ausgaben des münster'schen Cborales angewiesen, keinen 
direkten Gebrauch davon machen können. Eine solche Ausgabe muss einen wohlgeordneten, correkten und 
einheitlichen Vortrag fast e r zw ingen . Im Text habe ich nur e inen und zwar durchaus unbedeutenden 
Druckfehler entdeckt (pag. 16 in der vierten Textzeile von oben); von den Noten sind auf pag. 30 einige 
über ihre Linien h inaus gerathen; ebenso haben an einigen Steilen die schwarzen Notenköpfe etwas von 
den rothfarbigen Notenlinien an sich gezogen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

284) Mayer, Ferd., „ D o m i n e D e u s " , Offertorium in Dedicatione Ecclesia; 
(K i r chwe ih ) , ad 4 voces äquales ( 4 Männerstimmen). Part , und 4 Stimmen 
60 Pf. Z u beziehen bei K l o o s i n B i b e r a c h . 

„Diese bescheidene Composition für Männer-Chor klingt im Ganzen nicht übel. Im Einzelnen finde ich 
den Satz „et populum tiium" nebst „qui repertus est" etwas fade, den Einsatz des 1. Tenor bei „Vidi etc.* 
nicht correkt und dabei hart, das Custodi des 2. Tenor nicht genug hervortretend (würde eintreten, wenn die 
andern Stimmen auf den 4. Schlag zu pausiren hätten), das volun-(tatem) für den 2. Bass holperig und 
schwer, auf pag. 4 Takt 4 die dritte Note (a) im 1. Bass sehr störend und höre im folgenden Takte verdeckte 
Octaven-Parallelen klingen. Auch das überleitende dis im 1. Tenor (pag. 1, Zeile 5. Takt 4) bebagt mir 
nicht. Sonst fiir die Aufnahme.» F r . S c h m i d t . 

„Hat hier das Gelingen auch nicht gerade die Höhe der Intention erreicht, so steht der Aufnahme dieser 
Motette in den Katalog doch nichts Wesentliches entgegen." C G r e i t h . 

„Ist eine Anfangsarbeit. Würde ich nicht fürchten den Componislen zu entmuthigen, so würde ich sagen, 
sie wäre besser ungedruckt geblieben, besonders wegen Takt 2—9 pag. 2." F r . W i t t . 
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285) Kaim, Adolf, M i s s a S a n c t a A n n a . Vokalmesse für vier gemischte 
Stimmen (Sopran, Alt , Tenor und Bass) componirt und seinem Lehrer dem 
hochw. H r n . Pfarrer F r . Xav. Reihing in dankbarer Liebe gewidmet. Op. V I I I . 
Preis des vollständigen Exemplars 3 M . 50 Pf., der einzelnen Stimmen 20 Pf. 
R a v e n s b u r g , Do rn ' s che Verlagshandlung. 1875. 

,.Der Herr Autor bietet hier den Chören, welche keinen Anspruch auf kunstreiche Compositionen machen, 
ein Werk dar, das gewiss überall gleiche freundliche Aufnahme finden wird, wie sie seiner Zeit die Messe 
•Jesu Kedemptor gefunden hat. Vorliegendes Werk überragt die eben genannte Messe sowohl was die Faktur 
als den Stimmungsgehalt betrifft und hat gar keine Anklinge an weltliche QuartettcomPositionen, von welchen 
die letztere nicht ganz frei ist, obwohl sie durchaus nichts der Kirche Unwürdiges enthält. Die Messe 
»St. Anna" hält sich ebenfalls ganz in den Schranken des Kirchlichen und weist einige sehr edle Parthien 
auf, wenn man auch recht originelle Gedanken darin nicht suchen darf. Das Hauptthema, welches sich 
durch die ganze Messe hindurchzieht und von dem man nur wünschen möchte, dass es nicht so oft sich 
hören Hesse. i>t höchst einfach; Imitationen sind nicht zu olt angebracht; es singt und verbindet sich alles 
leicht und natürlicii mit Ausnahme von zwei Modulationen im Gloria und Credo, wo die Uebergänge zu rasch 
stattfinden und etwas störend wirken. Da der Umfang der Stimmen genau beobachtet ist, so wird sie auch 
in dieser Hinsicht die Ausführung erleichtern. So fleissig aber die Partitur corrigirt ist, so sehr fehlt es 
doch in den Einzelnstimmen, welche eine beträchtliche Anzahl Druckfehler, namentlich im Agnus aufweisen." 

P . IT. K o i - u i i i i i l l e r . 
,,Obgleich das Leitmotiv der ganzen Messe ein bereits stark abgenütztes ist, so ist die Messe doch recht 

hübsch und auch gui gearbeitet. Ich stimme desshalb für die Aufnahme. Die auf Seite 7, letzte Zeile, letztes 
Viertel des ersten, und erste halbe Note des zweiten Taktes zwischen Sopran und Bass stattfindenden Oktaven-
parellelen lassen sich leicht dadurch beseitigen, dass man im zweiten Takt den Sopran, wie folgt, ändert: 

N • I' I I 1 J i desgleichen lassen sich die aur Seite 10, erste Doppelzeile, letzter 
"T _ -W~# I T.i t-j 1 pt 7t P Ynt a Ii n/i orcf o Mola Hnc Inlironilnn Tat-toc 7trkr<haii 

3 — 
»• m 4 -» — i 

Alt und Bass vorkommenden Quintenparailelen dadurch beseitigen, 
nos ho-mi-nes et dass man im Tenor und Bass die letzte Note um eine Terz tiefer 

«et-,* r i , J K "3B" ~® <s- Auch kann mir auf Seite 8. zweite Doppelzeile, letzter 
dann , ? ! ' "r ! g E = S = = ^ E S E Takt, der auf dem zwe i t en Taktschiage stattfindende 
dann a U c h in Leitmc- g ^ E E r ± _ ! — ^ Einsatz des Basses nicht bebagen. indem der auf dem 

t euer e r s c n e i n t - n o n e . r j t ersten Takttheile vorkommende «/«-Akkord des übermäs-
sigen Dreiklanges es, 
K, h zu hohl klingt 
und zu scharf disso-
nirt. ich schlage vor, 
diesen Einsatz des 
Basses auf dem er-
sten Takitheile statt-
finden zu lassen, wie 
folgt: 

ex Ma - r i _ - a H . Oberhof l fe r . 
,.Dass Kaims Stärke seine populäre Schreibweise, habe ich früher hervorgehoben. Hier sucht er, wie 

ich mit Freuden bemerke, auch liefer zu gehen, intensiveren Ausdruck zu gewinnen, wenn es auch nicht 
überall gelungen. Die .populären" Werke nülzen sich ab und verschwinden, wie uns die Geschichte lehrt, 
nur die in vollendeter Form mit tiefinnerstem Gehalte bleiben." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

286) Kaim, Adolf, M i s s a S a n c t a P a u l i n a . Leichte dreistimmige Vokal -
Messe für Sopran, A l t und Bass, m i t oder ohne Orgelbegleitung. Op. V I I . 
Preis des vollständigen Exemplars 5 M . 50 Pf., der einzelnen Singstimmen 
75 Pf. Ver lag von D o r n in R a v e n s b u r g . 1875. 

„Eine dreistimmige Messe ist zur Zeit jedenfalls eine verdienstliche Arbeit sowohl in Anbetracht der 
Seltenheit solcher Messen, als auch in Rücksicht auf das grosse Bedürfniss; denn auf den Landchören ge-
bricht es fast regelmässig an Tenoren, so dass vierstimmige Messen auf dem Lande selten zur Aufführung 
gebracht werden können; dreistimmige Messen geben aber fast überall an. Vorliegende Messe empfiehlt sich 
nun für solche Chöre, die Melodieen sind gut gehalten und der Bass steigt nur an wenigen Stellen in's A 
hinunter und hält sich durchgängig mehr in der obern Stimm-Region, so dass diese Stimme sich für einen 
sogenannten Baryton eignet. Allerdings lässt die Faktur an einzelnen Stellen manches zu wünschen übrig, 
doch taut diess dem Ganzen keinen Eintrag. So z. B. würde eine kleine Aenderung im Credo bei Criicifixus 
die unschöne Quintenparallele beseitigen, auch den Uebergängen vom dreistimmigen in den vierstimmigen 
Satz (in der Orgelstimme) und umgekehrt ordentliche Vermittlung verschaffen. Bei einer etwaigen neuen 
Auflage dürfte die abgebrauchte Sequenz im Ginria über ..Domine fili unigenite" durch etwas Besseres ersetzt 
werden und im Credo über „verum de Deo (vero)" die Kreuzung der Stimmen in dem Orgelpart in Wegfall 

17 
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kommen. An störenden Druckfehler notire ich: Seite 5 im vorletzten Takt fehlt vor den Noten e das Auf-
lösungszeichen; Seite 7 ist im vorletzten Takt des vorletzten Systems (cujus regni) in der Orgcistimme vor f 
ein Kreuz einzusetzen; Seite 8 fehlen im vierten Takt des vorletzten Systems (remissionem) vor allen e die 
Auflösungszeichen. Ein paar andere Druckfehler der Orgelstimme lassen sich leicht nacli den Singstimmen 
corrigiren. — Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Ich stimme für die Aufnahme, kann jedoch nicht unterlassen, folgende Bemerkungen über diese Messe 
zu machen: 

1) Obgleich diese Messe fast nur Gleichzeitiges enthält, so ist das auf dem Titel angegebene Prädikat 
„Leicht ausführbar" nicht für die ganze Messe zutreffend, und es werden schwache Landchöre an manchen 
Stellen straucheln. 

2) Die Orgelstimme hätte die, beim dreistimmigen Satze oft nicht zu vermeidende, harmonische Leere 
durch Einsatz der fehlenden Akkordtöne ausfüllen sollen. 

3) Die Messe hat für die mit Knaben-Stimmen besetzten Soprane und Alto's eine zu hohe Lage. Es 
thut mir immer für die armen Kinder leid, wenn sie auf dem hohen f und g herumzappeln müssen. Ein 
vorübergehendes Berühren eines hohen Tones geht wohl an, nicht aber ein Aushalten desselben, oder dass 
eine Tonfigur aus mehrern hohen Tönen bestehe. 

4) Auf Seite 8, erste Zeile, letzter Takt, muss (wie in der Orgelstimme) im Sopran das zweite Viertel 
b statt a heissen." H . O b e r h o f f e r . 

„Die Messe hat in künstlerischer Beziehung fast keine andere Existenzberechtigung, ausser in der trost-
losen Schwäche mancher Chöre. Liturgisch ist sie besser als die Missa „Jesu redemptor". Vielleicht Hessen 
sich, wenn die Messe instrumenta würde, einige feine Züge anbringen, um sie über ihr Werthniveau zu 
heben." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

287) Beez, Eduard, M i s s a a q u a t u o r v o c i b u s , Soprano, A l t o , Tenore, 
Basso cantanda. Opus I I I . Pr. Part i t ionis cum vocibus 4 M . 80 Pf. —- 6 Fr . , 
Singular, voc. 50 Pf. — 60 Ctm. Einsidlae 1876. Typis et Sumtibus Caroli 
et Nicolai B e n z i g e r , F r a t r u m . 

„Wenn man von dieser Messe sagt, sie sei e infach und erhaben, so ist damit noch viel zu wenig 
gesagt. Denn bei gewählter Modulation und sicherer Handhabung der contrapunktischen Formen ist die 
Stimmrührung eine so ruhige und fliessende, dass hiedurch den Anforderungen der Kunst und Liturgie in 
gleicher Weise Genüge geschieht. Obgleich jedoch die technischen Schwierigkeiten für die Sänger und den 
Organisten unbedeutend sind, so wird doch nur ein geschulter und ziemlich gut besetzter Singchor unter 
einem gewiegten Dirigenten die Messe zur vollen Geltung bringen können. Der Vereinskatalog erhält durch 
dieselbe eine geschätzte Nummer." I g . T r a n m i h l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Für Aufnahme dieses der Kirche und Kunst würdigen Werkes. Der Vokalsatz, wenn auch auf Grund 

breiter Anlage oft etwas iangathmig, ist für geübtere Chöre gleichwohl ohne erhebliche Schwierigkeit, die 
gut geführte Orgelstimme bequem spielbar. — Pag. 12 der Partitur hat der Tenor im Takt 18 h statt d, so-
dann pag. 31 im ersten Takte der Orgelstimme der Tenor die halbe Note f statt der beiden Viertel f, e zu 
nehmen." C G r e i t h . 

288) Witt, Franz , Opus X X X I P , V i e r z e h n K r e u z w e g - S t a t i o n e n m i t 
Eingangs- und Schlussgesang. M i t deutschem Text für eine oder zwei Sing-
stimmen m i t begleitender Orgel komponirt . Pre is : Pa r t i tu r 1 M 20 Pf., 
Singstimmen 40 Pf. Ver lag von F r . P u s t e t in B e g e n s b u r g . 1876. 

„Einzelne dieser kontemplativen Tonbilder haben mir den Eindruck hinterlassen, als habe ihre Totalstim-
mung unter der Prägnanz des Ausdruckes im Detail gelitten. Nach den im Vorworte des Componisten ent-
haltenen Direktiven praktischer Tendenz kann icb im Interesse einer würdigen Aufführung dieser Gesänge 
nur noch davor warnen, sie „leicht" zu finden, — es leicht mit ihnen zu nehmen; gegentheils wird die 
richtige Auffassung und mehr noch die kunstwürdige Wiedergabe derselben der Leistungsfähigkeit der Aus-
führenden immerhin ein ehrendes Zeugniss ausstellen. — Einzelne Unregelmässigkeiten hätte ich um so 
lieber vermisst, als es immer noch Talente gibt, die solche statt zu verstehen nur missverstehen und genera-
lisirend fortkultiviren. — Für die Aufnahme."*) , C . G r e i t h . 

*) Hier sei bemerkt, dass bei Op. XXXIIb in den Stimmen einige Fehler corrigirt sind, die in der Par-
titur stehen blieben z. B. pag. 16 der Partitur muss zweite Note der Singstiin. b (statt g) heissen, pag. 21 
Takt 17 c, a (statt e, d); ^ — | 1 , der 2. Stimme wegen. Ob nicht j j h ~ ^ 5 - j — — f 
pag. 4, Takt 13 muss die J L~*~C3z;J~r folgende Deklamation (pag. 6, ^ _ [ : ^ z : j ± r ^ z z j s r p r g ~ \ 
Orgelstimme haben: ß )2_#-#K^f=: t t Takt 20) t r • * — 

I I 1 Lieb-stes es ver - l iert 

vorzuziehen, überlasse ich weiserem Ermessen, und den Technikern, ob nicht pag. 3, Takt 17 f. die erste 
Stimme besser a, gis bei „und Hass" sänge, wobei die Orgel (statt gis) h auf dem 1. Viertl des 18. Taktes 
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„Der tiefinnige, zur Andacht stimmende Text zu diesen 16 Gesängen (es ist ein Einleitungs- und Schluss-
Gesang beigegeben) ist von Cordula Nothburga W. in S., nnd es ist dem Componisten vollständig gelungen, 
durch seine einfache, ernste Musik den Eindruck dieser Worte zu erhöhen. Wenn er sich die Motive für 
seine in gedrungener Kürze angelegten Gesänge aus Mettenleiters Enchiridion Chorale, besonders aus dem 
Stabat mater geholt (das Quis est homo [h d e f] ist mit Glück in drei Nummern verwendet) und auch das 
„Christus ist erstanden" benutzt hat, so hat er dadurch seinem Werke zum Voraus das Siegel kirchlichen 
Charakters aufgedrückt. Da es aber nicht zur Aufführung beim l i t u r g i s c h e n Of f ic ium bestimmt ist, so 
konnte er sich da und dort, um zum Zuhörer eindringlicher zn sprechen, namentlich in harmonischer Bezieh-
ung Ausdrucksmittel erlauben, die er sich bei liturgischen Gesängen nicht gestattet. Die Stationengesänge 
sind auch ohne zweite Stimme ausführbar. — Möge das Werk die verdiente allgemeine Beachtung linden! 
Wir sehen auch noch einer Ausgabe für vier Männerstimmen (Op. 32<0 entgegen. J . G . M a y e r . 

289) Witt, Franz, Opus XXX I I » V i e r z e h n K r e u z w e g - S t a t i o n e n . M i t 
lateinischem und deutschem Texte für Sopran, A l t , Tenor und Bass oder 
eine Singstimme mi t Orgelbegleitung komponirt . Pre is : Pa r t i tu r 1 M . , 
Stimmen 80 Pf. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 1876. 

„Die reine Lyrik dieser Tonsätze, dann ihre einheitliche Stimmung wirkt äusserst wohlthuend. Dass 
jene auch, ohne sich selbst untreu zu werden, zur Individualisirung des Ausdruckes über reiche Mittel ver-
fügt, bestätigt uns hier der stets neue Ton, welcher, dem alle 14 Tonsätze eröffnenden „Ave Jesu" sich an-
schmiegend, gleichsam antiphonartig zum Grundtone der nachfolgenden Ergiessung wird. — Für die Auf-
nahme."*) C . G r e i t h . 

„Unter die beim Volke beliebten Nachmittagsandachten gehörte von jeher die Kreuzwegandacüt, 
welche sehr häufig an den Fastensonntagen abgehalten wird. Dem volksthümlichen Charakter dieser An-
dachten entsprach es, wenn bis jetzt Strophen eines deutschen Stationengesanges eingeschaltet wurden." 

„Das neueste Werk Hrn. Witt's bietet nun dem „Chor", falls er den musikalischen Theil der Stationen-
Andacht übernimmt, 14 Compositionen, an denen sich die Sänger, wie die Zuhörer gleich erbauen werden. 
Der lateinische Text derselben ist Nilles „De rationibus festorum s. Cordis Jesu" entnommen, die hinzuge-
fügte, ebenfalls zum Zwecke der Ausführung untersetzte deutsche Uebersetzung besorgte Emilie Ringseis. 
Die 14 ergreifenden Tonstücke sind zwar möglichst kurz gehalten (sie füllen in der Partitur, welche mit den 
Musikbeilagen zu den Witt'schen Zeitschriften gleiches Format und gleiche Ausstattung theilt, kaum 16 Seiten), 
doch möchte es in vielen Fällen genügen, wenn bei den Kreuzwegandachten abwechselnd nur einzelne der-
selben eingeschaltet werden. Jede Nr. beginnt mit der Anrufung: Ave Jesu, worauf uns das betreffende 
Faktum aus der Leidensgeschichte unseres Heilandes mit Worten und Tönen geschildert wird. Den Schluss 
bildet je die Bitte: Fac, o Jesu . . . . (Gib, o Jesu, dass . . . . ) ." 

„Der erschütternde und dabei die gläubige Seele aufrichtende Ton, der Gesänge dieser Art kennzeichnen 
muss, ist Herrn Witt vollständig gelungen. Durch Beibehaltung der E-moll-Tonart und des verwandten G- und 
E-dur, sowie durch Benützung sich ähnlicher Motive ist unter den Gesängen möglichste Einheit hergestellt." 

„Chöre, welche an einen ausdrucksvollen, näherhin getragenen Gesang gewöhnt sind, werden in den 
Stationengesängen keine Schwierigkeiten finden und sie mit Vorliebe einstudiren. Der vierstimmige Gesangs-
satz ist — auf dies sei hier noch extra aufmerksam gemacht — so eingerichtet, dass er als Orgelbegleitung 
dienen kann, wenn die Oberstimme allein zum Vortrag kommt." J. G . M a y e r . 

„Bei genauer Durchsicht und Prüfung dieser für die Nachmittags- und Abendandachten der hl. Fastenzeit 
und namentlich der hl. Charwoche berechneten, warm und tief empfundenen, im Charakter gottseliger Erbau-
ung innig ergreifenden Composition findet man, dass der Componist mit treuer Hingebung sich in die heiligen 
Worte, welche tiefsinnige dogmatische Beziehungen athmen, hineinstudirt hat und desshalb in Klarheit und 
Wahrheit der Wiedergabe des Textes durch geistvolle Musik erhabenen Ausdruck verleiht. Möge desshalb 
dieses Werk (a und b) allseitige Beachtung erfahren, da besonders auch auf eine nicht zu schwierige Aus-
führbarkeit geeignete Rücksicht genommen ist." B . M e t t e n l e i t e r . 

290) Hanisch, Joseph, M i s s a p r o D e f u n c t i s c u m R e s p o n s o r i o , .L ibera 
me, Domine " , für Tenor, zwei Bässe m i t begleitender Orgel und zwei nicht 
obligaten Posaunen komponirt . Pa r t i tu r . Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s -
b u r g . Pre is : Pa r t i tu r 3 M . , Stimmen 1 M . 

„Wenn unter uns auch als bekannt vorausgesetzt werden darf, dass die Aufnahme eines Werkes in den 
»ereinskatalog nicht identisch mit dessen nachdrücklichster Empfehlung ist wie der Literarische Hand-
weiser annimmt, so kann gleichwohl eine Constatirung dieses Irrthums für Fernerstehende hier um so eher 

erhalten müsste. Im Texte muss es in der 7. Station heissen: „Er, der mich aus Staub etc." wesswegen 
das eine Acbtl in ein Viertl zu verwandeln, das andere Achtl zu streichen ist. Die 1. Singstimme muss 
Station 12, Takt 9 b, as (statt as, as) singen. Fr. W i t t . 

*) Bei Op. XXXIIa ist in 3 Stimmen und Partitur bei Station 13 mtesiisshna (statt me) zu lesen. Die 
Erläuterung zur 6. Station „helle = hell machen" ist falsch; es muss heissen: hehle = berge = trübe. Es 
•st kaum die Bemerkung nöthig, dass ich immer die Aufführung mit dem lateinischen Texte wünsche, weil die 
Composition nur diesen ursprünglich berücksichtige, die Uebersetzung erst später unterlegt wurde. Fr. W i t t . 

1 7 * 
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am Platze sein, als Jahre verflossen sind, seitdem der Generalpräses in seinem Organe einmal betont hat, 
auch d a r a u f zu achten, wie die Aufnahme erfolgt, und füge ich erläuternd hinzu, — ob das betreffende 
Werk mit allgemeiner Anerkennung begrüsst oder vielleicht nur zugelassen worden sei. Meine heutige Auf-
gabe entrückt mich glücklicher Weise dieser Alternative. Ein Werk wie vorliegendes Requiem, bei dessen 
Schöpfung die Weihe des Talentes, die Disciplin der Schule und reiche Erfahrung mitgewirkt, ist immerhin 
bedeutend genug, um der Empfehlung nicht erst zu bedürfen. Ruht auch der Werth eines Kunstwerkes in 
diesem selbst, wie das Glück des Menschen in der eigenen Brust, so wil l jener doch erkannt und anerkannt 
sein, soll das Werk des Erfolges nicht verlurstig gehen." 

„Meine ungetheilte Anerkennung lege ich dem Maestro in den zweifachen Wunsch nieder, dass sein Werk 
öftere gute Aufführungen erleben und namentlich auch von dem Gesichtspunkte aus studirt werden möge, 
wie zu einer guten Dreistimmigkeit eine vierstimmige Begleitung geschaffen, wie mit der Orgel überhaupt 
instrumentirt werden könne und solle. — Für die Aufnahme." C G r e i t h . 

„Indem ich mich dem Urtheile G.'s anschliesse. bedauere ich nur, dass der Componist nach dem „omnis 
caro veniet" nicht das rRequiem an." repetirt oder nochmals componirt, dass er das Grad, sammt Traclus 
ganz ausgelassen hat, welche liturgisch (laut Música Sacra 1871 p. 39 und Flieg. Blätter 1873 p. 29) viel 
wichtiger, als das hier ganz gegebene „Dies ¡rae", dass bei der Communio das Requiem" fehlt, dass das 
„Libera" nur bis zum 't componirt ist, nicht als ob das ein Hinderniss der Aufnahme in den Katalog bildete, 
da ja jeder Texttheil für sich richtig behandelt und abgeschlossen ist, so dass Choral eingelegt werden 
kann, sondern weil diese mehr kurzen Auslassungen gegenüber den 30 Partitur-Seiten umfassenden anderen 
Tbeilen das Ganze nicht viel vermehrt hätten." F r . W i t t . 

„Eine tiefernste, liturgisch vollkommene und leicht ausführbare Composition. Wenn auch der Angabe 
des Componisten nach Orgel und Posaunen wegbleiben können, so möchte ich doch nie zu dieser Unterlass-
ung rathen, denn gerade im Orgelsatz liegt die Fülle und der Glanz dieser Composition. Herr Hanisch hat 
sich strenge Fesseln angelegt, bewegt sich aber in denselben mit Ungezwungenheit in höchst interessanten 
Bindungen und harmonischen Wendungen. Stich und Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig sind beson-
ders hervorzuheben. Das Libera am Schuss hat nicht den vollständigen Text, derselbe lässt sich aber 
choraliter leicht ergänzen. — Für die Aufnahme." F r . X . H a h e r l . 

291) Witt, Franz,*) S t i m m e n h e f t e z u d e n O f f e r t o r i e n d e s g a n z e n 
J a h r e s . Erste Lieferung. Op. X V . Ver lag von Fr . P u s t e t in R e g e n s -
b u r g . 1876. Preis 3 M . 20 Pf. 

„Ein wirklich sehr verdienstliches, weil einem wahren Bedürfnisse entgegenkommendes Unternehmen ist 
die Veranstaltung einer recht billigen Stimmenausgabe zu jenen Offertorien (und Motetten), welche den 
Abonnenten der Witi'schen Musikzeitschriften als Beilagen in Partitur eingehändigt wurden, bei den Kritikern 
warme Aufnahme fanden, bei öffentlichen Produktionen der Kirchenmusikvereine von durchschlagendem Er-
folge waren, aber bis jetzt die verdiente und wünschenswert he a l l g eme ine r e Einführung auf den Kirchen-
Chören noch nicht gefunden haben, weil es eben an Einzelnstimmen gefehlt hat. Wird die mit vorliegendem 
Hefte begonnene Ausgabe des Werkes beendigt sein, so ist damit wieder eine längst gefühlte Lücke in unserer 
Kirrhenmusikliteralur ausgefüllt." 

„Diese erste Lieferung enthält die Offertorien für die Feste vom ersten Adventsonntage bis Gründonnerstag, 
im Ganzen 33 (worunter 4 Bearbeitungen des Ave Maria), das Gradúale:**) „Tollite portas" und — in der 
zweiten Abtheilung — 5 Veni rreator Spiritus, 3 Veni sánete Spirilus und 9 Tantum ergo. Unter den 51 
Nummern stammen 39 aus der Feder des Herausgebers, die übrigen sind von 9 — älteren und neueren — 
Meistern komponirt. Auf dem Umschlag sind die Partituren namhaft gemacht, d. i . die Beilagen zu den 
Witt'schen Musikzeitschriften, in denen die Gesänge veröffentlicht worden; einmal ist das Weingarler Festheft 
„Cantate", einmal auch Witts Op. 4 (bei Manz in Regensburg erschienene Motetten), und fünfmal Stehle's 
Motettenbuch citirt. Falls ein Gesang in den Witt'schen Musikzeitschriften und in Stehle's „Liber Motettorum" 
zu finden ist (nämlich bei 13 Nummern), sind beide Quellen näher bezeichnet." 

„35 der Gesänge sind für 4 gemischte Stimmen geschrieben, einer für 4 Frauenstimmen (Tantum ergo 
von Aiblinger), 12 sind fünfstimmig, einer ist sechssiimmig und zwei sind mit Bass, Alt und Orgel auszu-
führen." 

„Die Ausgabe hat das Format und die Ausstattung der Musikbeilagen zur Música Sacra von Witt und 
zeigt, wie diese die Tempibezeichnung durch Ziffern, die Athemzeichen, Taktbezifferung und die Uebersetznng 
ins Deutsche. Der Preis (Abonnenten zahlen für das über 18 Bogen starke erste Heft 2 Mark) für Subskri-
benten ist ein be i sp i e l l o s b i l l i g e r , ein so billiger, dass die Auslage für die Stimmen niemand mehr von 
der Anschaffung abhalten kann. Zum Ausschreiben der Stimmen wird sich angesichts eines snlrhen Preises 
nicht leicht jemand mehr herbeilassen wollen." J . C*. M a y e r . 

*1 Zu den p 4 f. des Kataloges verzeichneten Werken von F r . W i t t . 
1) T e D e u m l a n d a m u s O p . X . (vergl. die Direklionsstimme in des Componisten Mus. Sacra 1876, 

Beilagen 2. 3 und 4) Verlag von Fr. Pustet. 
2 ) Iii«.*:« . . i n Ii«.ii. 8. L u c i a ? " O p . X I . Verlag von Fr. Pustet, 
II) J l i s s n O p . X I I . (Direktions-und Sing-Stimmen sind Verlag von Gebr. Benziger in Einsiedeln) sind nun 

auch (als Ersatz für die Orgel) O r c h e a t e r s t i m n i e n erschienen und bei Fr. Pustet zu beziehen. 
Die Instrumentation stammt bei Op. X. und XII. vom Componisten, bei Op. XI. von J o s . P e d r o s » . 

**) Ist laut offic. Grad. rom. pag. 24 und Missalc ein Offertoriums-Text. Die Red. 
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„Das Unternehmen ist sehr dankenswerih und preiswurdig. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

292) Vesperale romanum j u x t a ordinem Brev ia r i i romani cum cantu 
emendato editum sub auspiciis Sanctissimi Domini nostri P i i PP. I X . curante 
sacr. rituum Congregatione. Cum Priv i legio. M D C C C L X X V . Ra t i sbonae , 
N e o E b o r a c i et C i n c i n n a t i i , Sumtibus, Chartis et Typis F r i d e r i c i 
P u s t e t . Preis 8 Mark . 

Diese offizielle Ausgabe des Vesperale enthält Alles, was die Feier der Vesper betrifft. Die Einleitung 
(Praenotanda) gibt den ganzen Ritus an, wie das Cseremoniale Episc. ihn vorschreibt; daran reihen sich die 
Verspern für den gewöhnlichen Sonntag und die Wochentage das Proprium de Tempore, Proprium Sanctorum, 
Commune Sanctorum und die Vesper des Offic. Def. Darauf folgen die Officia propria pro aliquibus locis, 
Ouicia votive, das Commune Vesperarum, worin die Dens in adjut, die Psalmtöne (und Magnificat), der Ge-
sang des Capitulum, der Versiculi, Benedicamus, angegeben sind; zum Schlüsse folgen noch die Commetno-
rationes Sanctorum und die Toni Hymnorum. Eine besonders praktische Einrichtung ist dadurch getroffen, 
dass überall der erste Psalmvers mit Noten versehen ist und dem Vorsänger das Fehlen zur Unmöglichkeit 
gemacht wird. Die Beifügung sämmtlicher Vesperpsalmen mit Bezeichnung der Schlussfälle für jeden Psaltn-
ton durch Ziffern, sowie der Orationen. erhöht den Werth des Buches, so dass es nicht blos für den Chor, 
sondern auch für den Officiator brauchbar ist. Ueberhaupt erscheint dieses Vesperale für jede Kirche als 
unentbehrlich." p . jj. K o r n m f i l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

„Statt näher auf den Inhalt dieses nahezu 50 Bogen umfassenden Prachtwerkes einzugehen, — der ja 
als bekannt vorausgesetzt werden darf — und statt des Ausführlichen über dessen äussere Einrichtung zu 
reteriren, sei es mir gestattet, eine kurze V e r g l e i c h u n g anzustellen zwischen ihm und dem Mech l iner 
»esperale , das auch sehr weit verbreitet ist und bei den Choralisten in hohem Ansehen steht." 

»Im letztgenannten Werke vermissen wir eine Z u s a m m e n s t e l l u n g der Psalmtexte . Im Commune 
de Tempore (das im officiellen Vesperale als „Vesperae dispositse per Hebdomadam" an die Spitze des Buches 
gestellt ist) finden sie sich ze rs t reut , und zwar ist dort in jedem Vers durch Majuskeln der Beginn des 
Mediums und der Scblusskadenz bezeichnet, natürlich mit alleinigem Bezug auf den zutreffenden Psalmton 
im Commune de Tempore. In den Fällen also, wo diese Texte in weiteren Vespern über andere Psalmtöne 
zu singen sind, werden die Sänger durch die grossen Buchstaben irre geführt. Da ist denn die Einrichtung 
des officiellen Vesperale eine weit zweckdienlichere, da dort die Vesperpsalmen (ohne Noten) in der be-
kannten Ordnung zusammengestellt sind und, wie in dem bei Pustet erschienenen Psalmenbüchiein und in 
der Witt'schen Bearbeitung von Ett's Cantica sacra, durch die Zifferchen 1—8 die Silben bezeichnet sind, 
w o je nacli der Dominante die Tonbeugung zu beginnen hat. Nebenbei sei noch bemerkt, wie im Mechliner 
Vesperbuch die einzelnen Psalmverse nicht nummerirt und die Stellen zu gemeinschaftlichem Athemholen nicht 
bezeichnet sind, was alles im officiellen Vesperale geschehen ist. — In ersterem Buche vermisst man ferner 
eine übersichtliche Z u s a m m e n s t e l l u ng der Toni Psa lmorum und ihrer verschiedenen F ina len , 
und obschon jeder Antiphon die vollständige Intonation des ersten Psalmverses beigedruckt ist, so fehlt doch 
.jede Angabe, mit welcher Finale des Psalmtones es der Sänger zu tbun hat; im Texte der Antiphonen und 
Hymnen fehlt die Accentbezeichnung; die in fortlaufender Linie gedruckten Verse der Hymnen sind nicbt 
nummerirt etc. In all diesen Beziehungen lässt das officielle Vesperale keine Wünsche übrig. Was äussere 
Ausstattung (das Mechliner Vesperale zeigt bloss Schwarzdruck), Zweckmässigkeit der Einrichtung und Voll-
ständigkeit anbelangt, so fällt der Vergleich jedenfalls zu Gunsten des neuen Vesperale Romanum aus." 

J . in. M a y e r . 

293) Koenen, Friedrich, M e s s e f ür d r e i s t i m m i g e n M ä n n e r - C h o r 
(Tenor, Bar i ton , Bass) mi t obligater Orgelbegleitung. Co In und N e u s s , 
S chwann ' s ehe Buchhandlung. Pa r t i tu r 1 M . 50 Pf., Stimmen ä 25 Pf. 

„Die Vorbemerkung zu dieser sehr brauchbaren Messe rechtfertigt die obligate Orgelbegleitung, welche 
an manchen Steilen nur die „grundlegende Bassnote" aufweist. Unangenehm berühren mich die vielen Uni-
sono's im Credo, sie beschleunigen wohl die Textesrecitation, hemmen aber den musikalischen Zusammenhang. 
*ur die Aufnahme.1' F r . X . H a b e r l . 

„Ebenso". F r . W i t t . 

»In einfacher aber gewählter Harmonie bietet der Componist den Männerchören eine werthvolle Gabe, 
0 |e sich durch gemütbvolle Tiefe und leichte Sangbarkeit auszeichnet. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

294) Sechter, Simon, P r a k t i s c h e G e n e r a l b a s s s c h u l e . Neue Ausgabe 
in einem Bande. Opus 49. Preis 4 M . 50 Pf. n. L e i p z i g , Ver lag von 
F. E. C. L e u k a r t . 
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„Sechters Name allein schon verbürgt die Güte und Gediegenheil der Generalbassschule. Die vorkom-
menden Uebungen haben einentheils den Zweck, dem Schüler Uebung im Spielen bezifferter Bässe zu bieten, 
anderntheils wollen sie demselben mustergiltige Harmonien für Fantasie und Gedächtniss zuführen, 120 Ueb-
ungen werden geboten, jede wird auf mehrfache Weise und bald zwei- oder drei-, bald vier- oder fünfstim-
mig verarbeitet. Zuerst finden die Dreiklänge allein, dann auch Sextenakkorde u. s. w., zuletzt auch Septi-
menakkorde mit ihren Versetzungen Verwendung. Auch im Spielen nach verschiedenen Schlüsseln wird dem 
Schüler Gelegenheit geboten. — Für die Aufnahme." L/. H e i i i z e . 

„Wenn die thätige Verlagshandlung von der Generalbassschule des berühmten Verfassers eine neue Aus-
gabe veranstaltet, so können wir ihr nur Dank dafür sagen. Von einfachen Akkordverbindungen bis zu den 
zusammengesetzten vorschreitend gibt der Verfasser zunächst ausgeführte Musterbeispiele in verschiedenen 
Tonarten und Schlüsseln zu 5, 4, 3 und 2 Stimmen und in gebrochenen Akkorden. Daran reihen sich Bei-
spiele, welche der Schüler nach dem Muster der vorstehenden auszuführen hat. Das Werk ist sehr empfeh-
lenswert!), insbesondere für Seminarien." B . K o l h e . 

„Placet." F r . W i t t . 

295) Hamma, Franz, M i s s a „ M a r i a C l a r a " für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass componirt. Opus 6. Preis 3 Mark . E i c h s t ä d t , Krül l 'sche Buch-
handlung. 

„Eine im ernsten Tone, im einfachen, dabei kirchlich würdigen Stile geschriebene Messe, welche leicht 
ausführbar ist und bei guter Aufführung zur Andacht stimmt." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine ansprechende leicht ausführbare Messe für Landchöre. Ich stimme für die Aufnahme." 
B . O b e r h o f f e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

296) Musica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n m u s i k a l i e n , herausgegeben 
vom Cäcilienverein der Diözese Br ixeu . L ie ferung X I . L i t a n i a ? l a u r e -
tanse , auctore J . O b e r s t e i n e r . 

„In den Vorbemerkungen wird diese Litanei als ein sehr lebensfrisches Werk bezeichnet, was sie in der 
That ist; sie enthält eine sehr grosse Mannigfaltigkeit von gut gehaltenen Melodien in den Anrufungen und 
Responsorien, und bietet keine Schwierigkeiten, entsprechend dem Programm der Musica ecclesiastica, nur 
leichte Kirchenmusikalien herauszugeben. Damit ist aber nicht gesagt, dass selbe blos für Landcböre ge-
schrieben sei, aucb Stadtchöre nehmen mit ihr ein gutes und würdiges Stück in ihr Repertoire auf. — Bei 
der Aufführung sind die in den Vorbemerkungen niedergelegten Winke wohl zu beachten." 

P . U . K o r n m f i l l e r . 
„Bei dem grossen Bedarf von Litaneien ist diese leichte und würdige Komposition um so erwünschter, 

da der Vereinskatalog eine auflallend geringe Auswahl bietet. Ohne den Vs-Accord wäre Kyrie etc. weniger 
gewöhnlieb; das Altsolo bei Virgo potens ist sicher zu weich gerathen; für Abwechslung ist überreich ge-
sorgt. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

297) Officium Hebdomadae Sanctse. Curante Sacr. R i tuum Congre-
gatione. 1876. R a t i s b o n s e , sumtibus, chartis et typis F r ide r i c i P u s t e t . 
Preis 5 Mark . 

„Alles, was nur immer bei dem erhebenden Gottesdienste in der Char- und darauffolgenden Osterwoche 
vom Officiator und Chor zu singen und zu recitiren ist, was sich also zerstreut im Brevier, im Antiphonar., 
im Gnduale rom. (speziell auch im Qrd. Missae) und im Pontificale vorfindet, ist hier in ununterbrochen fort-
laufender Reihenfolge zusammengestellt, so dass der Sänger, ist dieses Buch in seinen Händen, in genannter 
Festzeit zu keinem anderen Choralbuch die Zuflucht zu nehmen hat, selbst nicht bei den durch die Rubriken 
vorgeschriebenen Messen und Vespern.*) Das 364 Seiten umfassende Choralbuch beginnt mit dem Asperges 
am Palmsonntag und endigt mit dem Communiongesang am Samstag vor dem weissen Sonntag. Selbstver-
ständlich finden sich unter dem reichen Material, welches zwischen diesen beiden Chorälen Aufnahme finden 
musste, die herrlichen Choräle bei der Palmweihe und Prozession am Palmsonntag, die vier Passionsgesänge, 
die vollständigen (sog.) Metten der Charwoche, die Gesänge und Gebete bei Weihung des heiligen Oels und 
Chrysams, des Feuers und Wassers etc." 

„Die Ausstattung des in Schwarz- und Rothdruck ausgeführten Choralwerkes, das zugleich für das 
Studium unserer liturgischen Kirchenmusik eine ergiebige Fundgrube bildet, ist eine sehr lobenswerthe. Die 
Grösse und Deutlichkeit von Text und Noten und die durchgängige Hervorhebung der betonten Vokale (auch 
in den Orationen, Lesungen etc.) verdient alle Anerkennung." J . «U. M a y e r . 

*) Anmerkung . Der Choral accenlus, wie er bei den gewöhn l i c h e n A e m t e r n vorkommt und im 
Missale verzeichnet ist, bildet natürlich eine Ausnahme. 
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„Es liegt bereits eine ansehnliche Reihe „officieiler Choralbücher" vor, welche Friedrich Pustet ebenso 
schön als zweckmässig ausgestattet auf seine Kosten verlegt und um verhältnissmässig billigen Preis auf den 
Buchermarkt gebracht hat. Auch das vorliegende Officium hebdomadse sancta? bildet einen Theii dieser 
Sammlung und gilt von ihm, was den anderen Publikationen Rühmliches nachgesagt werden muss. Das im-
merhin handliche Buch enthält auf 569 Seiten das ganze Officium von Ca>na Domini bis Sabbatum in Albis, 
die Forniularien zur hl . Messe und was sonst noch damit in Yerbindung steht — von Asperges am Palm-
sonntag angefangen bis zum Ite Missa est am Samstag in Albis, endlich auch den Ritus der hl. Oelweihe am 
Gründonnerstag — somit Alles, was sonst in 3 Büchern, dem Brevier, Missale und Pontificale zerstreut sich 
findet. Sehr praktisch für den Liturgen sind die in extenso mit Noten versebenen Orationen am Charfreitag. 

Was den sanglichen Tlieil anbelangt, so ist er rein und sorgsam ausgeführt und besitzt die Approbation 
der Ritus-Congregation. Für eine neue Auflage wäre jedoch noch zu bemerken, dass im Messformulare für 
den Gründonnerstag und Charsamstag auch das eigene Communicantes und Hanc igitur aufgeführt werde, 
und dass durch Hilfslinien (wie im Graduale Romanum) statt der vielen Custoden und Schlüsselverwechs-
'ung das Singen erleichtert werden könnte." I g . T r a u m i h l e r . 

..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

298) Greith, Carl, M i s s a S o l e m n i s für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t 
Begleitung von 2 Viol inen, Vio la , Violoncello, Contrabass, 2 Oboen, 2 Hörner 
und Orgel . Op. 35. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der 
Par t i tu r 4 M . 60 Pf., der Singstimmen 1 M . 60 Pf., der Orchesterstimmen 
3 M . 20 Pf. 

„Dem zarten kirchlichen Sinne Herrn Greiths analog ist die Anlage dieser Messe eine breitere, die 
durchwegs polyphone Stimmführung eine umfangreichere, die Harmonie eine mannigfaltigere, die Kunst des 
Satzes eine noch vollendetere als in den früheren Instrumentalmessen desselben Autors, wie es sich eben für 
eine Missa Solemnis geziemt, in welcher die Festfreude der Kirche ebenso zum Ausdrucke kommen soll, wie 
dieselbe an den hohen und höchsten Festtagen auch zum Ausdrucke kommt in der Ausschmückung des Got-
teshauses und in den Prachtgewändern des diensttuenden Klerus. Steigern sich aber eben dadurch die 
Schwierigkeiten für den Dirigenten und die executirenden Kirchenmusiker, so entschädiget dafür andererseits 
die wahrhaft erhebende Wirkung, welche die herrliche Messe auf den Kenner und Musiker ebenso wie auf 
den gebildeten Laien ausübt, wie ich diess zu bemerken Gelegenheit hatte bei der Produktion des in Rede 
stehenden Tonwerkes in meiner Kirche am zweiten Pfingstf'eiertage. Unwillkürlich drängt sich da der Ge-
danke auf, dass, seitdem in der Kirche Instrumente zur Begleitung des Gesanges angewendet wurden, die-
selben noch nie mit der Polyphonie sich zu einem so edlen harmonischen Kunstgebilde vereinigten, wie diess 
in der Missa Solemnis Greith's der Fall ist. Möge daher diese Messe nicht bloss in den grösseren, und mit 
einem guten Musikpersonale versehenen Stadt und Landkirchen, sondern auch in den hehren Domen der Col-
legiat- und Cathedralcapiteln zur Ehre des Allerhöchsten und zur geistigen Erbebung und Erfrischung des 
christlichen Volkes recht oft erklingen." I g . T r a n m i h l e r . 

„Diese Messe ist das Werk eines tüchtigen, besonnen schaffenden Meisters, der seiner Aufgabe sich wohl 
bewusst und seines Stoffes Machthaber ist. Sie steht in Beziehung auf kirchliche Anschauung, bei aller 
Feinheit des musikalischen Gewebes, in Stimmführung und Instrumentation glanzvoll da; vollkommen, herr-
lich, grossartig und höchst würdig ist sie in der Bearbeitung und Durchführung der Gedanken. Für gutge-
scbnlte Chöre eine sehr zu empfehlende Composition." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

299) Haller, Mich., R e q u i e m ad 4 voces cum 4 trombonis ad l i b i tum. 
R a t i s b o n a e , F r . P u s t e t . 1875. Pre is : Par t i tur 1 M . , Singstimmen 50 P f , 
Instrumentalst immen 25 Pf. 

»Diess Requiem, welches ein Abdruck aus den Beilagen Nr. 8—12 der Musica Sccra 1874 ist, stellt 
s ich dem bekannten, sehr wirknngsreichen vierstimmigen Requiem von Ett zur Seite und macht an den 
Sängerchor auch keine grösseren Ansprüche als dieses. Allen Chören sei es bestens empfohlen." 

P . I I . K o r n m i i l l e r . 
„Für die Aufnahme. — Eine sehr schöne Composition, mittelschwer, ausgezeichnet durch heiligen Ernst 

und einheitlichen Charakter." F r . K o e n e n . 
„Placet." F r . W i t t . 

300) Haller, Mich., L i t a n i a e l a u r e t a n s e , 4 vocum. R a t i s b o m e , F r i e d e r . 
P u s t e t . 1875. Pre is : Pa r t i tu r 40 Pf., Stimmen 40 Pf. 

»Mit diesem Werke bietet der Hr. Componist allen Kirchenchören eine zwar einfache, aber schöne 
Litanei. Da sie nicht schwierig ist, so kann sie auch von schwachen Chören exekutirt werden; bei gutem 
vortrage wird sie sich sehr empfehlen. (Bereits abgedruckt in Musica Sacra 1875, Beilage 5.) 

P . I I . K o r n m ü l l e r . 
. . rFür die Aufnahme. — Die Composition stellt an den Chor geringe Anforderungen. Bei aller Einfach • 
Q e ' t athmet dieselbe innige Andacht." F r . K o e n e n . 

„Piacet." F r . W i t t . 
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301) Molitor, J . B., Vesperae de Solemnitate SS. Corporis D . N . J . Chr ist i 
ad I V Voces insequales composita. Op. 18. Sectio I . R a t i s b o i u e l s 7 ( i . 
A l f r e d C o p p e n r a t h . Pre is : 2 M . 40 Pf. Pa r t i tu r apart 1 M . 40 Pf. 
Einzelne Stimmen ä 25 Pf. 

„Der Autor bieiet mit diesem Opus einigermassen geübten Chören eine wahre Festvesper, die allent-
halben-einer günstigen Aufnahme sicher sein dürfte. In derselben ist bis in's Einzelnste die Leseart des 
neuen officielen Vesperale beibehalten. Bei den vierstimmigen Sätzen, welche beim Medium und in der 
Schlusskadenz grösstenteils in Viertels- und Achtelsnoten notirte ausgedehntere beweglichen Figuren auf-
weisen, srheint sich der Komponist die Falsi bordoni von W i t t zum Muster genommen zu haben, die in den 
Jahrgängen 1872 und 1873 der Musira Sacra veröffentlicht worden sind. Der Hymnus ist choraliter bebandell 
und als marianisihe Schlussantiphon ist das im Falsibordonistil geschriebene Salve Regina von Sur i ano 
aufgenommen, welchem wir in der Proske'schen wie Lück'sehen Sammlung begegnen. Von der Aufnahme 
der Antiphonen ist Umgang genommen. In der Partitur (Orgelstimme) und in den Einzelstimmen sind jedem 
Psalmvers eieens die Koten übergesetzt und in den 4 Stimmen sind auch die e i n s t i m m i g auszuführenden 
Psalmverse eingetragen. Bei einer neuen Aullage dieser feierlichen Vesper dürften sich namentlich für den 
Text etwas grössere Lettern empfehlen und die Anfügung von # und Ig. an die marianische Schluss-
Antiphon." J . O . M a y e r . 

„Für die Aufnahme." H . Oberholl '« r . 

„Für die Aufnahme. — Die faux bourdons, mittelscbwer, sind schön und klangvoll. Dadurch, dass 
jedesmal der ganze Psalmentext unterlegt wurde, ist dem Dirigenten die vorbereitende Arbeit für die Auf-
führung bedeutend erleichtert." F r . K o e i i e n . 

302) Zangl, J O S . Gr., „ A v e M a r i a ' - ; 9 Marien-Lieder für 4 Singstimmen 
(Solo und Chor) mi t obligater Orgel- oder Harmoniumbegleitung componirt. 
Op. 34. Ver lag von A n t o n Böhm & S o h n in A u g s b u r g . 

„liegen die Aufnahme obiger Marien-Lieder in den Vereins-Catalog waltet von Seite des Unterfertigten 
kein Hinderniss ob, indem der Autor offenbar auch bei diesen ausserliturgischen Gesängen dem kirchlichen 
Geiste Rechnung zu tragen bemüht war." I g . T r a n m ü i l e r . 

„Ausserordentlich zarte und tief empfundene Compositionen, die sich nicht allein für die kirchlichen 
Maiandacbten, sondern auch für die religiöse häusliche Erbauung eignen. Sie sind leicht ausführbar. — Für 
die Aufnahme." H . O b e r h ö g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

303) Singenberger, J . , G e s ä n g e z u E h r e n des g ö t t l i c h e n H e r z e n s 
u n d N a m e n s J e s u u n d des h e i l i g s t e n H e r z e n s M a r i a , gesammelt 
und herausgegeben. M i t einem Vo rwo r t von F r . W i t t . 1876. R e g e n s -
b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . Druck und Ver lag von F r . P u s t e t . 
Pa r t i tu r 4 Mark , — Stimmen 4 M a r k . 

„Die Sammlung enthält 67 längere und kürzere, ein-, zwei- und dreistimmige, für vierstimmigen Männer-
und Frauenchor, für zwei Soprane, für vier- und fünfsümmigen gemischten Chor und für zwei gemischte 
Chöre (achtstimmig), theils über liturgische, theils ausserliturgische Texte geschriebene Kircbencompositionen. 
Die Namen Greith, Oberhoffer, Stehle, Haller, Aiblinger, Witt u. a. sprechen für die grosse Brauchbarkeit 
und Gediegenheit der meisten der in der Sammlung enthaltenen Piecen, obgleich sich nicht in Abrede stellen 
lässt, dass auch minder Gutes Zugsng gefunden hat. Fr. Witt hat der Sammlung eine Vorrede vorangehen 
lassen, in welcher er u. a. die Compositionen — was ihre Ausführbarkeit anbelangt — drei Schwierigkeits-
graden einordnet. — Für die Aufnahme." I i . H e i n z e . 

„Die Sammlung ist eine der interessantesten wegen ihrer Vielseitigkeit in Bezug auf den Stil und die 
Ausführbarkeit; auch bietet sie neben den liturgischen Stücken solche, welche bei verschiedenen ausser-
kirchlichen Gelegenheiten zu verwerthen sind, woran es bekanntlich mangelt. — Für die Aufnahme." 

» . l i o t l i e . 
„Eine sehr werthvolle SammlHng sowohl was den Text als was die musikalische Behandlung desselben 

anbelangt. Unter 67 Nummern enthalten 25 l i t u r g i s c h e Texte, 29 a u s s e r l i t u r g i s c he in deutschem, 
und 13 in l a t e i n i s c h e r Sprache. Für Mannerchor erscheinen 13. für gemischte Stimmen 54 Gesänge ver-
zeichnet. — Wie das Vorwort bemerkt, wird Jeder in dieser Sammlung etwas seinen Kräften Entsprechen-
des finden, vom Allereinfacbsten bis zum Complicirten. Ich bin auch der festen Ueberzeugung, dass durch 
diese Gesänge bei guter Wiedergabe die katholische Andacht zu den heiligsten Herzen Jesu und Maria sehr 
gehoben und belebt werden könne, und dass diese Collektion sich als eine höchst srhätzenswerthe Bereicher-
ung der kirchenmusikalischen Literatur erweise." I g . T r a m i i i l i l e r . 
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304) Diebold, Jon., A l t e , d e u t s c h e K i r c h e n l i e d e r , gesammelt und har-
monis ir t zum Gebrauche bei verschiedenen gottesdienstlichen Veranlassungen 
oder Messgesänge für den Chor-, Vo lks- und Schulgesang ausser dem Hoch-
amte für alle Zei ten des Kirchenjahres, ein- oder v ierst immig, m i t oder ohne 
Orgelbegleitung, m i t Vor- , Zwischen- und Nachspielen für die Orgel. Op. I V . 
Bei A n t o n B ö h m & S o h n in A u g s b u r g . Preis 5 Jh. 

„Das Werk bringt alte deutsche Kirchenlieder in correktem Satze (die Quinten parallele pag. 5, 
2. Syst. wollen wir nicht zu hoch anschlagen!) und mit mehrfachen Vorspielen versehen, bei welchen 
den Liedern entlehnte Motive verarbeitet werden. Für die gediegene Auswahl der Lieder bürgt schon 
der Name Töpler, dessen Sammlung die Melodien entlehnt sind. Die Vor - und Nachspiele sind 
durch den Umstand werthvoll, dass wir katholischerseits verhältnissmässig wenig Orgelcompositionen 
besitzen, bei welchen die Motive der Choräle verwandt werden, was doch bei einem Vorspiele recht 
eigentlich vorausgesetzt werden muss. Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . B . O b e r h o f f e r . 

305) Diebold, Jon., M i s s a ,,Te D e u m l a u d a m u s " i n h o n . S. A m b r o s i i . 
Le i cht ausführbare Messe für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Opus V I . 
R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jh., Stimmen 40 ^ . 

„Diese dankbare und schöne Messe wird den Chören, welche die Messen von Molitor und Kaim 
gesungen haben, wenig Schwierigkeiten bieten. Dieselbe ist schwachen und selbst mittelguten Chören 
recht zu empfehlen. Für den Dirigenten ist die Vortragsweise sehr genau bezeichnet, so dass man 
in dieser Beziehung nicht leicht fehl greifen kann. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Die Messe ist so leicht, wie die von Molitor, steht aber höher im Werthe." F r . W i t t . 
„Correkter Weise müsste diese Messe den Titel erhalten: Missa „Grosser G o t t , w i r l o b e n 

d i c h " , statt „Te Deum laudamus"; denn offenbar ist der Titel gewählt mit Rücksicht auf das der 
Messe zu Grunde liegende melodische Motiv. Dieses gehört aber nicht zu den Textworten Te Deum 
laudamus, sondern zu „Grosser Gott, wir loben dich". I m Uebrigen ist diese Arbeit des strebsamen 
Componisten eine angenehme Erscheinung auf dem kirchenmusikalischen Markte, wornach schwächere 
und mittlere Chöre gern greifen dürften. Die Messe ist wohlklingend, einfach und einheitlich, und 
bewahrt durchgehend! den kirchlichen Ernst. Indem ich einige wenige kleinere formelle Ausstellungen 
unterdrücke, empfehle ich die Composition für den Catalog." F r i e d r . S c h m i d t . 

„Unter den „leichten" Compositionen der „guten" eine, deren Aufführung auch besseren Chören 
nicht zur Schande gereicht." 

„Tadeinswerth erscheint dem Unterzeichneten: 1) Stimmeneinsätze wie der des Sopran im 3. Kyrie, 
7. Takt von g nach f und Bewegungen in den Aussenstimnien, wie im sechstletzten Takt des Gloria. 
2) Eine andere Fassung des „gratias agimus" und „Domine t i l i " im Gloria ist anzurathen, auch liegen 
an manchen Stellen Tenor und A l t oder Bass und Tenor zu weit auseinander. 3) Dass über diese 
einfache, leicht verständliche und singbare Messe ein ganzes Lexikon von Vortragsdirektiven ausge-
schüttet wurde, scheint auf der Erfahrung des Componisten: „man könne bei gewissen Sängern des 
Guten nie zu viel t h u n " zu beruhen! Ob's aber bei diesen helfen wird? 4) Die ilesse muss eigent-
lich den Titel : „Grosser Gott, wir loben dich" tragen nnd hat mit dem Te Deum und dem hl. Am-
brosius Nichts zu schaffen. Es scheint das eine kleinliche Bemerkung zu sein, aber nachdem man in 
neuerer Zeit angefangen, den Compositionen das Thema nach dem Muster der Alten auf die Stirne 
zo schreiben, darf man sich nicht scheuen, auch ein deutsches Kirchenlied als Unterlage und Leit-
faden einer Messcomposition au f dem T i t e l und nicht bloss im Vorwort, anzugeben. — Für die 
Aufnahme." F r . X a v . H a b e r l . 

306) Haberl, F r . Xav., A l p h a b e t i s c h e s - und S a c h r e g i s t e r sämmt-
l icher im Catalog des allgemeinen deutschen Cäcilienvereins aufgenommenen 
Musikal ien. N r . 1 — 303. Zum Besten der Kirchenmusikschule in Regens-
burg . Be i F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis 75 ty. 

„Mit obigem Alphabetischen- und Sachregister hat Herr Domkapellmeister Haberl nicht nur den 
Chorregenten und Kirchenmusikdirektoren zur Herstellung eines allen kirchlichen Anforderungen 
entsprechenden Kirchenmusik-Repertoirs, sondern auch dem allgemeinen deutschen Cäcilienyerein 
selbst einen sehr wesentlichen Dienst geleistet. Hat sich nämlich durch die Ungunst der Zeit der 
Geist der Welt wie auf anderen Gebieten so auch in der Kirchenmusik auf den Thron gesetzt, und 
die reine, keusche, ihre Inspirationen von Oben schöpfende kirchliche Tonkunst in die Acht erklärt, 
so ruft der durch eine unverkennbare Fügung der göttlichen Vorsehung ins Leben gerufene allgemeine 
deutsche Cäeilienverein diesem Geiste der Verneinung ein mächtiges „Halt" entgegen und schlagt mit 
seinen in dem Vereinscataloge verzeichneten Kirchenmusikalien die Gebilde einer gottenttremdeten 
kirchenmusikalischen Produktivität gänzlich aus dem Felde. Das ist bereits eine unbestreitbare 
Wahrheit Die Wahrheit jedoch, damit sie als solche erkannt werde, erfordert edle, wahrhaft frei-
sinnige Gemüther Kleinlich nörgelnde, egoistische Naturen werden der Wahrheit niemals erspriess-

18 
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liehe Dienste leisten. Möge daher der bereits so segensreich wirkende Verein durch Gottes Gnade 
sowohl extensiv als intensiv erstarken, möge besonders den Kirchenvorstehern die Erkenntniss zu 
Theil werden, dass zur würdigen Feier des Gottesdienstes doch vor A l l e m eine von dem Geiste der 
Welt unberührte, nach kirchlichen Principien eingerichtete Kirchenmusik erforderlich ist." 

I g . T r a u m i h l e r . 
„Diese äusserst praktisch angelegte Arbeit muss jedem Dirigenten, welcher auf richtige Ausführung 

liturgischer Gesetze bedacht ist, grosse Freude bereiten." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Ebenso." F r . K i r n e n . 
„Diese Frucht einer mühevollen, umständlichen Arbeit muss allen Chorregenten, j a allen Cäci-

lianern warm empfohlen werden. Die Anordnung des Materiales ist naturgemäss und übersichtlich 
getroffen, der halbspaltige Druck sehr praktisch und auch die Genauigkeit der Angaben wird kaum 
etwas zu wünschen übrig lassen. M i t Hilfe dieses Registers können Chorregenten leicht und bequem 
ein gediegenes Repertoir herstellen. Der Ertrag ist für die Kirchenmusikschule in Regensburg 
bestimmt, ein weiterer Impuls für alle Kirchenmusiker, sich für das Werkchen zu interessiren." 

F r . S c h m i d t . 

307) Haller, Mich., L i t a n i a e S a n c t i s s i m i N o m i n i s J e s u ad quatuor 
voces inatquales. Opus X . Das Honorar ist für die Kirchenmusikschule 
best immt. Ver lag von J . G. B ö s s e n e c k e r in R e g e n s b u r g . 1876. 
Preis: Pa r t i tu r 1 Jb. 40 ^ , Stimmen 1 Jb. 

„Wer die Regensburger Chöre Litaneien singen gehört hat, wird sich leicht aus dieser Partitur 
eine Vorstellung machen können, welcher schönen und andächtigen Wirkung diese Compositionen von 
Haller fähig sind. Für gut geschulte und mit den Alten befreundete Chöre sind die Litaneien von 
Haller leicht; im einzelnen sehr leicht; was weniger tüchtigen Chören schwer sein w i rd , das ist die 
ungetrübte Reinheit und das Festhalten der Tonhöhe für die ganze Litanei. — Für die Aufnahme." 

F r . K o e n e n . 
„Haller's Compositionen lehnen sich, wie bekannt, an die der Alten an. Dies ist auch bei vor-

liegender Litanei der Fall und Jedermann wird meinen, eine alte Composition zu hören. Form und 
Inhalt mustergiltig, leicht singbar, voll Wohllaut und Andacht, wird die Litanei bei irgend richtiger 
Betonung, bei fliessendem und schwunghaftem Vortrage von guter und grosser Wirkung sein. Vor-
tragszeichen fehlen — ob mit Recht?" J j . H e i n z e . . 

„Für Aufnahme dieses so würdigen als anspruchslosen Werkes. Demselben zu Grunde gelegt ist 
die in J . Georg Mettenleiter's Enchiridion enthaltene Melodie der Namen-Jesu-Litanei. Die „Vor-
bemerkungen" der Verlagshandlung bieten mit Ausnahme ihres ersten Satzes Alles, was der Autor 
über das Studium dieser Litanei zu sagen hatte und werden bei jedem volles Verständniss finden, 
der gelegentlich einer Diözesan- oder Generalversammlung den Vortrag einer solchen mitanhörte. 
Nur e i n e r Ergänzung bedürfen diese Winke; für Stellen, in welchen lnvocatio und Responsorium 
gleiehmässig dem gemischten Chore anvertraut sind, empfiehlt sich zweifelsohne die Abwechslung von 
Soloquartett mit Gesammtchor." C G r e i t h . 

308) Haller, Mich., L i t a n i a e L a u r e t a n a e Bea tae M a r i a e V i r g i n i s , ad 
quatuor voces aequales. Op. X I I . Das Honorar ist zum Besten der K i r chen-
musikschule in Regensburg bestimmt. Ver lag von J . G. B ö s s e n e c k e r in 
R e g e n s b u r g . 1876. P re i s : Pa r t i tu r 1 Jb. 40 Stimmen 1 Jh. 

„Den Männerchören bestens zu empfehlen. Schwierigkeiten gering. — Für die Aufnahme." 
F r . K u ' i i e i l . 

„Für die A u f n a h m e dieser für Männerstimmen geschriebenen, leicht ausführbaren Litanei, in 
der die Anrufungen und Responsorien theils ein-, theils vierstimmig behandelt sind. Vielfach ist in 
ihr die Choralmelodie benützt, namentlich auch als C f. in den Mittelstimmen. Die Ausführung 
fordert keine hohen Tenore, s e l t en hat die Oberstimme das eingestrichene g zu singen. Einen 
guten, fliessenden Vortrag, namentlich auch reine Vokalisation und richtige Betonung der accentuirten 
Silben vorausgesetzt, ist die Li tanei , so viel aus der P a r t i t u r (warum wurden nicht auch die 
4 Stimmen zum Zweck der probeweisen Aufführung eingesandt?) zu ersehen, von sehr guter Wirkung. 
— Als Anhang ist ein Pange lingua für 4 Männerstimmen beigegeben." J . G . M a y e r . 

„Eine prächtige Gabe für unsere Männer-Chöre, ausgezeichnet durch Einfachheit, Anlehnung an 
liturgische Weisen in der Melodie, Strenge in den Harmonien, schönen Wechsel zwischen einstimmigen 
und mehrstimmigen Sätzen, rhythmische Mannigfaltigkeit. Auch schwache Chöre können sich an das 
Werk wogen. E in einfaches, würdiges Pange lingua für 4stimmigen Männerchor ist der Litanei an-
gefügt. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

309) Haller, Mich., M i s s a „ A s s u m p t a e s t " ad I V voces äquales cum 
Organo vel Trombonis comitantibus composita. Op. V I . Ver lag von F r . 
P u s t e t i n R e g e n s b u r g . 1877 . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 80 ^ — der 
Singstimmen 50 ^ — der Instrumentalst immen 50 ^ . 
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. „Für die Aufnahme. — Die vorliegende Messe ist von ernster und glanzvoller Wi rkung ; sie ist 
A - T 8 e m s c n w e i % erscheint auch nicht besonders anstrengend, wenn sie gleich gute Stimmen fordert; 
die Bässe z. B. haben einmal das hohe f, die Grenze des zweiten Tenor zu erreichen. Ueber die 
Arbeit selbst möchte ich Folgendes bemerken: Allen Componisten, die für den Männerchor schreiben 
und auf diesem Gebiete praktische Erfahrung haben, drängt sich die Ueberzeugung auf, dass der 
Mannerchor bei längeren Compositionen, oder bei Aufführungen, k i denen der Männerchor allein 
tnatig ist, grosse Schwierigkeiten zu überwinden hat: nämlich die zu grosse Anstrengung der äussern 
Stimmen, der ersten Tenore und der zweiten Bässe, und den Mangel der Abwechslung in der Klang-
farbe der Stimmen mit der darin begründeten Ermüdung für die Zuhörer. Um der ersten Schwierig-
keit zu begegnen, hat man mit Recht nach dem dreistimmigen Satze gegriffen (Piel). I n dieser Satz-
weise kommen alle Stimmen mehr in die ihnen ganz natürliche Lage und die harmonische wie me-
lodische Führung der Stimmen gewinnt an Klarheit. Um mehr Wechsel zu schaffen, haben Andere 
dem drei- oder vierstimmigen Satze die Orgelbegleitung beigegeben; durch dieses Mitte l ist der Com-
ponist in die Lage versetzt, einen Wechsel zwischen reinen Vokalsätzen und begleiteten Sätzen ein-
treten zu lassen. Da für die letzteren eine Begleitung zum vollständigen vierstimmigen Satze weniger 
anzurathen ist , so drängt diese Verbindung den Componisten zur Anwendung des Unisono oder der 
ein- und zweistimmigen Sätze mit Begleitung der Orgel. Dieselben bieten denn auch für längere 
Satze, wie Gloria und Credo, das trefflichste Mi t t e l , um Wechsel zu schaffen, die Sänger vor zu 
grosser Ermüdung zu schützen und zugleich Glanz und Effekt zu erreichen. Selbst etwas länger 
ausgeführte Unisouo's oder ein- und zweistimmige Sätze möchte ich nicht tfideln. Zu dem Unisono 
mit Begleitung der Orgel bat auch der Componist der vorliegenden Messe gegriffen, jedoch wi l l es 
m i r in diesen Sätzen des Gloria und Credo nicht recht zusagen, dass dieselben vielfach auf einem 
lone ruhen; sie treten zu sehr das melodische Element an die Begleitung ab, sie treten in ihrem 
musikalischen Werthe vor dieser zurück, obgleich doch für die Kirchenmusik in der Vereinigung von 
Gesang und Instrumentalmusik, der erstere immer das Principale bilden sollte. So erscheint mir in 
dieser Messe vorzüglich das Gloria etwas arm an Melodie. Ich habe mir erlaubt, bei dieser Gelegen-
fi,eit etwas näher auf diese Gattung der Kirchenmusik einzugehen, um den Componisten Anlass zum 
••Nachdenken über die möglichst günstige Gestaltung für den mehrstimmigen Satz des Männer-Chores 
zu geben." 

„Zum Schlüsse noch die Bemerkung, dass der Componist statt der Orgelbegleitung einen Posaunen-
clior beigegeben, der sicher wegen seiner grösseren Ausdrucksfälligkeit der ersteren vorzuziehen ist . " 

F r . K i e n e n . 
„Diese Messe, welche nicht gar grosse Trefffertigkeit, aber hohe Tenore erfordert und in allem 

den Bedingungen kirchlicher Musik gerecht w i rd , kann Männerchören bestens empfohlen werden, 
^egleitung durch die Orgel oder die Blasinstrumente ist obligat; hiedurch ist den Singstimmen Er-
'eicliterung geschafft, insofern für dieselben von Zeit zu Zeit grössere Ruhepausen möglich werden 
und die Stimmen nicht so leicht ermüden." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Wegen breiter Diktion und sehr hoher Tonlage der Bässe, denen häufig das eingestrichene es 
und einmal sogar dasselbe f zugeniuthet wird, nur gut besetzten Männerchören zu empfehlen, die für 
den Fal l als die Instrumentalbegleitung beliebt wird, über sehr gute, eines getragenen Tones und der 
•^uancirung mächtige Bläser verfügen. — Auf pag. 11 der Partitur hat im 13. Takte der erste Bass 
statt der ganzen Note b eine gleichwerthige f zu nehmen-; selbstverständlich gilt diese absolut n o t -
wendige Aenderung auch der Orgel und Blechharmonie." C . G r e i t h . 

310) Haller, Mich., L i t a n i a 1 L a u r e t a n a ' B. M a r i a ' V i r g i n i s , ad quatuor 
voces insequales. Opus X I . Das Honorar ist zum Besten der K i rchen-
musikschule in Regensburg bestimmt. Ver lag von J . G. Bö s s e n e c k er 
in R e g e n s b u r g . 1876. Pre is : Pa r t i tu r 1 JA 40 X\, Stimmen 1 JA. 

„Noch leichter wie Op. X von Haller. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Was die Verlagshandlung in den Vorbemerkungen sagt: „„Diese Litanei hat sich durch wieder-

holte Aufführungen als leicht singbar, gefällig in der Form und richtig im liturgischen Textausdruck 
erwiesen"", kann ich nur bestätigen. Ihre Einfachheit gestattet deren Anwendung auch auf mittel-
"wsigen und kleinen Chören." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Sehr empfehlenswerth. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

311) Haller, Mich., M i s s a q u a r t a a d d u a s v o c e s cum organo vel harmonio 
comitante. Op. V I I I . Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 1877. 
Pre is : Pa r t i t u r 1 JL, Stimmen 40 ^ . 

, . „Für jene Singchöre, welche bereits das erste Stadium ihrer Verwendbarkeit für den Chordienst 
hinter sich haben, bildet diese sehr nett und sauber gearbeitete Messe eine passende Anregung und 
Lebung zur guten Vortragsweise des liturgischen Kirchengesanges. Uebrigens eignet sich dieselbe 
nach meinem Dafürhalten mehr für die Wiedergabe durch einen zweistimmigen Knaben- als Männer-
cbor, obwohl sie für beide Stimmgattungen eingerichtet ist. — Für die Aufnahme." T r a n m i h l e r . 

«Diese Messe hat mehr musikalischen Gebalt, als die Missa tertia desselben Autors; zudem freut 
e s mich zu sehen, dass der Componist sich nicht vor einer so speeifiseb kirchlichen Tonart wie die 
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phrygische, worin diese Messe geschrieben ist, gescheut hat. Der Charakter dieser Tonart scheint 
mir überall sehr glücklich durchgeführt zu sein. Es ist immer meine Ansicht gewesen, es müssten 
sich die kirchlichen Tonarten in der Polyphonie so behandeln lassen, dass sie an Wohlklang und an 
Schönheit der Themen dem Jonischen und Aeolischen, als den Grundlagen für die neuere Tonkunst, 
nicht nachständen. Möchten die Componisten der Anwendung der eigentlich kirchlichen Tonarten 
mehr sich zuwenden und die Chöre vor solchen Compositionen, welche in denselben geschrieben sind, 
nicht zurückschrecken. — Für die Aufnahme." F r . K a m e n . 

„Ich stimme für die Aufnahme in den Catalog. Frauenklöster, weibliche Pensiónate, Lehrerinnen-
Seminarien, überhaupt Kirchenchöre, die auf D i s c a n t - und A l t s t i m m e n beschränkt sind, finden 
hier ein ganz dankbares Opus, das sich auch durch seine leichte Ausführbarkeit empfiehlt. In gar 
schönem Wechsel begegnen uns in der Messe von e i n e r Stimme auszuführende Gesangsstellen, dann 
von beiden Stimmen zu singende Unisonosätze, dazwischen zweistimmige, im homophonen Style ab-
gefasste Sätze; ferner solche, in denen kanonische Nachahmungen Anwendung gefunden. Dabei hat 
der Autor für Discant und A l t eine äusserst günstige Stimmlage gewählt. Bei der Ausführung durch 
Tenor und Bass wird die Composition selbstverständlich nicht an allen Stellen (z. B. da nicht, wo 
die zweite Stimme in die Tiefe geht) die entschieden gute Wirkung erreichen, wie der Messe eine 
solche bei der Ausführung durch Oberstimmen gesichert ist. Die einfache vierstimmige, auf Drei-
klangsharmonien aufgebaute Orgelbegleitung ist so geschrieben, dass durch sie die Singstimmen wesent-
lich unterstützt werden, wenn diese hie und da auch ihre eigenen Wege gehen." J . C r . M a y e r . 

312) Hal l er, Mich., M i s s a t e r t i a a d d u a s v o c e s Organo vel Harmonio 
comitante. Op. V I I . Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 1877. 
Pre i s : Pa r t i tu r 1 Jh., Stimmen 40 3\. 

„Diese leicht ausführbare Messe wird den Frauenchören und weiblichen Erziehungsanstalten sehr 
erwünscht kommen. Wenn schon überhaupt im zweistimmigen Satze mit Begleitung der musikalische 
Gedanke klarer heraustritt, als in mehrstimmigen Compositionen, so kommt in dieser Messe noch 
die Einfachheit und Fasslichkeit der Melodie hinzu, um die Ausführung noch mehr zu erleichtern. 
Trotzdem vermisst man den liturgischen Ernst, wie man ihn beim Componisten bereits gewohnt ist, 
nicht. — Für die Aufnahme." F r . K a m e n . 

„Die Messe ist leicht, fliessend und ansprechend geschrieben und entbehrt einer würde- und 
weihevollen Haltung und Stimmung nicht. Für kleine Chöre sehr empfehlenswerth." B . K o t h e . 

„Ich stimme für Aufnahme dieser schönen und kirchlichen Messe in den Vereinscatalog." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

313) Hanisch, Joseph, Fünf H y m n e n z u r F r o n l e i c h n a m s p r o z e s s i o n 
für v ie rs t immig gemischten Chor mi t Begle i tung von vier Blechinstrumenten. 
Ver lag von J . G. B ö s s e n e c k e r in R e g e n s b u r g . Preis der Par t i tu r 1 Ji, 
— der Singstimmen 40 $\, — der Blechstimmen 30 

„Für die Aufnahme dieser für die Aufführung im Freien sehr zweckmässig gesetzten Hymnen." 
F r . K i e n e n . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Diese Hymnen entsprechen ihrem specitischen Zwecke recht gut und können Chören, welche in 

der Notwendigkeit und in der Möglichkeit sich befinden, selbe bei Fronleichnams-Prozessionen auf-
zuführen, bestens empfohlen werden." F r . S c h m i d t . 

314) Mayrl, Anton von, S t a b a t m a t e r für Sopran und A l t (Soli und 
Chor), m i t Pianoforte- oder Orgelbegleitung komponir t . I n Commissions-
Ver lag der Kunst- und Musikal ienhandlung von J o h . G r o s s in I n n s b r u c k . 

„Vorliegende Composition zählt zu den nachgelassenen Werken Mayrl's, den musikalische Kreise 
Tirols mit berechtigter Vorliebe zu den Ihrigen zählen. Anerkenne ich auch für Kunst und Wissen-
schaft eine natürliche Grenze nicht, somit auch nicht einen T i r o l i s c h e n Componisten, weil Kunst 
— kirchliche Tonkunst zumal internationales Leben äussert, so darf doch gleichwohl dem Bedauern 
Ausdruck gegeben werden, dass der Tod dem engeren Vaterlande in Mayrl der Besten einen zu frühe 
hinweggenommen, der den Zielen unseres Vereinsstrebens mit Verständniss sich genähert hatte. Dass 
M. von einem solchen durchdrungen war, ist eben so gewiss, wie dass vorliegendes Werk, so achtung-
gebietend es uns auch entgegentritt, als vollgiltiges Dokument dieser Conkordanz kaum angesehen 
werden darf. — Wer möchte die Werthbestimmung einer Composition aus der ersten Hälfte des 
19. Jahrhunderts aus vergleichender Beurtheilung einer ähnlichen des 18. Jahrhunderts bemessen! 
Wie ferne diess mir auch liegt, so erlaubt doch das auffallend Gleichartige in Wesen und Erscheinung 
von Mayrl's Sequenz-Composition mit derjenigen Pergolese's eine Paralelle." 

„Wie original an Erfindung Beide einander gegenüber stehen, so schlagen sie dennoch den-
se lben Stimmungston an; M. selbstverständlich in moderner Ausdrucksweise und trotz reicherer 
Modulation doch um mehrere Pulsschläge temperirter als der Italiener, den die Gluth südlichen 
Himmels in höherem Grade als jenen erwärmte, aber mitunter auch verweichlichte. Beider Werke 
sind für Sopran- und Altstimmen geschrieben, die abwechselnd einzeln, dann wieder mitsammen, in 
schlichter Homophonie wie in kunstvoller Polyphonie auftreten. Schrieb P. sein Werk nur für Solo-
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stimmen, was indessen den Chorvortrag dreier leicht erkennbarer Tonsätze zu Gunsten grösserer 
lotalWirkung nicht ausschliesst, so disponirte M. Soli und Chor, räumt aber den Soloparthien dennoch 
das Uebergewicht ein. Die Begleitung der Singstimmen hat P. Streich-Instrumenten anvertraut, M. 
dagegen die offenbar diesen ebeni'alls zugedachte Begleitung als Ciavier- oder Orgelpart gegeben, wohl 
mit Rücksicht darauf, dass diejenigen Kreise, für die sein „Stabat" berechnet ist, über ein Streich-
orchester in der Regel nicht verfügen, — es wäre denn, dass „musikalische Hochämter und Vespern" 
in Frauenkonventen noch nicht im Frieden ruhten. Wem sodann die Bezeichnung „für Pianoforte-
oder Orgelbegleitung" auffallen möchte, da ein in nicht zu weitem Tonumfange gehaltenes, für die 
Crgel geschriebenes Tonstück, zur Noth wohl auf dem Claviere ausführbar, ein Pianofortesatz aber 
auch auf einer Orgel mit modernstem Mechanismus kaum, ja theilweise gar nicht darstellbar ist, der 
wird jene Bezeichnung in der Erwägung nur korrekt finden können, dass der für Streichinstrumente 
gedachte Tonsatz in e r s t e r Linie auf ein der dynamischen Wirkung, dann des Staccato's etc. fähiges 
Instrument übertragen werden musste. Hinsichtlich der für eine vollständige Aufführung geforderten 
Zeitdauer halten beide Werke sich nahezu die Waage; gross dagegen ist der Abstand ihrer Anfor-
derungen an die Leistungsfähigkeit der Ausführenden: Pergolese fordert kunstgeübte Solisten — 
Mayrl's Werk ist kunstsinnigen, gut geleiteten Dilettanten gewidmet. Diesen nun, seien es Frauen-
chöre von Gesangsvereinen — oder klösterliche Congregationen, sei Mayrl's Werk für ausserlitur-
gische Aufführungen empfohlen." 

„Indem ich für Aufnahme desselben in den Vereinscatalog stimme, möchte ich zugleich gegen 
die irrige Annahme mein Wort geltend machen, als involvire ein Referentenvotnm, und wäre es auch 
ein von der Trias einmüthig gefasstes, in jedem Falle eine principielle Entscheidung." C . G r e i t h . 
. „Mein Urthei l lautet kurz : Edel gedacht und gesungen, von vortrefflicher Faktur , ganz würdig 

eines Schülers von C E t t , höchst geeignet für Privat- und Hausandachten, klösterlichen Instituten 
und Singchören besonders zu empfehlen." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Ich stimme für Aufnahme dieser tief empfundenen und kunstvoll bearbeiteten Composition in 
den Cäc.-Vereins-Catalog." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

315) Mettenleiter, Bernh., R e q u i e m für Sopran, A l t , Tenor und Bass, 
oder auch für Sopran, A l t und Bass m i t willkürlicher Begle i tung der Orgel 
a l le in , oder zweier V io l inen, V io la , Violone, 2 Clarinetten, 2 Hörner und 
Posaune komponir t . Op. X X . Ver lag der Kösel 'schen Buchhandlung in 
K e m p t e n . 1876. Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 4 Jh. 50 

. -AVer den ganzen Mettenleiter, insbesondere auch dessen Beherrschung der Kunstformen kennt, 
W l r d die Entsagung zu würdigen wissen, die dieser sich auferlegte, um Vielen, namentlich auch den 
schwächeren Landchören sich dienstbar zu erweisen, ohne darum der erkannten Würdigkeit in etwas 
zu vergeben. Vorliegendes Requiem ist vierstimmig ausführbar, dann dreistimmig ohne Tenor — in 
beiden Fällen mit oder ohne Orgel, mit oder ohne Orchesterbegleitung — daher in vierfacher Weise 
verwendbar. — Für die Aufnahme." C . G r e i t h . 
. „Vorstehendes Requiem, für mittlere Chöre geeignet, da es auch mit 3 Singstimmen und Orgel 

sich ausführen lässt, ist durchaus gleichzeitig componirt und spiegelt einen höchst ernsten Charakter, 
welcher manchmal etwas herb wird. Soll auch die Musik zu einer Todtenfeier ernster gehalten sein, 
so bedingt diess doch noch nicht die volle Abstinenz jeder frischem Regung und eine gewisse Mono-
tonie der Harmoniefülirung; dem Requiem aus dem offizielen Graduale Fehlt es trotz seiner Einfach-
heit nicht an Bewegung, und wie schön und zugleich bewegt ist das Choräle Dies irse, wenn es r ichtig 
vorgetragen w i r d ! Nach dieser Richtung hin scheint mir im vorliegenden Requiem das Dies irse 
unrichtig aufgefasst und es genügt mir nicht, dass das Thema oder die Grundmelodie theilweise dem 
Choral entlehnt is t ; die ganze Behandlung dieses Stückes sagt mir nicht zu. Tch für meine Person 
bin der Ansicht, dass das Dies irse entweder n u r choraliter ausgeführt werde, oder eine Strophe 
Choral, die andere im vier- oder mehrstimmigen Satze, oder aber, zumal bei Instrumentalbegleitung, 
2** ganze Stück in gemässigt dramatischem Style durchgeführt werde. Für unmotivirt und darum 
störend halte ich auch die Fermate, im Dies irse vor der letzten Zeile jeder Strophe, im Offertorium 
über „promisisti", und im Cum Sanctis vor „quia pius es"; es wird besser sein, diese Fermaten un-
berücksichtigt zu lassen, damit nicht so viel abgebrochene Stücke erscheinen. Ich zweifle, ob diess 
Requiem so viele Freunde sich erwerben wi rd , wie manche andere Stücke des geehrten Hrn . Com-
Ponisten P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

316) Mettenleiter, Bernh., M i s s a s o l e m n i s i n h o n . S. L a u r e n t i i , für 
Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Begle i tung von 2 V io l inen, V io la , Bass 
(obligat) nebst F l au to , 2 C lar inet te . 2 Co rn i . 2 Clar in i (ad l ib. ) oder 
4 Singstimmen m i t Orgel allein, — und den hochverehrt. Mi tg l i edern des 
Cäcilien-Vereines der Diözese Augsburg gewidmet. Opus X X L A u g s -
b u r g bei S c h m i d . Preis für die ganze Messe 4 Jh. 50 für Orgel -
und Singstimmen allein 3 Jh. 
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..Vorliegende Messe ist mit sehr grossem Fleisse gearbeitet und zählt unter die besten Werke 
des Herrn Componisten. Wie immer sind auch hier die einzelnen Theile sehr würdig und fast aus-
nahmslos sehr sangbar gehalten, und was diese Messe vor einigen andern des Hrn. Autors voraus 
hat, ist die natürlichere harmonische Fügung, während sonst nicht zu selten gar herbe Akkordfolgen 
sich zeigten und mehr das Gesuchte an sich trugen. Der Augsburger Diözesan-Cäc.-Verein hat darin 
ein sehr dankenswertb.es Geschenk erhalten, und viele Chöre mit ihm. Die gute Aufführung fordert 
aber einen gut geschulten, trefffertigen Sängerchor. Was mir in dieser Composition nicht recht zu-
sagen wollte, ist der viermalige Taktwechsel im Benedictus, ebenso die Zerstücklung der Melodie im 
Hosanna und Agnus Dei (miserere), indem zuerst eine Stimme einen Theil der Melodie singt, dann 
die andere Stimme die Weiterführung übernimmt, während die andere schweigt; solche thematische 
Zerbröcklung mag für ein reines Instrumentalstück von Werth sein; mit einer kirchlichen Gesangs-
composition halte ich solches unverträglich. Doch diese kleinen Ausstellungen fallen gar nicht in's 
Gewicht gegenüber dem Guten und Schönen, welches diese Messe bietet. Die Ausstattung ist vor-
züglich, der Preis b i l l ig . " P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Mettenleiter's Compositionen zeichnen sich durch Kirchlichkeit, leidenschaftslose Buhe und durch 
feine Ausführung aus. Dieselben singen und spielen sich, ist der Chor nur irgend gut geschult, be-
quem und leicht und sind recht dankbar. Auch vorliegende Messe theilt diese Vorzüge. Die Stimmen 
gehen über die bequemste Lage nicht hinaus: die Instrumente sind vorherrschend leicht, immer aber 
diskret gehalten. Die Brauchbarkeit des Werkes erhöht sich natürlich durch den Umstand bedeutend, 
dass einerseits nur die Streichinstrumente obligat geschrieben sind, anderenteils dadurch, dass das-
selbe auch für Gesang und Orgel allein aufführbar ist." F . I I e i n z e . 

„Für d i e A u f n a h m e . Die für bessere Chöre berechnete, sehr gelungene Festmesse wird sich 
bald überall einer günstigen Aufnahme zu erfreuen haben. Die Instrumentalbegleitung ist sehr dis-
kret gehalten, den VokaTsatz unterstützend und seine Wirkung in der That erhöhend, ihn nicht er-
drückend." J . €L M a y e r . 

„In liturgischer wie musikalischer Beziehung gleich vortrefflich." F r . W i t t . 

317) Maldeghem, van R. J . , T r e s o r m u s i c a l . X I . Jahrg . 1875. Zwe i 
Hefte, das eine religiöse, das andere Profanmusik (Madrigale) enthaltend. 
B r ü s s e l bei C. M u c q u a r d t . Preis 10 Fres. 

„Wenn es die Aufgabe eines Referenten des Cäci l ien-Vereines erlauben würde, so müsste 
über das Heft der Musique profane, das uns der Redakteur des Trésor musical für 1875 geboten hat, 
in ausführlicher, höchst anerkennenswerther Weise gesprochen werden, denn die drei Chanson's des 
Claud. Goudimel, das überraschend schöne Madrigal Cresci bei' verd' Alloro von Leonh. Meldert,*) 
drei Numera von Alex. Agrícola (weniger ein Madr. von Phil . Verdelot), je drei Compositionen von 
Cypr. de Rore und Nie. Gombert und zwei Numera von Jac. Berchem verdienen eine eingehende 
Würdigung und meist rückhaltslose Bewunderung." 

„Ueber die im Hefte Musique religieuse gebotenen, für die Kirche bestimmten Compositionen der 
belg. Meister Ant. Bramel, Lud. Episcopus, Lamb. de Monte, Math. Pipelare, Rin. di Mel denke ich 
sehr kühl, und bedauere, dass Hr. v. Maldeghem für das Jahr 1875 nicht mehr b r a u c h b a r e , mit 
Erfolg auszuführende Stücke gewählt hat." 

„Das Heft beginnt mit dem Abschluss der im Jahre 1874 gebrachten Messe von Ant. Bramel 
(Agnus Dei) und bringt unter Nr. 2 ein langgezogenes, nichtssagendes Motett des gleichen Meisters. 
Das Salve Regina von Lud. Episcopus kann nicht erwärmen."**) 

„Lamb. de Monte's drei Magníficat (von denen eines unrichtiger Weise im I I . statt im V I I I . Ton 
verzeichnet ist) sind brauchbar, die drei Motetten aber nicht. Sehr lehrreich und musikalisch höchst 
interessant ist der 7 stimmige Hymnus de V I I dolor. B. M. V. „Numquam fuit pena major" in der 
3. Stimme, in den übrigen Memorare, Mater Christi von M. Pipelare; zur Aufführung beim l i tur-
gischen Gottesdienste eignet er sich nicht." 

„Ich übergehe Regina coeli und Hsec dies von Rin. de Mel und hebe nur dessen zwei Magníficat, 
im IV. und V I I I . Ton, hervor; letzteres bedeutender als ersteres. Zu praktischem Gebrauch muss 
überall der cantus firmus der ungeraden Verse eingetragen werden." 

„Die in der ersten Anmerkung dieses Referat's gerügten Uebelstände bei der Redaktion des 
Trésor musical müssen auch für dieses Heft betont werden und es ist dringend zu wünschen, dass 

*) Herr v. Maldeghem unterlässt meistentheils die Quellenangabe der publieirten Compositionen und 
entwerthet dadurch die Glaubwürdigkeit seiner Partiturübertragung, der Textunterlage, der Schlüsselver-
theilung, der Ligaturauflösungen u. s. w. in bedauernswerthem Grade. Das Madrigal Mcldert's ist im 
Jahre 1583 in I I Lauro verde Madrigali a sei voci und noch in zwei späteren Ausgaben gedruokt. 

**) In den kurzen biograph. Notizen behauptet der Red., kein biographisches Werk erwähne den Lud. 
Episcopus. Ich nehme Veranlassung auf die „Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16. und 17. Jahrb , 
bearbeitet von Rob. Eitner. Berlin. Leo Lippmannssohn" aufmerksam zu machen, das mit staunens-
wertem Fleiss, gründlicher Aufmerksamkeit und seltener Liebe für die Schöpfungen der Alten bearbeitet, 
auf S. 1S4 und 540 des Lud. Episcopus Erwähnung thut und den von Maldeghem angedeuteten Titel: 
„En duytsch muzyck-boeok" mit diplomatischer Genauigkeit aufführt. Solche Werke fördern die Kennt-
niss der Schöpfungen des Mittelalters, finden aber erfahrungsgemäss leider nooh weniger Freunde als die 
Publikationen ihrer Compositionen. 
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der Herausgeber über die Originale, Schlüssel, Auflösung der Ligaturen, B e i s e t z u n g der A c c i -
dent i en die nöthigen Aufschlüsse nicht versagen möge. Für Studien sind die Publikationen Mal-
degnem's werthvoller, als für praktisch liturgische Zwecke. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . F r . K a u e n . 

318) Maldeghem, vail R. J . , T r é s o r m u s i c a l . Collection autentique etc. 
1876 douzième année. Preis l ö Frcs. 

"Der Theil dieser Lieferung, welcher der Kirchenmusik gewidmet ist, enthält Folgendes: Motett 
<> Domine Jesu, Laudes Mariœ und Litaniae lauretanae von Renaldus van Melle, Pater nôster von 
Nie. Gombert, Da pacem Domine von Cyprianus de Rore, De saneta Caecilia, Ave virgo gloriosa, 
Advents-Motett, Commune s. Maria von Thomas Crecquillon, Ave Regina von Orlando di Lasso und 
Alma redemptoris von Joannes de Cleve." 

„Der andere Theil enthält Madrigale von Josquin Baston, Josquin des Pres, Thomas Crecquillon, 
Verdonk, Cyprianus de Rore, Joannes de Cleve und Matthœus le Maistre. — Für die Aufnahme." 

F r . K o e n e n . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Allgemeine Bemerkungen über die Maldeghem'sche Sammlung gipfeln im Tadel, dass der Heraus-

geber 1) keine bibliograph. Angaben mitthei l t , nach denen die „Authenticität" der einzelnen Piecen 
geprüft werden könnte, 2) dass er über Aenderung der Originalschlüssel, über Transposition, Ligaturen, 
Accidentien etc. absolutes Schweigen beobachtet, 3) dass die Textunterlage ohne Principien und sehr 
oft wegen Nichtangabe der Ligaturen unrichtig vorgenommen ist, und dass 4) besonders in der Ab-
theilung für religiöse Musik auf die praktische Verwendbarkeit der mitgetheilten Compositionen zu 
wenig Gewicht gelegt wird. — Das erste Motett der Musique relig. für 1876 von Rin. van Melle ist 
eine einfache, weihevolle Composition für eine ausserliturg. Fastenandacht, bei Nr. 2 Laudes Maria? 
zweifle ich an der treuen Wiedergabe des Original's wegen der 2 b nach dem Schlüssel. Nr. 3 muss 
•Jls l i t e r a r i s c h e r D i e b s t a h l öffentlich gebrandmarkt werden, denn die Litanise Lauret. von Rin. 
de Melle sind genau so abgedruckt worden, wie sie J . Schrems in der Mus. div. 1869 redigirt und 
Publicirt hat: zwei Verschlechterungen ausgenommen, nämlich das obligate $ nach dem Schlüssel und 
die geschmacklose Takteintheilung des Regina sine labe . . . Die übrigen acht Piecen von Nie. Gom-
bert, Cyprianus de Rore, Thom. Crecquillon, Orl. d i Lasso, Joh. de Cleve sind mit Ausnahme des 
Ave Regina von Orl. d i Lasso und etwa des Nigra sum (5 voc.) von Thom. Crecquillon für praktischen 
Gebrauch nicht zu empfehlen." 

„Ueber die Publication in Musique profane müsste besonders in bibliographischer Hinsicht viel 
getadelt werden. Da der Inhalt des Heltes für den Cäc-Vereins-Catalog überhaupt nicht passt, so 
sei nur kurz bemerkt, dass Josquin Baston's 6stimm. Madrigal anf den Tod von Lupus wirkl ich neu, 
5 j * r , wegen Nichtangabe der Quelle sehr verdächtig ist. Die Notizen über Baston's musikalische 
rh&tigkeit sind unrichtig und dürftig, man ergänze sie aus der Bibliographie von Rob. Eitner, S. 400 
l , nd ff. L a deploration de Jean van Okeghem 5 voc. von Josquin Dèspres haben wir nun fünfmal, 
nachdem sie bereits von Burney, Forkel, Kiesewetter und Prince de la Moseava publicirt wurde." 

„Die 5 Madrigale von Matth, le Maistre sind schon 1862 von 0. Kade in der Monographie dieses 
' omponisten mitgetheilt. — Für die Aufnahme als Studienwerk." F r . X a v . H a b e r l . 

319) Molitor, J . B., V e s p e r a e de I m m a c u l a t a C o n c e p t i o n e B . M . V . 
ad I V voces inaequales. Opus X V I I . Sectio I I . Ba t i sbonœ 1876, A l f r e d 
C o p p e n r a t h . Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jb. 40 ^ . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . H . O b e r h o f f e r . 
„Für die Aufnahme. — Wie in Sectio I (cf. Catalog Nr. 301) ist auch hier bis in's Einzelnste 

die Lese-Art dem offiziellen Vesperale entnommen, so dass nichts im Wege sieht, bei der Aufführung 
der Vesper auch die Antiphonen einzufügen. Die f e i e r l i c h e n , meist einfach gehaltenen Falsi bor-
doni zum 1., 3. und 5. Psalm sind von Molitor, die zum 2. Psalm und zum Magnificat von Fr. W i t t , 
der zu Psalm 4 ist von Cima. Das stellenweise im Falso bordoni-Styl geschriebene Alma redemptoris 
v on Anerio entnahm der Herausgeber dem dritten Bande von Proske's Musica divina. Die zu den 
einstimmigen Psalmversen und dem Choralhymnus Ave maris geschriebene Orgelbegleitung v e r d i e n t 
a l l es L o b . Die Einzelstimmen sind typographisch ebenso zweckmässig ausgeführt, wie die von 
Section T, und es freut uns, hier konstatiren zu können, dass der im Referat zu Nr. 301 ausge-
sprochene .Wunsch, etwas grössere Lettern betreffend, Perücksichtigung gefunden hat." J . G . M a y e r . 

„Bei der im Allgemeinen sehr sorgfältigen und umsichtigen Redaktion dieser Arbeit hätte auch 
Wohl eine Numerirung der einzelnen sich folgenden Psalmen, sowie die Angabe des jedesmaligen 
Psalmentoncs in's Auge gefasst werden können. Stossend ist ferner der chromatische Aufgang in den 
mehrstimmigen Versen des Psalmes „Lauda Jerusalem" (ton. 8 ) g, gis, a: g i s würde in dem Falle 
weniger zu beanstanden sein, wenn jedes Mal vorher eine mehr oder weniger lange Pause im Singen 
zu machen wäre Sonst ist diese Vesper sehr brauchbar und schwachen und mittleren Chören bestens 
zu empfehlen. Das prachtvolle Alma Redemptoris von Fei. Anerio sehen wir gerne an dieser Stelle 
Papier und Druck schön. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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320) Musica divina, L i b e r M o t e t t o r u m . Annus I I . Tomus I I . Fascicu-
lus 3. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis 2 Jb. 40 A\. 

„Diese acht Motette der berühmtesten Meister aus der Blüthezeit der älteren Kirchenmusik, 
stehen neben den meisten Compositionen der Neuzeit für die Kirche wie Riesen da. Grossartig in 
ihrer harmonischen wie melodischen Gestaltung, verschmähend den Reiz grössern musikalischen 
Farbenreichthums und süsser Weichheit, fordern sie zu einer ihrer grossartigen Kunst entsprechenden 
Wirkung Chöre, die über technische Schwierigkeiten ziemlich hinaus, in einer harten und strengen 
Gesangespraxis in gewisser Weise jenen Heroen ebenbürtig geworden sind; und Zuhörer, die auf den 
mehr sinnlichen Reiz von Melodie und Harmonie verzichten gelernt, die auf dem Wege einer rauhen 
musikalischen Ascese in Verständniss und Empfänglichkeit des Gefühles für erhabenere Eindrücke 
zu einer gewissen Vollkommenheit gelangt sind. Dessungeachtet werden von diesen Compositionen, 
gut aufgeführt, auch die Musiklaien, sofern sie beim Gottesdienste nur von einer wahrhaft religiösen 
Sriimnungdurchdrungeu sind, den Findruck des Erhabenen, Heiligen und Ueberwältigenden empfangen." 

„An diese Compositionen dürfen sich nur Chöre ersten Ranges heranwagen. — Für die Auf-
nahme." F r . I v a k n e i l . 

„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 
„Diese kostbare Sammlung von Motetten alter Meister eignet sich theils zur Aufführung für 

bessere Kräfte, theils zum Studium für Componisten oder Chordirektoren." B . M e t t e n l e i t e r . 

321) Voces separatae X I V M o t e t t a , quorum Part i t io in Musica divina 
repet i tur . R a t i s b o n a e , F r . P u s t e t . Preis 3 Jb. 20 (Enthal ten auch 
die Stimmen zu vorstehendem Motet ten-Hef te . ) 

„Zur Aufnahme in den Vereinskutalog." B . M e t t e n l e i t e r . F r . K i e n e n . H . Oberho f lFe r . 

322) Musica divina, Annus I I . Tom. I I I . Fase. 2. Vesperse de C o m m u n i 
u n i u s M a r t y r i s e x t r a t e m p u s p a s c h a l e . I V , V et V I vocum in Falso 
bordone. Auc t : J . A. B e r n a b e i , F r . Car . A n d r e a ? , L u d . V i a d a n a , 
F r . G r e g . S t e m m e l i o , I n c e r t o et B a r t h . R a t t i . R a t i s b o n a e 1876, 
Ver lag von F r . P u s t e t . Preis: Par t i tu r 1 Jb. 30 ^ , Stimmen 1 1 20 

„Um den Gebrauch dieser P'also bordoni zu erleichtern, sind die Stimmen schön autographisch 
ausgeschrieben. Möchten derlei Vespern endlich einmal mehr in Aufnahme kommen." 

F . F . K o r n m i i l l e r . 
„Dieses Heft von durchaus praktischem Werthe für die Chorregenten, welche sogenannte „musi-

kalische Vespern" herzustellen haben, gibt denselben zugleich Aufschluss, wie die reichen Schätze 
von Falsi bordoni, die in dem dritten Bande der Mus. divina von Proske niedergelegt sind, verwerthet 
werden können. — Für die Aufnahme." F"r. K i e n e n . 

„Sehr zweckmässig und dankenswerth ist die Einrichtung dieser Vesper, nach welcher die Psalni-
texte fortlaufend dem betreffenden Falsi bordoni untergelegt sind, weil sonst den Sängern in Bezng 
auf Unterbringung des Textes zu grosse Schwierigkeiten erwachsen. Sehr wünschenswerth wäre es, 
dass noch mehrere Vespern in gleicher Bearbeitung erscheinen möchten, damit der liturgische Vesper-
Gesang zur Geltung kommen könnte. Das vorliegende Werk hat in Graz bereits seine Feuerprobe 
bestanden und sich als ächte Kirchenmusik bewährt. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . -

323) Schauer, Ferd., M i s s a „ H o d i e C h r i s t u s n a t u s e s t " . Opus I . 
Zweite Auflage. Dre is t immig für Sopran, A l t und Bass, oder Tenor, Bar i ton 
und Orgel. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis: Pa r t i tu r 1 Jb. 
80 ^i, Einzelst immen 50 ^ . . 

„Hat ein Werk so ernster Phvsiognomie und so frei von Bestechlichkeit wie vorliegende Missa 
schon eine ehren werthe Vergangenheit hinter sich, so ist dessen wiederholter Erscheinung auch eine 
Zukunft sicher. Das Motto deutet auf die demselben zu Grunde gelegte Choralmelodie. In praktischer 
Hinsicht finde ich den Haupt Vorzug dieser Messe in der Möglichkeit seiner Ausführung mit w e n i g e n , 
wenn nur geschulten Sängern. Eine Besetzung mit drei Männerstimmen möchte ich nicht vertreten. 
— Für die Aufnahme." C . G r e i t h . 

„Diese nicht gerade zu den leichten Werken zählende Messe ist eine sehr edel gedachte Com-
position. In ihrer eigenthümlichen rhythmischen Gestaltung erfordert sie einen etwas vorsichtigen 
Vortrag. — Für die Aufnahme." F r . K i e n e n . 

„Schallers Messe liegt als Editio secunda vor. E in schlechtes Werk wird nicht zum zweiten 
Male aufgelegt; es spricht also diese neue Edition allein schon für das Werk in empfehlender Weise. 
Sonst Hesse sich über dasselbe in ähnlicher Weise empfehlend berichten, wie über desselben Autors 
Messe: „Ecce lignum crucis". Bemerkt sei noch, dass die Messe für Sopran und Al t , oder für Sopran, 
Al t und Bass, oder für Tenor und Bariton und Orgel gesehrieben ist . " F . I l e i n z e . 
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324) Schweiger, Carl, K l e i n e G e s a n g l e h r e für Schule und Chor in 

leichtfasslicher Weise dargestellt. Zweite, vermehrte und verbesserte Auf-

lage. A u g s b u r g , Schmid ' sche Buchhandlung. 1877. Preis 30 3\. 
„Für d ie A u f n a h m e , da diese theoretisch-praktische Gesanglehre nicht bloss gehobenen Volks-

schulen empfohlen werden kann, sondern da die Auswahl des in ihr gebotenen Uebungsstoffes derart 
l s t (viele der ein- und zweistimmigen Singübungen haben z. 11. kirchlicl^lateinischen Text, der 1 -
und -,2-Takt sind berücksichtiget etc.), dass sie auch in kleineren kirchlichen Singschulen mit Nutzen 
Rebraucht werden kann. Mi t Rücksicht auf letzteren Zweck hätten wir indessen gewünscht, der Ver-
fasser hätte bei den Hebungen in den verschiedenen Intervallen zuerst die Normaltonart O-dur fest-
gehalten und nachher erst die anderen Durtonarten in der gewöhnlichen Reihenfolge eingeführt, den 
Molltonarten noch mehr Beachtung geschenkt als geschehen (eine Uebung in A-moll kommt z 1!. 
gar nicht vor), sowie dass die Stellen für das Athemholen möchten bezeichnet worden sein." 

J . Gl. M a y e r . 
„Die Textunterlage für Gesang-Uebungen, die, um Treffsicherheit zu erzielen, unmelodisch sind, 

sagt dem Unterzeichneten nicht zu. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
ir -lEbenso. Bezüglich der Textunterlage vgl. Musica Sacra 1869 pag. 81 und Flieg. B l . für kathol. 
K - M . 1874 pag. 33." F r . W i t t . 

325) Witt, Franz, M i s s a „ S e p t i m i T o n i " ad quatuor voces äquales (für 

vier Männerstimmen). Ed i t i o nova. Neue Ausgabe m i t vervollständigtem 

..Credo" und Orgelbegleitung. Opus I . R e g e n s b u r g bei M a n z . Pre is : 

complet 3 Jb. 30 ^ , Pa r t i tu r einzeln 2 Jb., Stimmen einzeln 1 Jb. 80 ^ . 

„Diese Messe, seit ihrem Erscheinen mit Ausnahme des „Credo" sicher oft gesungen, hat sich 
bewährt als schön und wirkungsvoll. Einer kirchlichen Tonart angehörend, trägt sie einen sehr ein-
heitlichen Charakter an sich, dem sich das neue „Credo" gut einfügt. Für gute Chöre ist die Com-
position nicht gerade schwer zu nennen; sie fordert allerdings gute Stimmen, so müssen zuweilen die 
zweiten Tenore bis ins hohe g hinauf. Trotzdem erscheint die Aufführung nicht zu anstrengend, da 
die einzelnen Stimmen nicht viel ruhen, sondern in ihrer contrapunktischen Führung viel Bewegung 
nieten. Für das Credo hat der Componist die Ermüdung des Chores zu verhüten gesucht durch An-
wendung einer obligaten Orgelbegleitung, vorzüglich zu den einstimmigen Sätzen. — Die Orgelbe-
g'eitung, welche den andern Sätzen neuerdings beigegeben (ad l ibitum), wird zumal bei stark besetztem 
Uiore den Glanz der Auiführung erhöhen und besonders der Klangfarbe einigen Wechsel verleihen. 

Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
, „Schon in diesem Erstlingswerke des Componisten müssen wir den gewandten Contrapunktisten 
bewundern, wenngleich sich nicht verkennen lässt, dass die hier sich zeigende Schönheit und Regel-
mässigkeit der Formen noch etwas spröde ist im Vergleich zu den bei aller Strenge freieren, flüssigeren, 
genialeren Faktoren der späteren Arbeiten des Componisten. Jedenfalls im Dienste strenger Arbeit 
hat desshalb auch der Componist die auffallende Akkordfolge pag. 18, Zeile 4, 5, B, Takt 3 geschrieben. 
Die Messe zeigt einen strengkirchlichen Charakter, ist im Allgemeinen leicht auszuführen, erfordert 
nur etwas ausdauernde Tenore. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Mit diesem nun durch ein vollständiges Credo ergänzten Opus I . steht W i t t besonders auch 
hins:chtlich der verwendeten Kunstmittel noch vollkommen auf dem Boden der A l ten , nicht allein 
ueni Wollen, auch dem Gelingen nach. — Für einen in polyphoner Sangesweise etwas vorgeübten, 
toiihaltenden und mit dem nöthigen Stimmumfänge ausgestatteten Männerchor in rhythmischer und 
melodischer Beziehung eine eh^r leichte Aufgabe setzt sie, um zur Geltung zu gelangen, eine immer-
hin kundige Leitung voraus. — Für die Aufnahme." C G r e i t h . 

326) Witt, Franz, M i s sa p r o D e f u n c t i s . ,Requiem" duabus vocibus con-
cinenda comitante Organo. Opus 25" . Zwei te Auflage. R e g e n s b u r g bei 

C o p p e n r a t h . Pre is : Part . u . Stimmen 2 Jb. 40 ^ , Part , apart 1 Jb. 70 ^ . 
einzelne Stimmen ä 35 ^ . 

„Ein vorzügliches Werk von seltener Schönheit und tief empfundenem Ausdruck. — Für die 
Aufnahme." F r . K o e n e n . 
, „Mein Unhe i l über dieses Requiem in seiner ursprünglichen, östimmigen rein vokalen Gestalt 
Habe ich an dieser Stelle schon einmal niedergelegt und ich verweise auf dasselbe zurück. Die ur-
°Pi^ngliche Arbeit halte ich höher, als die vorliegende, weil jene mir den Charakter des Requiem 
mehr zu wahren scheint; diese neue Bearbeitung, so gewandt und kunstvoll sie auch ist, hat vielfach 
'was Unruhiges, j a ich möchte sagen „Leidenschaftliches". Dabei bleibt bestellen, dass ich das Werk 

s°nr hoch halte und auch für den Catalog empfehle." F r . S c h m i d t . 
.... >vAls neuntes Werk des Componisten erschien vorliegendes Requiem vereint mit der Exultet-
•'Mssa erstmals im Jahre 1865. Es hatte sich die Composition des liturgischen Textes nur in dem 
S u T 1 l g e d e r damaligen und auch heute noch vielerorts üblichen Praxis gestellt. Es war die-s eine 
^eibstbeschräiikung, um der Verstümmlung zu entgehen. So fehlte nach den Worten „omnis caro 
v enict " des eisten Tonsatzes die Wiederholung des Requiem, fehlten gänzlich das Kyrie und Graduale 
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mit seinem Psalmvers, dann die Commuuio, während das Offertorium erst mit Hostias begann. Mi t 
der Gründung des allgem. deutschen Oäcilien-Vereines und dessen Catalog musste ein solches Ver-
fahren zum unharmonischen Querstand von Lehre und Leben werden, dessen sofortige Tilgung für 
bezeichnetes Werk einen Verzicht des Verlegers auf den Absatz etwa noch vorräthiger Exemplare, oder 
im Falle meiner ersten zwei Choralmessen ein Aufgeben der stereotypirten Form bedeutete. Doch 
über diese Schranke hinweg trat W i l t schon im Jahrgange 1872 der Musica Sacra mit dem rege-
nerirten Werke hervor, mit dem liturgisch korrekten, erweiterten fünfstimmigen Requiem ohne Orgel-
begleitung, das als Nr. 140 des Vereinscataloges seine volle Würdigung gefunden. Das Opus 9 vom 
Jahre 1865 war zur ausgeführten Skizze des neuen Werkes geworden, in ihm vollständig aufgegangen." 

„Nachdem dann aber seit dem ersten Erscheinen des zweistimmigen Werkes ein Dezennium be-
reits verstrichen, wurde eine abermalige Auflage desselben Bedürfniss. Sie ist, abgesehen von der 
selbstverständlichen, auf den Notentext des vorerwähnten fünfstimmigen Requiems basirten Vervoll-
ständigung zur wahrhaft umgearbeiteten, im vokalen wie begleitenden Satze wesentlich verbesserten 
Ausgabe geworden, die für im Vorworte des Verfassers angedeutete Fälle auch zwei Verse der Sequenz, 
ausserdem aber noch das Responsorium „Libera" bietet. Dies die kurze, aber nichtsdestoweniger 
für denjenigen interessante Geschichte der heute vorliegenden Missa pro defunetis, der im Falle ist, 
die drei Stadien derselben vergleichend prüfen zu können." 

„Sie fordert einigermassen geschulte Sänger nebst einem g u t e n Organisten oder dann zum min-
desten einen, der das Studium seines Parts nicht scheut. — Für die Aufnahme." C. G r e i t h . 

327) Tresch, J . B., L i t a n i a e L a u r e t a n s e duobus choris (8 voeibus) con-

cinendaa. E i c h s t ä t t bei K r ü l l . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jh. 20 A\ ; 8 E i n -

zelstimmen 1 Jh. 20 
„Diese Litanei ist so einfach und ruhig , klar und durchsichtig gearbeitet, dass ich sie allen 

Chören aufs wärmste empfehle. Wie einerseits eine bei solchen Arbeiten leicht eintretende Mono-
t o n i e vermieden ist, so ist anderseits im W e c h s e l d e r m e l o d i s c h e n M o t i v e ein schönes Mass 
gehalten und sind letztere selbst wieder unter einander ziemlich enge verwandt, so dass Wechsel, 
Einheit und Ruhe in dieser Litanei in schönster Vereinigung sich finden. Ihre Ausführbarkeit bietet 
gar keine Schwierigkeiten; nur muss der Dirigent über eine genügende Anzahl von Sängern verfügen 
können.*) — Die lateinische Widmung auf dem Titelblatte scheint mir an einer grammatikalischen 
Ungenauigkeit zu leiden." — F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Die Litanei ist für 6 Männer- und 2 Oberstimmen. — Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

328) Walther, Arnold, O r g e l b e g l e i t u n g zu den gebräuchlichsten gre -

gorianischen Choralgesängen herausgegeben. I . Hälfte: Asperges, V i d i , 

Requiem mit L ibera , die Responsorien des Seelenamtes und der feierlichen 

hei l , Messe. I I . Hälfte: Vesper, Pange l ingua, Ven i Creator. I m Selbst-

verlage des Herausgebers. Commissions-Verlag bei H u g in Zür i ch , B a s e l , 

St . G a l l e n , L u z e r n , S t r a s s b u r g . Der Preis jeder Hälfte beträgt 

1 F r . 80 Cts. 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . B . M e t t e n l e i t e r . F r . W i t t . 

329) Bauer, Michael, Chorregent in Wien , M i s s a I . i n h o n . Ss. C o r d i s 

J e s u , 1 st immig mi t Orgel . Ve r l ag von Bössenecke r in R e g e n s b u r g . 

Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jh. 25 

„Der Name Bauer A l o i s hat in der kirchenmusikalischen Literatur einen ausserordentlich 
schlechten Klang; Hr. M i c h . Bauer scheint seinen Namensvetter durch sehr leichte Compositionen 
verdrängen zu wollen. Man kann vorliegender Messe nachsagen: „„Dass der ganze liturgische Mess-
text mit einfach harmonisirten Melodien versehen i s t . " " J . B. Molitor ist manchem Organisten, der 
zugleich Sänger sein muss, noch zu schwer, der greife dann zu Mich. Bauer's erster Messe in hon. 
Ss. Cordis Jesu." F r . X a v . H a b e r l . 

..Für die Aufnahme." B . K o t h e . F r . K o e n e n . 

330) Mettenleiter, Bernh., A l m a R e d . M a t e r , für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass. Org. ad l ib . Opus 23 . A v e R e g i n a , mi t gleicher Besetzung. 

Opus 24. Ver lag von A n t . Böhm in A u g s b u r g . Preis der Pa r t i tu r und 

Stimmen ä 80 

„Durch Publikation dieser beiden marianischen Antiphonen im Zusammenhalt mit Nr. 6, 8 
und 266 des Vereins-Cataloges ist die nach dem Vesperale benöthigte Zahl dieser oft gebrauchten 

*) Ich möchte hiermit die Verlagshandlungen, welche Werke zum Referate einschicken, ersuchen, 
doch auch 1 Exemplar Einzelstimmen, wenn solche gedruckt sind, beizulegen, zum Zwecke einer sofortigen 
Aufführung durch geeignete Chorkräfte. 
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Gesänge erreicht. Die beiden Piecen sind leicht, würdevoll und sehr brauchbar. — Für die Auf-
nahme." F r . X a v . H a b e r l . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . F r . K o e n e n . 

331) Mettenleiter, Bernh., P s a l m i V e s p e r t i n i in festum St. Lauren t i i 
et Canticum „Magnificat", quatuor vocum in falso bordono (comitante Organo 
ad l i b i tum) . A u g s b u r g bei Böhm & S o h n . Preis der Pa r t i tu r und 
Stimmen 3 Jb. 50 

„Für die Aufnahme. — Die hier gegebenen Falsi bordoni sind schön, sanglich und leicht." 
F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme. — Dem vorliegenden Opus dürfte die gleiche Aufmerksamkeit werden, wie 
den früher (unter den Nuiuern 68, 120 und 187 des Catalogs aufgeführten) von demselben Componisten 
veröffentlichten Vespern. Schwächeren wie geübteren Chören wird es gleiche Dienste leisten." 

J . G . M a y e r . 
„Sehr gut und brauchbar. — Für die Aufnahme." F . F . K o r n m ü l l e r . 

332) KewitSCh, Theodor, 30 k l e i n e O r g e l s t ü c k e i n d e n a l t e n T o n -
a r t e n (über k irchl iche Volksmelodien). Opus 23. B e r e u t in Westpreussen. 
I n Commission bei 0 . D i t t r i c h und C. F e n s k e . Ladenpreis 50 3\. 

„Ich habe keinen Grund, die Aufnahme dieser Orgelstücke in den Catalog zu beanstanden. Die-
selben finden jedoch meinen vollen Beifall nicht: Diese Orgelstücke sind so componirt, dass die Me-
lodie eines Choralhymnus oder eines Kirchenliedes, das einer kirchlichen Tonart angehört, in Takt 
gebracht und in die Oberstimme gelegt, von einem Orgelsatze getragen wird. Jene Melodien, unter 
ganz anderen Voraussetzungen gedacht, verlieren unter dieser Zugahe ihre ursprüngliche Bedeutung, 
und da sie für den Orgelsatz bindend sind, geben sie diesem ein steifes, schwer verständliches, zu-
weilen sehr wenig sagendes Gepräge. Viel lieber würde ich es sehen, wenn man die Themen solcher 
Melodien für freie contrapunktische Orgelsätze benutzte, als dass man eine ganze Choralmelodie 
juensurirt dem Orgelsatz unterlegt und dessen En tw i ck lung hemmt, ohne dass die Melodie zur Klar-
heit gelangt. Die Alten sind in ihren Gesangescompositionen wohl ähnlich mit den Choralmelodien 
verfahren, aber sie haben die Melodien in langen Noten, die einen ganzen Takt und mehr noch ein-
nahmen, untergelegt. Dabei hatten sie für ihren contrapunktischen Aufbau weit mehr Freiheit und 
die Choralmelodie beanspruchte nicht mehr als solche zur Geltung zu kommen. Auch diese A r t und 
und Weise möchte ich nicht gerade zur häutigeren Nachahmung empfehlen, aber es scheint mir, dass 
dabei, wenn ein tüchtiger Contrapunktist mit Verständniss zu Werke geht, in der untergelegten 
Melodie wohl eine Veranlassung zu aussergewöhnlicher Wirkung gegeben sein kann, und eher die 
darin angelegte Fessel vollständig besiegt w i rd . " 

„Die in diesem Heftchen angebahnte A r t , Orgelstücke herzustellen, möchte ich nicht gerade 
weiter verfolgt wünschen. Dazu kommen noch andere Anstände: z. B. der in der Harmonisirung 
des Hypodorischen vorkommende Gang des Basses: c, eis, d, es, e, f, fis, g." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„Angehende Organisten, welche ihre Vorspiele zu Choralgesängen und alten Kirchenliedern in 

den betreffenden Kirchentonarten ausführen wollen, finden hier entsprechendes Material, nämlich eine 
und zwei Linien umfassende Orgelstücke de r e i n f a c h s t e n A r t , von denen 15 der dorischen, 2 der 
hypodorischen, 7 der phrygischen, 3 der hypophrygischen, 1 der lydischen und 2 der mixolydischen 
lonart angehören. Ein Drittheil der Tonstücke (in denen fast durchgängig die Hauptkantilene der 
Überstimme zugetheilt ist) zeigt versetzte Tonarten." J . G . M a y e r . 

333) Greith, Carl, M i s s a de A n g e l i s , in cantu Choral i Gregoriano ad 
quatuor voces inaequales Organo comitante. Opus 37 . S. Caci l ia . Journal 
t r imestr ie l de musique religieuse par les meil leurs compositeurs de nos jours 
redige par M M . de Prins. N r . 2. London. W . Burns et Oates, Portman St. 
et Paternoster Row. Dub l in M . N . G i l l et Sou. 

„Die in den Jahren 1859— 60 von den Gebrüdern Carl und Nicolaus Benziger in Einsiedeln ver-
öffentlichten ersten zwei Choralmessen Hrn. Greith's erregten bei den Herausgebern einer musikalischen 
^lerteljahrsschrift zur Verbreitung der Werke unserer besten jetzt lebenden Kirehencompositeure, 
JJM. de Prins in London, den Wunsch, eine derartige m i t M e l o d i e n des neuen o f f i c i e l l e n 
^ . r a d u a l e ausgestattete Choralmesse aus der Hand desselben Autors für ihr Journal zu erhalten. 
Eine kolossale Aufgabe, u n m e n s u r i r t e Melodien mit dem Gewände der Harmonie zu umkleiden, 
dnne mit den Gesetzen des freien recitativischen Vortrages des Chorales und mit denen einer messen-
den, Stimmführung in Collision zu gerathen! Nur eine so gewandte Künstlerhand wie die Hrn. 
R e i t h s konnte, wie ich glaube, zur allgemeinen Zufriedenheit das schwierige Problem lösen. Nach 
dem auch für ästhetische Kunstgebilde geltenden Grundsatze „divide et impera" bringt Herr Greith 
den cantus hrmus bald durch eine Einzelstimme, dann in Verbindung mit einer zweiten und hierauf 
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wieder in der Vereinigung aller vier Singstimmen, denen sich fast immer eine gewählte Orgelbe-
gleitung anschliesst, zu einem lebensvollen Ausdruck, so dass bei einer exakten Aufführung und guter 
Besetzung des Singchores der Choral auch in dieser Form an kirchlicher Würde und Erhabenheit 
nicht nur nichts verlieren, sondern an Glanz und Wirkung sogar gewinnen wird. Hinsichtlich der 
Aufführung dieser so adjustirten Choralmesse, an welche sich wohl nur die besseren Kirchenmusik-
chöre heranwagen dürfen, erklärt Herr Greith in seinen leider nur im englischen Idiom abgedruckten 
Vorbemerkungen, dass dieselbe entweder „mensurirt" oder „frei rhythmisch" vorgetragen werden 
könne. Unter ersterer Beziehung hat man zu verstehen, dass unsere Note f r als Eintheilungsnote 
mit einem einzigen Taktschlage zu nehmen ist. M i t Rücksicht darauf dürfte es nach meiner Ansicht 
der weiteren Verbreitung und leichteren Aufführung der Messe wegen nur zweckdienlich erscheinen, 
wenn beim Ausschreiben der Stimmen einer jeden untergeordneten Stimme die den cantus firmus 
führende in einer Doppelzeile beigefügt würde Eine frei-rhythmische Vorführung der Messe eignet 
sich jedoch nur für die vorgeschrittensten und bestgeschulten Singchöre. Für die Aufnahme in den 
Vereinscatalog bedarf diese Specialität einer figurirten Choralmesse keiner weiteren Empfehlung. 
Durch die obiger Choralmesse in demselben Hefte angeschlossene Messe: „0 clemens, o pia, o dulcis 
virgo Maria" von Benz beurkunden die Herausgeber nur ihren geläuterten kirchenmusikalischen 
Geschmack, da ja die genannte Messe seit ihrer ersten Aufführung in dem restaurirten Dome von 
Speier 1853 bereits zum sehr geschätzten Geineingute aller guten Kirchenchöre geworden ist." 

I g . T r a u m i h l e r . 
„Diese Messe, welche den Cantus firmus der Missa de Angelis wiedergibt, steht bis dahin in ihrer 

Eigenthümlichkeit einzig da. Der Componist hat den Cantus firmus in der Weise behandelt, dass die 
Einstimmigkeit mit der Mehrstimmigkeit in stetem, wenn auch nicht in regelmässigem Wechsel 
begriffen ist. Die polyphonen Sätze gestalten sich bald zwei-, drei- oder vierstimmig, bald mit, bald 
ohne Begleitung der Orgel. In allweg aber sollen sie nach der Intention des Autors, selbst wenn 
die Stimmen gegeneinander mensurirt oder in der Takteintheilung erscheinen, den recitativen Charakter 
des Chorals bewahren. Es ist das, selbst für einen guten Chor, eine sehr schwere Aufgabe, und 
scheint mir dieser Versuch unseres geschätzten Componisten überaus gewagt; ja es mag wohl frag-
lich sein, ob es einem Chor möglich sein w i rd , die Messe in so freiem Rhythmus auszuführen, wie 
der Componist es sich gedacht und die rhythmische Eigenthümlichkeit des Chorals es erfordert. 
Sollte das möglich sein, dann liegt der Vorzug dieser Composition in der innigen Verbindung der 
Polyphonie mit dem liturgischen Gesänge. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

334) Musica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n - M u s i k a l i e n herausge-
geben vom Cäcilien-Vereine der Diözese Br i xen . X I I . L ie ferung. 4 Mar i en -
und 2 Predigt l ieder. Subskriptionspreis des I I I . Jahrganges 1 H. 20 k r . 
Einzelpreis dieser L i e f e rung : 30 k r . Ver lag des C ä c i l i e n - V e r e i n es in 
B r i x e n . 

„Diese Lieder, fast alle geistvoll und originell, wahren den kirchlichen Ernst in hohem Grade 
und sind bestens zu empfehlen." F r . K o e n e n . 

„Vorliegendes Heft bietet kleinen und mittleren Chören wieder ganz annehmbare Lieder dar; 
unter denselben zeichnet sich Nr. 1, Marienlied von C. Greith, durch edle Aninuth besonders aus. 
Säniiiitliche Lieder (2 von I . Mitterer, je 1 von Plattner. Zangl und Koch) sind für 4 Singstimmen 
mit Begleitung der Orgel componirt mit Ausnahme von Nr. 6, welches für 3 Männerstimmen (ohne 
Orgel) gehört. — Für die Aufnahme." P . IT. K o r n m i i l l e r . 

„Für die Aufnahme. — Die Marienlieder sind von C. Greith, I . Mitterer, A. Plattner und J . N. 
Koch, die Predigtlieder von Gr. Zangl und Mitterer. Das „Ave Maria zart" ist für drei Männer-
stimmen (ohne Orgelbegleitung), das „Glänzender Stern" für Discant und Alt geschrieben. Dieses 
Marienlied und die übrigen 4 vierstimmigen deutschen Lieder sind mit Orgelbegleitung versehen." 

„In der Orgelbegleitung zu Nr. 2 findet Referent es etwas auffällig, dass die Oberstimme der 
Orgel in Takt 4 bis ß zuerst mit der Tenor- und dann mit der Altstimme, im Takt 12 bis 14 mit 
der Tenorstimme (über der Di^cantstimme) in Oktaven einherschreitet." J . C r . M a y e r . 

335) Witt, Franz, M i s s a , , S e p t i m i t o n i " ad quatuor voces imequales; 
Opus 1\ P a r t i t u r 1 Jb. 20 JS\ , Stimmen 50 \  (Beilage zu Fl ieg . B l . für 
katho l . K . - M . 1877.) 

M i s s a „ S e p t i m i t o n i " ad duas voces sequales com. Organo; Opus 1°. 
Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ , Stimmen 30 ^ . R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 1877. 

,,Ditses werthvolle Erstlingswerk unseres Componisten liegt nun in dreifacher Form vor; ur-
sprQnglich für vier Männerstimmen ohne Orgelbegleitung geschrieben, hat diese Messe noch eine 
/we.fache Behandlung erfahren (cf. Nr. 325). Es hat den Unterzeichneten gefreut, zu sehen, dass der 
t'omponist diese Messe, die einer kirchlichen Tonart angehört, für so werthvoll erachtet hat, dass 
sie in verschiedener Zusammensetzung der Stimmen unseren Chören möglichst zugänglich gemacht 
werde." F r . K o e n e n . 

„Eine der schönsten Messen Witt 's. Ursprünglich war dieselbe für Männerchor ohne Begleitung 
componirt, und erschien in dieser Fassung schon vor ungefähr 15 Jahren im Druck Durch ihre 
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neuen Gewänder — Ausgabe b ist für gemischten Chor m i t Orgel, und Ausgabe c für zwei gleiche 
Stimmen m i t Orgelbegleitung — hat sie nicht allein Vieles an Schönheit gewonnen, sondern sie ist 
auch für j e d e n Chor brauchbar geworden." H . O b e r h o f i e r . 

„Diese als Opus 1 im Jahre 1862 erschienene, für 4 Männerstimmen componirte Messe Hrn. Dr. 
" itt's erscheint jetzt im Arrangement für 4 gemischte und zwei gleiche Stimmen mit Orgelbegleitung, 
nie jedoch für die erste Bearbeitung nur im neu construirten Credo, für die zweite Bearbeitung aber 
durchgängig obligat ist. Ich vindicire dieser Messe eine v o r züg l i che Stelle in dem Vereinscatalog. 
Einmal, weil laut Bericht in den „Flieg. Blättern" 1875 pag. 93 über die Entstehung dieser Messe 
Wi t t hiedurch von der praktischen Seelsorge auf das kirchenmusikalische Gebiet transferirt wurde, 
das er nach einer unverkennbaren Fügung der göttlichen Vorsehung so sorgfältig und erfolgreich 
cultiviren sollte; dann aber auch wegen des inneren Werthes der Messe. Frische Themen, schöne 
Entfaltung der vier Stimmen, markige Orgelbegleitung, gepaart mit edler Einfachheit und Klarheit 
werden diese Messe zu einer Lieblingsnumer aller besseren und mittelguten Kirchenchöre machen. 
Singstimmen hiezu sind bei Pustet erschienen und können durch alle Buchhandlungen bezogen werden." 

I g . T r a n m i h l e r . 

336) Piel, P., M i s s a „ S t e l l a m a t u t i n a " , ausführbar durch a) A l t , Tenor 

und 2 Bässe, b) Sopran, A l t , Tenor und Bass, c) 2 Tenore und 2 Bässe. 

Op. 12. Cö ln und N e u s s , Schwann ' sche Verlagshandlung. 1877 . Pre is : 

Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jb. 50 A\. 
„Diese Messe, eine sehr gediegene und werthvolle Arbeit, ist von hoher Schönheit und liegt dem 

Verständniss selbst des Laien in der Kirchenmusik, trotz des Ernstes, von dem die Composition ge-
tragen ist, nicht fern. Wenn gleich in dreifacher Stimmenzusammensetzung ausführbar, wird die un-
natürlichste Ausführung immerhin geschehen durch A l t , Tenor und zwei Bässe." F r . K o e n e n . 

„Sonderbar scheint dem Referenten die Angabe des Componisten, dass die Messe für A l t , Tenor 
und 2 Bässe, für gemischten Chor und für 4 Männerstimmen ausführbar sei. Das Unnatürliche 
solcher Prozedur (ein ähnliches Vorgehen J . G. Mettenleiter's im I I . Bande der Musica divina von 
0; Proske billige ich eben so wenig!) fühlte der Componist selbst, indem er in den Vorbemerkungen 
einzelne Aenderungen vorschlägt, wenn die ursprünglich für A l t , Tenor und zwei Bässe geschriebene 
Messe für gem. oder für Männerchor eingerichtet werden wi l l . Referent empfiehlt nur die Aufführung 
»ür A l t , Tenor und 2 Bässe und bemerkt zur Composition selbst, dass sie liturgisch r icht ig, an 
manchen Stellen sehr wirkungsvoll komponirt ist, und dass nur zu wünschen ist, die gutgemeinten 
Angaben von „ruhigen, massig starken, milden, stärkeren, breiten, feinen, schwächeren, milderen, 
wuchtigen Tönen" möchten nicht zu grosse Aengstlichkeit oder übertriebene Effekthascherei veran-
lassen. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Nach zweimaliger Aufführung dieser Messe kann ich mein Urthei l darüber nur dahin abgeben, 
dass sie an kirchlicher Würde und Erhabenheit nichts zu wünschen übrig lässt. Obwohl jedoch die-
selbe so angelegt ist , dass sie sich durch Transposition sowohl von einem gemischten Singchore als 
auch von einem Männerchore ausführen lässt, bin ich doch überzeugt, dass sie mit dem A l t als Ober-
stimme immer am wirksamsten und eindrucksvollsten sich erweisen werde. Hoffentlich wird Herr 
Piel in Zukunft auch die in der polyphonen Gesangsweise schon geübteren Chöre mit ähnlichen 
gehaltvollen Tonwerken erfreuen, da laut Vorwort obige Messe vorzüglich für solche Kirchenchöre 
eschaffen ist, die in dem Uebergange von der Homophonie zur Polyphonie begriffen sind. — Für 
ie Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

337) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik, 
herausgegeben vom Salzburger Cäcilicnverein. 1876. I . L i e f e rung : L i t a n i a ' 

L a u r e t a n a e , für Sopran, A l t und Bass mi t Orgelbegleitung von C. Santner. 
Pre is : Pa r t i tu r 30 k r . , 3 Stimmen 10 k r . I I . L i e f e rung : 3 M a r i e n l i e d e r , 

für Sopran, A l t und Bass mi t Orgelbegleitung von C. Santner. Pre is : Part . 

20 k r . , 3 Stimmen 10 k r . I I I . L i e f e rung : G r a d u a l e „ L a u d a t e D o m i -

n u m " ; O f f e r t o r i u m „ C o n f i t e m i n i D o m i n o " und . . T a n t u m e r g o " m i t 

Orgelbegleitung von C. Santner. Pre is : P a r t i t u r 40 k r . , 3 Stimmen 30 k r . 

I V . L i e f e rung : H y m n u s a u f das allerheil. S a k r a m e n t , für Sopran und 

A l t m i t Orgelbegleitung von Dr. Fr . Witt. Preis : Part . 40 k r . , 2 St. 

20 k r . I m Selbstverlage des Salzburger Cäcilien-Vereines. 
5,Für die Aufnahme. — Diese Sammlung scheint mir besonders denjenigen Chören empfohlen 

werden zu können, die an die Haydn'sche und Mozart'sehe Kirchenmusik gewöhnt, für die Richtung 
des Cäc.-Vereins allmälig sollen gewonnen werden. Die Compositionen dieser Sammlung von Santner 
lehnen sich in ihrer ganzen Auffassung, melodisch wie harmonisch, an jene Kirchenmusik an, wahren 
aber dabei möglichst den kirchlichen Ernst. Sie werden in der genannten Rücksicht eine sehr gute 
vermittelnde Stellung einnehmen. In dem ersten Theile der Litanei bis zum Saneta Maria Itytte 
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nach meinem Dafürhalten, wie das in dem weiteren Fortgang der Composition sehr gut beachtet ist, 
der Litanei-Charakter, der Wechsel zwischen Anrufung und Bi t te , deutlicher hervortreten müssen." 

F r . K o e n e n . 
„Für die Aufnahme." l t . M e t t e n l e i t e r . 
„Die in mehreren Diözesanvereinen übliche Praxis, durch Edition einfacher, leicht ausführbarer 

Kirchenmusikalien allmälig auch die kleineren Kirchenchöre für die praktische Betheiligung an der 
Reform der Kirchenmusik zu gewinnen, verdient sicher alle Anerkennung und Unterstützung, diese 
Vereine dienen durch solche Unternehmungen ja doch noch weiteren Kreisen." 

„Die vorliegenden dre i - und zweistimmigen kirchlichen Compositionen (für deren Aufnahme in 
den Catalog ich hiemit mein Votum abgebe) sollen aus diesem Grunde besonders den kleineren 
Kirchenchören zur Beachtung empfohlen sein, um so mehr, als der Salzburger Cäcilienverein in diesen 
vier Heften „Sängern, die nicht allein nach dem Gehöre, sondern auch nach Noten und mit einiger 
Musikkenntniss singen", wirkl ich Gutes, praktisch Verwerthbares bietet." 

„Den Heften 1, 3 und 4 ist je am Schlüsse die Uebersetzung des lateinischen Textes beigegeben. 
Die Einfügung der Athemzeichen würde die „Sammlung" noch empfehlenswerther machen." 

J . G . M a y e r . 

338) Riegel, Fr., R e q u i e m quatuor vocum. Op. 15. Pre is : Part . 1 Jb. 20 ^ . 
Stimmen einzeln 50 ^ . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 1876. 

„Für die Aufnahme. — Eine sehr schöne, durchweg homophon gehaltene Composition, so recht 
dem Charakter eines Requiem entsprechend; für die Chöre, welche mit den Werken der alten Meister 
etwas vertraut geworden, nicht gerade schwer. Es wird aber ein freier Vortrag und schönes Text-
sprechen erfordert, um die rechte Wirkung zu sichern." F r . K o e n e n . 

„Mit grossem, sich stets steigerndem Interesse habe ich diese Composition durchgelesen und bin 
überzeugt, dass sie trotz ihrer stellenweise sehr einfachen Behandlungsart eine ehrenvolle Stellung in 
der einschlagenden Literatur einzunehmen berechtigt ist. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Da der Vereinscatalog für minder feierliche Trauergottesdienste und für schwächere Singchöre 
eingerichtete Messgesänge in sehr geringer Anzahl aufweiset, so kann obiges gut componirtes Requiem 
nur eine Lücke desselben ausfüllen helfen." I g . T r a u m i h l e r . 

339) Birkler , W., V o k a l m e s s e für 4 Singst immen, Sopran, A l t , Tenor 
und Bass. Vereinsgabe des Kirchenmusikvereins der Diözese Rot tenburg. 
Gmünd, Ver lag von G. S c h m i d . Preis der Par t i tu r 2 Jb. 20 ^ , der 
Singstimmen 1 Jb. 80 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Für diese recht schöne, auf gute Chöre berechnete Messe, die ein sehr 
einheitliches Gepräge hat, möchte ich den einen Wunsch aussprechen, dass die im Credo vorkommenden 
längeren homophonen Sätze, die man mit „parlando" bezeichnen könnte, und Aehnlichkeit, haben 
mit dem Credo der bekannten Missa V I I I . Toni von Orl. di Lasso, mit einer grösseren Verschieden-
heit der Harmonie und vorzüglich des Rhythmus bedacht wären." F r . K o e n e n . 

„Die polyphone Arbeit dieses Werkes" zeugt von grosser Gewandtheit. Manche Stellen desselben 
erscheinen mir aber etwas trocken, doch t r i t t bei andern der Pulsschlag des Gefühls um so mächtiger 
hervor. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

..Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

340) Diebold, Jon., P s a l m u s 50, M i s e r e r e für gemischten Chorgesang, 
v i e r - und fünfstimmig. Opus 5. A u g s b u r g bei A . Böhm & Sohn . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ , der 4 Stimmen 1 Jb. 

„Diese schöne Composition, sehr eigenartig in ihrer harmonischen Gestaltung, hat, wenn sie 
gleich zwischen dem Cantus tirmus und kurzen polyphonen Sätzen wechselt, vor den Falsi bordoni 
den Vorzug, dass sie eine höhere Steigerung des Ausdrucks erzielt; ich bin überzeugt, dass sie einen 
tiefen Eindruck im Zuhörer zurücklassen w i rd ; für gute Chöre ist sie nicht schwer." F r . K o e n e n . 

„Würdig in seiner ganzen Haltung, in einzelnen Theilen von hervorragendem Werthe wird diese 
Psalmcomposition zur schätzbaren Gabe für Chöre, welche die Mittelstufe der Leistungsfähigkeit 
bereits erreicht haben. Disponirt ist das Werk wie die meisten seiner Vorläufer: dem figurirten l'on-
satze folgt jeweilen der einstimmig, hier nach dem ersten Tone vorzutragende Psalmvers, dessen 
mcdiatio und rinalis indessen nicht in allen Fällen eine für den Cantor verlässige Textunterlage bieten." 

„Die beiden vor-
letzten Takte des sie-
benzehnten Verses auf 
pag. 10 der Partitur 
gebe ich in folgender 
Redaktion: 

ta 
• e t ^ 

j I 
J J 

be -

I 

„Ein sehr weihevolles und dankbares Werk : 
„Eine sehr empfehlenswerthe Composition. - Für die Aufnahme." 

„Für die Aufnahme.'' 
C . G r e i t h . 

F r . W i t t . 
H . U b e r h o f f e r . 
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341) Musica divina, V I I . M i s s a Papa ; M a r c e l l i . Sex vocum. Auetore 
Joanne Petraloysio P r s e n e s t i n o . L iber Missarum. Par t i t i o . Amius I I . 
Tomus I . R a t i s b o n a ? , N e o E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumtibus, chartis 
et typis F r i d e r i c i P u s t e t . 1876. Preis der Pa r t i tu r 2 Jb. 40 Jj\, der 
Stimmen 1 Jb. 

„Der Kirchenmusiker kann nur mit hoher Befriedigung von der Edit ion der berühmten Messe 
des „Princeps Musicse" Notiz nehmen, da selbe nach dem allerersten Manuscript und mit einem hier 
zum erstenmale publicirten zweiten „Agnus De i " , das sich in jenem Manuscript vorfand, an das 
tageslicht t r i t t . M i t nicht minderem Interesse wird er auch der im Vorworte angekündigten Ver-
öffentlichung der zwei anderen „Muster- und Probemessen" entgegensehen, welche Pierluigi der für 
d'e Reform der Kirchenmusik eingesetzten päpstlichen Commission zugleich mit obiger Messe im 

1565 überreichte, um durch sie die Concurrenz des kunstreichen harmonischen Kirchenmusikstyles 
nut der Würde des liturgischen Gottesdienstes zu erhärten. "Es ist wohl nicht zu zweifeln, dass jeder 
wohlbestellte Kirchenchor jene drei in der Kirchenmusikgeschichte so bedeutungsvollen Messen seiner 
Jvirchenmusikalien-Sammlung einreihen wi rd . " I g . T r a u n i i h l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n , 
„Ob es eine gute Idee war, die Messe mit Vorzeichnung von zwei b um einen ganzen Ton tiefer 

zu setzen, bezweifele ich sehr. Praktischer wäre es jedenfalls gewesen, die Messe in der ursprüng-
nchen Tonhöhe zu notiren, und die Bemerkung beizufügen, dass dieselbe bei der Ausführung um 
einen ganzen bezw. halben Ton tiefer zu intoniren sei, statt vom Sänger zu verlangen, (siehe Vorrede) 
sich bei Pariser Stimmung 5 $ und statt ein $ zu denken. — Für die Aufnahme." H . Obe i - ho t l e r . 

342) Molitor, J . B., V espe r s e de Dominica Resurrectionis D. N . J . C. ad 
I V voces inaequales. Op. 17. Sectio I I I . R e g e u s b u r g bei C o p p e n r a t b . 
1877. Preis: Pa r t i t u r und Stimmen 2 Jb. 40 ^ . 

»Vorliegende feierliche Ostervesper ist die F o r t s e t z u n g des unter Nr. 301 und 319 des Catalogs 
empfohlenen Molitor'schen Op. 17, und da sie i n l i t u r g i s c h e r w i e m u s i k a l i s c h e r B e z i e h u n g 
an W e r t h den b e i d en g e n a n n t e n E d i t i o n e n g l e i c h k o m m t , ist auch ihre Aufnahme ange-
zeigt. — Mi t Ausnahme des Falso bordone zum Dixi t (von Dr. Fr. W i t t ) sind sämmtliche vierstimm. 
Gesangssätze vom Herausgeber, ebenso die Antiphon Haec dies (eine ganz einfache Melodie mit gleich 
einfacher Harmonisirung für vier gemischte Stimmen), das Regina cceli ist das vielgesungene von 
Gotti. — Hier zur weiteren Empfehlung der Sectio I I I . noch die Notiz, dass aus ihr die beiden 

salmen „Laudate puer i " und „In exitu Israel" bei dem Kirchenmusikfeste in Saulgau von den ver-
ewigten Kirchenchören von Sigmaringen und Saulgau (82 Sänger und Sängerinnen) unter des Com-
ponisten Direktion ausgeführt wurden und bei allen Anwesenden äusserst günstige Aufnahme fanden." 

J . ii. M a y e r . 
„Auch dieses Opus des rührigen Verfassers kann den Kirchenchören lebhaft empfohlen werden." 

F r . S c h m i d t . 
»Ich stimme für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
»Wenn je ein Zweig der katholischen Kirchenmusik einer Reform bedarf, so ist es die Vesper-

Andacht an den hohen und höchsten Festtagen des Kirchenjahres. Der Vesper ist durch die Fr ivo-
htät und antikirchliche Strömung der Zeit der liturgische Charakter, besonders in Süddeutschland, 
"och mehr abhanden gekommen, als dem liturgischen Hochamte. An die Stelle der in Cantaten-Form 
durchcomponirten Psalmen muss wieder die der Vesper wesentliche alternative Psalmenrecitation mit 
den entsprechenden Antiphonen treten. Wie diess allen Einsichtsvollen schon bekannt ist, kann 
diess am besten nur durch die Falsi bordoni geschehen. Besser geschulte Singchöre mögen zu den 
kunstreicheren Formen der alten Meister greifen, gute und mittelgute Kirchenchöre, für welche ich 
die oben angezeigten Vespern besonders geeignet halte, werden mit den Schöpfungen neuerer Autoren 
V Repertoir auszufüllen im Stande sein. Ich stimme daher mit Vergnügen für die Aufnahme obiger 
' esper in den Vereinskatalog." I g . T r a u n i i h l e r . 

343) Koenen, Fried., z w e i s t i m m i g e M e s s e in A für die vereinigten 
Ober - und Unterst immen m i t Begle i tung der Orgel . R e g e n s b u r g bei 
B ö s s e n e c k e r . Pre i s : Pa r t i t u r 1 Jb. 20 ^ , Stimmen 40 

• »Oer Componist vermied es, von Anderen betretene und bereits ausgetretene Pfade zu wandeln; 
betreffs der ganzen Anlage der Messe und betreffs der Wahl und Verarbeitung der glücklich erfun-
denen Motive müssen wir die Arbeit als eine originelle bezeichnen. Die Oberstimme (von Discan-
psten und Altisten auszuführen) wie die Unterstimme (von den Tenoristen und Bassisten zu singen) 
l s t fast durchaus selbständig geführt; ein gleichzeitiges Fortschreiten der beiden Singstimmen ist nur 
da und dort angewandt, Terzen-Sexten-Parallelen und unisono finden sich nur vereinzelt. Kürzere 
kanonische Nachahmungen machen den zweistimmigen Satz mitunter äusserst interessant. Dabei 
unden die Singstimmen in dem meist vierstimmig angelegten wirkungsvollen Orgelsatz stets eine 
nichtige Stütze. Im Credo, dessen Anfangsmotiv dem Anfang des dritten Credo im offiziellen Graduale 
•ttoinanum entlehnt ist , wechseln die zweistimmigen Sätze mit e i n s t i m m i g e n (theils von der Ober-
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theils von der Unterstiinme, theils unisono zu singenden) C l i o r a l a b s c h n i t t e n aus dem eben 
genannten Credo, auf deren musterhafte Harmonisirung hier besonders aufmerksam gemacht sein soll. 
Jn der zweiten Hälfte des Credo erzielte der Componist eine Steigerung durch die Anwendung einiger 
dreistimmiger Vokalsätze. Das besonders ansprechende Benedictus ist eine vierstimmige Composition 
ohne Orgelbegleitung. Betreffs der Ausführbarkeit rechne ich die Messe zu den kaum mittelschweren 
und dürfte sich dieselbe wegen ihrer würdigen, echt kirchlichen Haltung viele Freunde gewinnen 
und besonders von solchen Chören bevorzugt werden, welche über keine hohen Tenorstimmen verfügen." 

„In dieser Messe bietet der geehrte Autor eine sehr tüchtige und schöne Composition, welche 
mittleren und schwach besetzten Chören sehr angenehm sein wird. Die erste Stimme wird von Dis-
kant und A l t , die zweite von Tenor und Bass gesungen. Allerdings werden einige Stellen sowohl 
für den A l t als auch für den Bass etwas hoch liegen; doch werden sie, unterstützt von Sopran oder 
Tenor, die Höhe leichter erreichen, ausserdem mögen sie an gehörigem Orte schweigen und die zu 
hoch gehenden Sätze (aber nicht Melodie-Stücke) von letzteren allein ausführen lassen. An einigen 
Stellen gehen die Stimmen auch im dreistimmigen Satze auseinander, das Benedictus ist durchaus 

344) Cantus ecclesiasticus Passionis D. N. J . Christi secundum 
Mattbaeum, Marcum, Lucam et Joannem, editus sub auspieiis Ss. Dc-mini 
P i i Papse I X . Curante S. R i t . Congregatione. 1877. R a t i s b o m e , N e o 
E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumptibus, chartis et typis F r . P u s t e t . 3 Fas-
cicul i . ( I n fasciculo I I . invenies Lailieiltationes Sacri T r i d u i ; in 
fasc. I I I . P r a B C O i i i u i u paschale Sabb. sancti.j Preis 5 M. 

„Eine vortreffliche Ausgabe der Passionen, Lamentationen und des „Exultet" gegenüber den 
meisten bisher in Gebrauch stehenden, namentlich älteren Ausgaben, welche sowohl an richtiger 
Notenstellung und Notengruppirung und gut leserlichem Texte gar manches zu wünschen übrig Hessen. 
Der erste Fascikel enthält, was der „Chorista" („Evangelist") zu singen hat; von dem, was auf 
„Christus" und „Turba" entfällt, ist in diesem Fascikel nur der Text aufgenommen; in ähnlicher 
Weise enthält der zweite P'ascikel zwar auch den ganzen Text, aber nur die Worte Christi sind mit 
der betreffenden Melodie versehen; ebenso ist es mit dem dritten Fascikel gehalten, welcher für die 
Turba etc. bestimmt ist. Beigegeben sind sämmtliche Lamentationen und das Exultet." 

P . IT. K o r n m ü l l e r . 
„Dieses aus drei Fascikeln bestehende, prächtig ausgestattete Werk sei für den Catalog warm 

empfohlen!" F r . S c h m i d t . 
..Ebenso." F r . K o e n e n . 

345) Organum comitans ad Vesperale Romanum. Sectio l . 
Continet Communia Vesperarum neenon appendiceni var iarum cantionum, 
t}u?e omnia redegit et transposuit Fr. X . Halberl, J . Hailisch har-
nionice ornavit . 1877. R a t i s b o m e , N e o P^borac i et C i n c i n n a t i i . 
Suintibtis. chartis et typ is F r . P u s t e t . Preis 1 Jb. 90 3\. 

„Wenn eine Orgelbegleitung zu den Gesängen des Graduale Romanuni den Wünschen Vieler ent-
sprach, so wird vorliegende Harmonisirung der Psalmen, Versikeln und der übrigen Attr ibute einer 
Vesper mit den 4 marianischen Antiphonen, dem Te Deum und einigen anderen liturgischen Gesängen 
den Organisten und Chordirigenten noch viel gelegener kommen. Durch die Beigabe der mit der 
Bezifferung des Vesperale Romanum versehenen Vesperpsalmen ist für eine f l i e s s e n d e und ohne 
Störung ablaufende Vesper-Feier gesorgt. Die nach den Bemerkungen der Vorrede demnächst er-
scheinende Orgelhegleitung der Antiphonen und Hymnen des Commune Sanctorum, sowie der vor-
züglichsten Feste des Kirchenjahres, wird das hier Gebotene abgemessen completiren, so dass aller-
orts die so vielfach verzopfte Vesperandacht liturgisch richtig wird gefeiert werden können. Die 
Orgelbegleitung ist nach denselben Principien wie bei dem Graduale Romanum eingerichtet, und kann 
Referent die VortrefHichkeit derselben nur wiederholt constatiren." l g . T r a n m i h l e r . 

„Dieses „Commune Vesperarum", ein hoch willkommener Vorläufer des noch für dieses Jahr 
verheissenen Proprium mit allen seinen Antiphonen und Hymnen, behauptet für jene Kirchen schon 
einen selbständigen Werth, in welchem letztgenannte Gesänge ohne harmonische Begleitung vorgetragen 
werden. Die ungetheilte Anerkennung, die ich dem vorliegenden Bande wegen seiner Reichhaltigkeit 
nicht minder als auch wegen seiner die Bedürfnisse schwacher Spieler berücksichtigenden Anordnungen, 
der Transpositionen etc. zolle, darf auf eine eingehende Besprechung des Werkes um so eher ver-
zichten, als eine solche im Wesentlichen sich doch nur zur Umschreibung des dem Buche vorange-
sehickten Vorwortes auswach^en müsste: und so fasse ich denn meinen Wunsch für dieses Commune 
Vesperarum in die Worte : nrbi et orb i , — so weit die offiziellen neuen Choralbticher sich Bahn 
gebrochen!" C . G r e i t h . 

..Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

J . G . M a y e r . 

P . IT. K o r n m ü l l e r . 
B . K o t h e . 
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346) A. Zsasskovsky & Th. Kewitsch, 500 C a d e n z e n in sämmt-
lichen D u r - und Mol l -Tonarten für die Orgel componirt. L a n g e n s a l z a 
bei G r es s l e r . Preis 2 Jh. 40 ty. (12 Exemplare für 24 Jh.) 

„Für die Aufnahme. — Das unter Xr. 129 des Catalogs aufgeführte Opus: „Erstes Uebungsbuch 
tut- Orgelspieler" herausgegeben von Th. Kewitsch, ist in zweiter, vermehrter und verbesserter Auflage 
erschienen bei Peters in Leipzig." F r . K o e n e n . 

„Ein etwas reicher Segen, für den Kr i t i k e r , der die grosse Anzahl rasch nach einander lesen 
oder spielen muss, eine Au f gabe . Die Literatur für diesen Zweig der Orgelspielkunst ist nun bald 
reichhaltig genug. Die Sätze selbst sind brauchbar, chromatisiren allerdings zeitweilig sehr s ta rk .— 
* u r die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

-Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

347) Musica divina, Amins I I . Tomus I . L ibe r Missarum. M i s s a V I I I . 
„ A e t e r n a C h r i s t i m u n e r a " . Quatuor vocum. Auetore J o a n n e P e t r a -
l o y s i o P r a e n e s t i n o . R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 1877. Preis 1 Jh. 20 

„Die neue Ausgabe dieser sehr geschätzten Messe Palestrina's kann allen guten cäcilianischen 
Kirchen-Chören nur höchst willkommen sein." F r . K o e n e n . 

„Diese klassische Messe ist auf Antrag des Herausgebers bei dem anlässlich der 7. Generalver-
sammlung des allgemeinen deutschen Cäcilienvereins am 13. Septbr. v. J . zu Biberach ( in Württem-
berg) stattgefundenen Kirchenmusikfeste von den zusammentretenden Chören vorgetragen worden. 
Wir sind überzeugt, dass sie dort durchschlagenden Erfolg gehabt habe und in Folge dessen auch 
rasch den Weg finden wird auf alle jene Kirchenchöre, welche auch einmal eine Messcomposition des 
yPrinceps Musicse" zur Aufführung bringen möchten- Der Messe liegt eine Choralmelodie (der 
ilymnus „Aeterna Christi munera" aus der Matutin der Apostelfeste) zu Grunde, sie zeichnet sich 
durch Klarheit im contrapunktischen Stimmengewebe, durch Frische und Natürlichkeit aus, und 
gehört wohl zu den leichtausführbarsteii unter den Messcompositionen des grossen Meisters. Referent 
kennt sie schon seit 30 Jahren in der von E t t im Auftrage des früheren Vereins für kath. Kirchen-
musik besorgten Ausgabe und hat sich zum öftern von der guten Wirkung der Messe überzeugt. 
Vermochte sie schon in dieser abgekürzten, wir dürfen wohl sagen, verstümmelten Form so günstig 

z u wirken, so mag der Eindruck ein ungleich besserer sein, wenn sie in der ursprünglichen Form, 
in der sie uns Hr. Haberl mittheilt, executirt wird. Baini und Hr. Haberl versichern uns auch, dass 
die Messe stets „gerne gesungen und gerne gehört werde." Die Chordirektoren werden letzterem 
aüch zu besonderem Danke verpflichtet sein dafür, dass er im Vorwort zur neuen Edition Andeut-
ingen über die richtige Ausführung gibt." J . G . M a y e r . 

„Referent hat die angegebene Messe erst auf der Biberacher Generalversammlung durch die dort 
?T

e.potene Aufführung kennen gelernt und muss bekennen, dass ihn selten eine Messe beim erstmaligen 
Hören so vollkommen befriedigt, so ganz für sich eingenommen hat. Es liegt das in der trotz der 
kunstlichen contrapunktischen Arbeit bewahrten wundervollen Einfachheit, in dem unvergleichlichen, 
nicht endenden Wohlklang der Harmonien, in der durch die oftmals angewandte compakte Lage der 
stimmen hervorgerufenen prachtvollen Fülle des Tones und in dem geschmackvollen Wechsel der 
stimmen. — Der massige Stimmumfang, die Einfachheit und Fasslichkeit der melodischen und rhyth-
mischen Formen machen die Messe auch solchen Chören zugänglich, welche erst auf der Mittelstufe 
Jechnischer Vollendung stehen. Gewiss aber werden alle Chöre, welche die Messe zur Aufführung 
"ringen, Hrn . Domkapellmeister Haberl für deren Neuedition grossen Dank wissen, den sie am besten 
u n d zu eigenem grössten Genüsse durch recht häufige und sorgfältige Exekution bethiitigen können." 

F . P i e l . 
„Versteht sich wohl die Aufnahme dieser Messe von selbst." F . l T . K o r n n i H U e r . 

348) Birkler, W., G r a d u a l e ad M i s s a m I I I . in Nat iv i ta te I ) . N . J . Chr. 
für gemischte Stimmen, 4 - und 5s t immi g componirt. B i b e r a c h , Druck 
und Ver lag von M . K l o o s . Preis 1 Jh. 50 ^ . 

„Dieses im Stvle der Alten gehaltene Motett empfiehlt sich etwas vorgerückten Choren als eine 
unschwierige und dabei durchaus würdige Aufgabe." C. G r e i t h . 

„Für die Aufnahme. — Eine schöne Composition, die sich durch Fülle und Glanz charakterisirt." 
F r . K o e n e n . 

R »Von der herrlichen Wirkung dieses im polyphonen Style abgefassten Graduale überzeugte sich 
Keterent bei dem am 1. Mai v. J . in Saulgau abgehaltenen" Kirchenmusikfeste, wo der Kirchenchor 
von Waldsee mit dem Vortrag der Composition einen bedeutenden Erfolg erzielte. Der t. „Sancti-
ncatus" ist vierstimmig; das fünfstimmige Alleluja (2 Tenore) bildet einen imposanten Schluss. Die 
einzelnen Stimmen sind so fliessend geschrieben, dass die Ausführung einigermassen geschulten Chören 
Keine besonderen Schwierigkeiten bietet An die Tonhöhe der Tenoristen sind auch keine besonderen 
Anforderungen gestellt; ein einziges Mal haben sie fis als höchsten Ton zu singen." J . G . M a y e r . 

20 
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349) Stehle, J . G. Ed., d r e i L a m e n t a t i o n e n für vier Männerstimmen. 
Opus 42. A u g s b u r g bei A. Böhm. Pre is : Par t i tur 2 Jb., Singstimmen 
1 Jb. 50 ^ . 

..Die angezeigten Lamentationen sind sehr wirkungsvolle Tonsätze, die gewiss vielen Männerchören 
willkommen sein werden. Dieselben schliessen sich meist enge an die Choralmelodie an, werden aber 
zuweilen eingeleitet und unterbrochen durch prachtvoll wirkende neumenartige Figuren. Wenn man 
von Stehle'schen Compositionen behauptet, dass sie eine geistvolle Harmonisirung zeigen, so sagt 
man eben nichts Neues. Man kann über die Verwendung des einen oder andern Accordes ver-
schiedener Ansicht mit dem Autor sein; das alterirt aber das vorhin ausgesprochene Urtheil über 
die Harmonisirung nicht." 

„Die Ausführung dieser Lamentationen setzt zwar nicht den Besitz grosser technischer Gesanges-
fertigkeiten voraus; sie verlangt indess eine grosse Sorgfalt in Bezug auf Tonbildung und sehr 
präcise und ausdrucksvolle Deklamation. Die Compositionen seien hiermit bestens zur Aufnahme 
empfohlen." F . F i e l . 

„Sehr empfehlenswerth zur Feier der hl. Leidenswoche sind diese im vierstimmigen Satze ge-
schriebenen Lamentationen, deren Melodien dem Cantuarium Sancti Galli entnommen sind. Die Har-
monie bewegt sich sehr fliessend und bringt selbe bei ausdrucksvoller, edler Stimmführung und reich 
ausgeschmückter Schluss-Cadenz eine prächtige Wirkung hervor. Der Componist hat auch durch 
Hinzugäbe von Sopran und Alt einen sechsstimmigen Satz in trefflicher Bearbeitung am Schlüsse der 
Lamentation (Jerusalem) den grössern Chören, welche über genügende Stimmmittel zu verfügen 
haben, geliefert." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Choralmelodien sind in geschickter und wirkungsvoller Weise für den Männerchor bear-
beitet. Um die richtige Deklamation zu erleichtern und zu befördern, sind die Vokale der betonten 
Silben fett gedruckt; auch ist der Partitur eine deutsche Uebersetzung beigegeben. Das muss als 
sehr praktisch und nützlich bezeichnet werden, da viele Sänger der lateinischen Sprache unkundig 
sind. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

350) Kcenen. Fried., a c h t l e i c h t aus führbare M o t e t t e n für 2 und 3 
Stimmen mi t Orgelbegleituug. A u g s b u r g bei A. Höhnt. Pre is : Pa r t i tu r 
und Singstimmen 4 Jb., Singstimmen apart 1 Jb. 

„Es ist nicht Jedermanns Sache, die Formen strenger musikalischer Arbeit mit soviel Wohllaut 
und F a s s l i c h k e i t zu verbinden, wie es in den angezeigten Motetten anzutreffen ist. Koenen hat 
nun einmal diese glücklich vermittelnde Künstlernatur, die in ihrem Schaffen dem K r i t i k übenden 
Theoretiker strenge genug und dabei zugleich auch dem Laien in der Kunst in hohem Grade zu-
gänglich ist. — Die in Rede stehenden Motetten, von denen 5 der Verehrung des hl . Sakramentes 
dienen und je eins für die Weihnachts-, Fasten- und Osterzeit bestimmt ist, werden wohl von keinem 
Chor ohne grosse Befriedigung exekutirt werden. — Die guten und besten Chöre finden in ihrer 
Aufführung einen sehr wohlthuenden Wechsel, besonders nach den oft sehr anstrengenden, umfang-
reichen polyphonen Gesängen der Vormesse; da wirkt ein solches zweistimmiges Motett, wobei sich 
der ganze Chor nur in 2 grössere Stimmganze theilt, die bald zusammen gehen, bald in hübschen 
Imitationen einander folgen und die in der zugleich begleitenden und doch selbständigen Orgelstimme 
eine sehr angenehme Stütze erhalten, durchaus erfrischend auf Sänger und Hörer. — Die schwächeren 
Chöre können kaum geeignetere Sachen ünden, wodurch sie sich den Weg zur Polyphonie ebnen: 
die Stücke sind gerade schwer genug, um den nach Vollkommenheit strebenden Kräften reichliche 
Uebung zu bieten und die Schwierigkeiten sind zugleich (mit Anwendung einigen Fleisses) so gut zu 
bewältigen, dass der Chor das erfrischende Gefühl des Erfolges erlangt und dadurch einen kräftigen 
Impuls zu rüstigem Weiterschreiten erhält." 

„Referent glaubt dem Autor versichern zu können, dass er sich den Dank recht vieler Chöre 
erwerben wi rd , «enn er dieser kleinen Sammlung von Motetten recht bald ein zweites Heft folgen 
lässt. - Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„In gewählter und sinniger Weise sind die Texte für zwei und drei Stimmen mit Begleitung der 
Orgel gesetzt. Freunde edler Kirchenmusik werden darauf besonders aufmerksam gemacht." 

B . K o t h e . F r . W i t t . 

351) Molitor, J . B., V e s p e r « de A s s u m p t i o n e 1!. M a r i « V i r g . ad 
4 voc. bueqnales. Op. 17. Sectio I V . R e g e n s b u r g bei C o p p e n r a t h . 
Par t i tur und Stimmen 2 .M. 40 ^ . 

„Die Faux bordons zu den Psalmen sind componirt: „Dixit, Lsetatus, Lauda Jerusalem" von 
Mol i tor ; „Laudate pueri, Nisi Dominus" von Dr. W i t t Hymnus: Ave maris — Choral, Magnificat 
ad I . et I I . Vesp. von Molitor. Salve Regina von R. L. Pearsal de Willsbridge. — Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
..Für die Aufnahme." Vi: K o e n e n . I I . O b e r h o l f e r . 

352) Molitor, J . B., V e s p e r « de N a t i v i t a t e D o m i n i n o s t r i J e s u 
C h r i s t i . Opus 17. Sectio V . R e g e n s b u r g bei C o p p e n r a t h . Pre is : 3 Jb. 

„Da diese streng an das officielle Vesperale sich anlehnende liturgische Vesper an Werth den in 
Sectio I .—IV. mitgetheilten gleichkommt. — für d i e A u f n a h m e . — Zur besonderen Empfehlung 
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gereicht dieser Weihnachtsvesper (mit Falsi bordoni von Cima, Wi t t und .Molitor), dass auch die 
Hymnen mit f. und R\ und das Magniticat (componirt von W i t t ) mit f. und R\ zu den Conime-
morationen auf die Feste des heil. Stephanus und des heil. Johannes mitgetheilt sind, so dass sie 
auch am 25., 26. und 27. Dezember Verwendung finden kann " J . Cr. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
. „Diese Section steht an Correctheit den früheren nach, da sie sehr viele Druckfehler aufweist 

Weht blos im Texte, sondern auch in den Noten und sonstigen musikalischen Zeichen. — Sonst für 
die Aufnahme, da die Vesper ganz brauchbar ist." F r . S c h m i d t . 

353) Santner, Carl, St i f tschordirektor zu St. Peter in Salzburg und Sekretär 
des Mozarteums, 8 M o t e t t e n für 2 — 8 Stimmen komponir t . E e g e n s b u i g 
bei P u s t e t . 1878. Preis 1 Ji. 60 ^ — Pa r t i tu r und Stimmen 2 Ji. 40 ^ . 

„Für die A u f n a h m e . — Die acht Gesänge von mittlerer Schwierigkeit lassen sich folgender-
niassen rubric iren: a) Solche m i t Orgelbegleitung: die zwei Hymnen Vexilla regis und Ave maris 
nir D i s c a n t und A l t , das Offertorium der dritten Messe am Weihnachtsfest für D i s c a n t , A l t 
und Bass, Graduale und Offertorium vom Allerheiligenfest für v i e r u n d fünf g emisch t e S t i m m e n ; 
h) solche ohne Orgelbegleitung: Graduale und Offertorium vom hohen Fronleichnamsfeste für vier 
gemischte Stimmen und „Deus ego amo te " achtstimmig. — Mit Ausnahme des letztanfgeftthrten 
Affectus S. Ignatii, in welchem der Componist besonders durch Stimmenfülle und verschiedene Grup-
pirungen der Stimmen seine Zwecke zu erreichen gesucht, zählen die Motetten meist zur thematischen 
Arbeit, und begegnen wir sonach hier dem Componisten auf einem von ihm bis jetzt weniger betre-
tenen Gebiete, auf dem er sich aber auch mit Glück zu bewegen versteht." J . O . M a y e r . 

„Für die Aufnahme."*) B . Metten le i ter . H . O b e r h o t f e r . 

354) Mohr, JOS., O r g e l b e g l e i t u n g z u m C a n t a t e . R e g e n s b u r g . N e w 
Y o r k und C i n c i n n a t i . Druck und Ver lag von F r i e d . P u s t e t . 1877. 
Preis 4 Ji. 

„Ein aller Empfehlung werthes Buch — sämmtliche 106 Melodien (mit Ausnahme von Nr. 9, 
welches aller Begleitung entbehrt) sind von Hrn. Professor II. Oberhoffer in Luxemburg mit 4stimm. 
jJrgelbegleitung versehen worden, auch die allermeisten Vorspiele rühren von ihm her; ausserdem 
betheiligten sich noch an der Composition von Vor- und Nachspielen (Vorspiele sind jedem Stück 
1—2 vorausgeschickt, Nachspiele finden sich zu jedem Liede 2—4) Hr. Domkapellmeister Fr. Koenen 
l n Köln, die Hrn. Seminarlehrer J . Blied aus Brühl und P. Piel aus Boppard und Hr. L. Courtade 
aus Toulouse. Diese Namen leisten für die Güte der Compositionen genugsam Bürgschaft." 

F. IT. K o r n m ü l l e r . 
„Die Orgelbegleitung zum Cantate von J . Mohr, welches Lieder im 2stimm. Satze für die ver-

schiedenen Zeiten des Kirchenjahres enthält, hat Hr. H. Oberhoffer aus Luxemburg übernommen. 
Diese Orgelbegleitung, welche mit grosser praktischer Gewandtheit und vorzüglichem Geschicke an-
gelegt ist, stellt an die Fertigkeit der Spieler keine zu hohen Anforderungen und es sind in Betreff 
der Kegistrirung auch Bemerkungen beigegeben, um den Charakter der einzelnen Tonsätze besser 
z um Ausdrucke bringen zu können. Alle Lieder sind mit einem Vorspiele und mehreren Nachspielen 
versehen, welche über Themen des betreff. Liedes gearbeitet sind. Dieses Orgelbuch wird auch an 
solchen Orten, wo das Cantate nicht als Gesangbuch eingeführt ist , den Organisten als Vorlage die 
besten Dienste leisten, da es über 450 leichte Orgelstücke enthält und zwar Compositionen von den 
nn Felde der Kirchenmusik allbekannten Namen — Oberhoffer, Koenen, Piel , Blied etc — Die Aus-
stattung ist sehr schön und correkt, und wird selbe Jedermann zufrieden stellen." B . M e t t e n l e i t e r . 
„ »Die eigentliche Orgelbegleitung war gezwungen, sich dem schon vorhandenen z w e i s t i m m i g e n 
satze der Lieder anzuschmiegen und erscheint darum in vielen Fällen .etwas geschraubt und steif, 
gibt aber trotzdem ein schönes Zeugniss für die Form-Gewandtheit ihre- Verfassers des Herrn Prof. 
oberhoffer ab. Seinen Hauptwerth gewinnt das Buch aber eigentlich aus den zahlreichen Vor- und 
Nachspieleu, die eine wahre Fundgrube für die Organisten genannt werden müssen. Ich wi l l aber 
nicht verschweigen, dass mir eine gute Anzahl dieser Prä- und Postludien bedenklich erscheint, so 
geistreich sie auch, besonders aus der Feder des Hrn . Oberhoffer, auftreten. — Im Uebrigen wünsche 
l c h dem Werke allseitige Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

*) Beim Grad. „Oculi omnium" Seite 8, zweite Zeile, ist folgende Stelle einzufügen: 

1—i 3 q = 3 ffläd ± j — 

l = r = N 44* P I ' ' f CJ r 1 H ~ — o — J 

car - nem et b i - bit me 
D e r 60 . T a k t bleibt weg u n d 

u m s a n - g u i - n e m - f ( ) l g t h i e r a u f „„mittelbar der 

61 . T a k t . 
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355) M o h r , J O S . , , . - I u b i l a t e D e o ! " L ieder für den katholischen Gottesdienst, 
grösstenteils aus alten kathol . Gesangbüchern gesammelt und für gemischten 
Chor bearbeitet, nebst einem Auszug aus den offiziellen Choralbüchern für 
Hochamt, Vesper und Complet und einer Sammlung von Gebeten, l l e g e n s -
b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . Ve r l ag von F r . P u s t e t . Preis 5 M 

„Das „Jubilate Deo" ist die 4stimmige Ausgabe des Gesangbuches „Cacilia" von demselben Ver-
fasser. Da die sämmtlichen Melodien des letztgenannten Buches ohne Beanstandung auch nur einer 
Numer die Approbation der Referenten bei Aufnahme desselben in den Vereinscatalog erhalten haben, 
so handelt es sich an dieser Stelle einzig um die harmonische Bearbeitung derselben." 

„Bei aufmerksamer Lesung dieses Werkes t r i t t es zu Tage, dass hier die Frucht, langjähriger 
und tieissiger Arbeit vorliegt. Es ist nicht ein gewöhnlicher correkter, sondern ein fein durchdachter 
4stimmiger Satz. Ganz besonders muss hervorgehoben werden, dass die Harnionisation der einzelnen 
Lieder ihrer Entstehungszeit und namentlich ihrem Charakter vortrefflich angepasst ist. Es ist das 
nicht blos das Richtige, sondern es bringt auch in die einzelnen Numern eine wohlthuende Abwechslung " 

..Grosse Sorgfalt ist der Stimmführung, namentlich dem Basse zugewandt worden, bei welcher 
man überall die Absicht merkt, schwierige Intervalle zu vermeiden und jede einzelne Stimme für sich 
allein so melodiös als möglich zu machen. Bei einiger Hebung werden desshalb schwächere Chöre 
diese 4stimmigen Sätze zum vollen Ausdrucke bringen können." 

„Nicht einverstanden bin ich mit dem Satze der Vorrede: „ „Wird der Satz als Orgelstimme zur Unter-
stützung des gemeinschaftlichen Gesanges (des Volksgesanges) gebraucht, so dürfte es sich empfehlen, im 
Bass die Durchgangs- und Wechselnoten auszulassen, damit die Takttheile gehörig markir t und die 
Sänger vor Schleppen bewahrt werden."" Ich bin der entgegengesetzten Meinung. Grade durch diese 
eingestreuten Achtelnoten im Basse wird der Gesammtchor (der Volksgesang) besser im Takte gehalten." 

„Die Ausstattung des Buches ist vorzüglich und der Preis bei dem grossen Umfange desselben (076 S. 

fr. 8°) bi l l ig, zumal, da Pustet verspricht, bei direkter Bestellung mehrerer Exemplare jede nur mögliche 
Irleichterung zu gewähren, um das kostspielige und zeitraubende Abschreiben der Stimmen überflüssig zu 

machen. — Ich schliesse mit dem Referate Witt 's über die Cacilia (cf. Cat.-Nr. 195): „„So hätten wir 
in dem „Jubilate" (Cacilia) ein ( v i e r s t i m m i g e s ) Gesang- und Gebetbuch, wie kein zweites in und ausser 
Deutschland existirt, und das alle anderen sich zum Muster nehmen können."" H . O b e r h o f t e r . 

„Für die Aufnahme mit bester Empfehlung für die gemischten Chöre wie auch vorzüglich für 
die Organisten." F r . K o e i i e n . 

„Da über diese 4 stimmige Ausgabe der „Cacilia" des Verfassers bereits so viele Besprechungen 
in die Oeffentlichkeit gedrungen sind, so glaube ich mich nur auf einige Bemerkungen bei dem Ge-
brauche dieses in seiner A r t einzig dastehenden kirchlichen Volksliederbuches beschränken zu dürfen. 
Vorerst ist es die Tonhöhe, in welcher die Lieder vorzutragen sind, auf welche ich die Chordirigenten 
hinweisen möchte. Der Autor sagt wohl selbst in der Vorrede, dass beim 4stimmigen Gesänge, wo 
die Orgel zu schweigen hat, die Intonation um einen oder um anderthalb Ton höher genommen werden 
müsse. Es ist jedoch eine ausgemachte Sache, dass selbst beim einstimmigen Gesänge dieses oder 
jenes Lied nur in einer b e s t i m m t e n Tonart die ihm inwohnende Kraft und Wirkung hervorbringen 
kann. So verträgt die Nr. 51 „O Christ hie merk" absolut keine andere Tonart als Es-dnr, ohne 
dem Charakter des Liedes, welcher nach Bollens (der deutsche Choralgesang der kathol. Kirche) ist: 
Demuth, Liebe, Anbetung, bedeutenden Eintrag zu thun. Aehnlich verhält es sich mit vielen anderen 
Liedern, die besonders zu bezeichnen ich nicht für nothwendig erachte, weil ja der Gesangsleiter mit 
dem sorgfältig prüfenden Ohre leicht entscheiden kann, welche Tonhöhe am besten dem Liede eignet: 
Die Sangbarkeit von Seite der Gläubigen kommt doch wohl erst in zweiter Linie zu berücksichtigen. 
Da ferner die in der Sammlung enthaltenen Lieder viel öfter als Gemeindegesang al l ' unisono als a 
ouattro vorgetragen werden, so dürfte unbeschadet der sehr korrekten Harmonisirung der Melodien 
die Bemerkung am Platze sein, dass dieselbe hie und da durch häufigere Anwendung von Funda-
mentalschritten und Hinweglassung der Durchgangs- und Wechselnoten im Basse vereinfacht werde. 
Gewiss ist ia, dass durch eine stringente Begleitung der Organist die singende Menge mehr in seiner 
Hand behält und sie sicherer lenkt. 

„Um von den Vorzügen des vorliegenden Liederbuches insbesondere zu sprechen, muss ausser 
dem grossen Liederschatze, geschöpft aus dem reichen Borne katholischen Denkens und Fühlens 
einer glaubensinnigen Vorzeit, erwähnt werden die liturgische Brauchbarkeit desselben für Hochamt, 
Vesper und Leichenfeier, womit gleichen Schritt hält dessen Verwendung bei Processionen, Wal l -
fahrten, Standesbündnissen und anderen ausserliturgischen Handlungen. Sehr schätzenswerth sind 
die den sechs Singmessen eingestreuten (lebete, wodurch dem Gesänge das Moment der Andacht 
nicht blos gewahrt, sondern dieser selbst vor dem Versinken in Geistlosigkeit und gedankenlosen 
Mechanismus intakt erhalten wird. Von den. den Liedern angeschlossenen separaten Gebeten kann 
man nicht blos sagen, dass sie den besten Quellen entnommen sind, sondern dass sie, was echte 
Frömmigkeit und präcisen gewählten Ausdruck anbelangt, wahrhaft mustergiltig sich erweisen. Möchte 
nur an der Hand dieses vortrefflichen kirchlichen Gesangbuches der deutsche Volksgesang sich all-
mälig erheben zu jenem Stand der Vollkommenheit, auf welchen wir ihn erblicken vor der zweiten 
Hälfte des vorigen Jahrhundertes! Wenigstens ist durch diese schätzbare Numer des Vereinskataloges 
die Norm gegeben, wie sich der so vielfach degenerirte deutsche Volksgesang zu seiner ehemaligen 
Würde und Kraft erheben kann und soll." I g . T r a t i i n i l i l e r . 
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„Dass die harmonisirte „Cacilia" des so rührigen Herausgebers den neuen Titel ..Jubilate Deo" 
erhalten, befremdet in etwa. Wie aber der Werth jener den ähnlicher Sammlungen weit überragt 
(auf die Numern, welche ich nicht zu billigen vermag, darf ich hier nicht weiter eingehen), so läuft auch 
las „Jubilate" den meisten Arbeiten dieser A r t den Rang ab. Das harmonische Kleid ist jeder Numer 
sozusagen „auf den Leib geschnitten", entsprechend dem inneren Charakter, dabei lebhaft, wechselvoll, 
niannichfaltig, kurz — e legant . An einzelnen Stellen freilich hat der Wechsel in der Harmonisirung 
«er gleichen Melodien den melodischen Gehalt selbst in etwa gefärbt und alter ir t . wie z. B. in Nr. 130 
Pag. 207 Takt 1, ebenso daselbst 3. System, Takt 1. Nicht weniger finde ich die Harmonien zu „0 Cle-
mens" (hier stösst das g is schon) und noch mehr zu „0 pia" verfehlt. — Das reiche, prächtige Werk 
muss Jedem willkommen sein und ist viel Segen zu stiften berufen." F r . S c h m i d t . 

356) Pa lestr ina . E i n B e i t r a g z u r G e s c h i c h t e d e r k i r c h e n m u s i k a l i -
s c h e n R e f o r m des 16. J a h r h u n d e r t s . Von Wilh. Baumker. F r e i -
b u r g i m Breisgau. H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 1877. Preis 60 Jj). 

»Welchen Kirchenmusiker sollte es nicht auch interessiren, die Lebensschicksale und das Wirken 
( |er Meister kennen zu lernen, deren Tonwerke er so oft singt oder hört, zumal wenn dieselben epoche-
machend sind oder unter ihren Zeitgenossen besonders hervorragen! Die Meister in weltlicher Musik 
haben in grosser Anzahl schon längst ihre Biographen gefunden, und von den Biographien derselben 
Hesse sich eine anständige Bibliothek herstellen; aber auf dem Gebiete der kirchlichen Musik sind po-
puläre biographische Werke äusserst sparsam gesäet. Dem Verfasser vorliegenden Buches ist es zum V er-
dienst anzurechnen, dass er sich daran gemacht hat, das Leben des grössten k i i chenmusikalischen Meisters 
in mehr populärer Form zu bearbeiten und die nähere Kenntniss davon auch weiteren Kreisen zu ver-
mitteln. Er benützte gewissenhaft die besten in Deutschland zugänglichen Quellen und verarbeitete das 
reiche Material zu einem recht anmuthigen Büchlein von massigem Umfang. Ich kann es Jedermann, be-
sonders den Kirchenmusikern, denen grössere Werke über Palestrina nicht zu Gebote stehen, bestens 
empfehlen. Schliesslich möchte ich auf ein paar Unrichtigkeiten aufmerksam machen, welche aber den 
Werth des Buches keineswegs beeinträchtigen. Seite 2 wird vom hl . Gregor gesagt, dass er „statt der 
'ruheren metrischen Vortragsweise einen Gesang einführte, der sich mehr in gleichgemessenen Tönen be-
legte und auf freier Recitation beruhte" — der Vortrag in gleichgemessenen Tönen verträgt sich nicht 
§ut mit freier Recitation und kam erst viel später in Uebung. — S. 3. Hucbald betrachtete nicht blos 
„die Octav und Quint", sondern auch die Quart als Consonanz. — S. 59. Das Verdienst um die Wieder-
herstellung des gregor. Chorales ist sehr zweifelhaft, da es keineswegs ausgemacht ist, dass die Medizäer-
Ansgabe des Graduale Romanum das Werk P. und Guidetti's ist; übrigens kann auch diess Gradualc 
Keinen Anspruch darauf erheben, dass es die durch kritische Vergleichung der alten Handschriften eruirte 
richtige Leseart gibt, sondern sie enthält eine Version, welche vielleicht in der päpstlichen Kapelle selbst 
sich im Laufe der Zeit herausgebildet hat. — S. fi8: Dr. C. Proske war niemals wirkl ich Kapellmeister 
in Regensburu ( v g l . Cäcilienkalender 1S77) und S. 69: Hr. Dr. W i t t ist Pfarrer von Schatzhofen und 
commorirt in Landshut." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Eine sehr empfehlenswerthe Studie über die Vorgänger, die Zeit und die nächste Epoche Pierluigi's. 
J'eider verbietet der zugemessene Raum eines Referates nähere kritische Bemerkungen. Bis zur Vollen-
dung eines grösseren, nach den Originaldokumenten in Palestrina und der sixtin. Kapelle abgefassten 
Werkes über den berühmten Meister, zu dem der Unterzeichnete seit 10 Jahren die reichsten Materialien 
gesammelt, möge es gestattet sein, auf einzelne Irrthümer in Bäumker's höchst schätzbarer Arbeit hinzu-
weisen 1) Sante ist nicht Familiennamen, sondern Taufname des Vaters: Sante Pierlnigi, dessen Sohn 
"lovanni Pierluigi heisst 2) Die Verwandtschaft Giovanni's von väterlicher und mütterlicher Seite ist 
sehr ungenau, ja falsch. Schelle*s Notizen sind zu hastig, und ohne Einbl ick in die Originaldokumente 
gemacht. 3) Pierluigi's Madrigale haben keine obseönen Texte. 4) Die Fabeln über P.'s Jugendleben 
hatten besser in einer Anmerkung Platz gefunden. 5) P. war wohlhabend, aber nicht, reich genug, um die 
1'ruckkosten seiner Compositionen zu bezahlen. D a h e r die so oft missverstandenen Klagen über 
••Armuth". 6) Leider fehlt dem Büchlein eine kritische Besprechung von PierluigTs Werken, sowie das 
' " r ähnliche Arbeiten so wichtige Sach- und Namenregister. F r . X . I l a h e i l . 
,. --^ur darauf wi l l ich den Leser aufmerksam machen, dass der Verfasser die Cardin alfrage, was wollte 
. , e Commission von 1565, wie suchte Palestrina die von derselben gestellte Aufgabe zu lösen, welches 

sind die unterscheidenden Merkmale der Missa „Papae Marce l l i " , wie verhalten sich frühere und spätere 
"mpositionen jener Zeit dazu, nicht genügend beantwortet hat, auch wohl für das Publikum, auf welches 

_ e i n Büchlein berechnet ist, nicht beantworten wollte, weil sie zu viel das Technische berührt. Er wollte 
" U r das kurz zusammenfassen, was bisher über Palestrina von Anderen in verschiedenen Werken gesagt 
»orden ist. Das hat er mit Geschmack und Geschick gethan. Neues ist nicht geleistet." F r . W i t t . 

••Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

357) Jaspers, Car l , M i s s a s e c u n d a i n h o n o r e m B e a t a 1 M a r i s e V i r g i n i s 

<1e perpetuo succursu ad quatuor voces inaequales. Neunte Hauptvereins-
gafoe des allgemeinen deutschen Cäcilien-Vereins. E igenthum 
des Cäcilien-Vereins. Druck von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 

Ar . " ^ e n n Hr. Jaspers so malte, wie er componirt, so würden wir unstreitig von ihm die lieblichsten 
Juadonnenbildei- erwarten dürfen. Ungemein grosse Lieblichkeit ist denn auch der Grundton dieser tief 
empfundenen nnd zugleich leicht verständlichen Messe. Den letztgenannten Vorzug hat der Componist 
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dadurch erreicht, dass er die künstlicheren contrapunktischen Satzweisen nur sehr sparsam zur Verwen-
dung kommen Hess und bei den einzelnen Theilen der Messe, namentlich bei den grossem, eine scharfe 
Gliederung sowohl der musikalischen wie der Textsätze anbrachte. Es unterliegt keinem Zweifel, dass die 
Messe, an welche sich auch schwächere Chöre wagen dürfen, sehr bald viele Freunde sich erwerben wird. " 

„Einige Bemerkungen mögen dem Komponisten Veranlassung werden, der Faktur noch etwas mehr 
Aufmerksamkeit zu schenken, so dass dieselbe auf gleiche Höhe mit der musikalischen Idee zu stehen 
kommt." 

1) „Die Verwendung der n a c h s c h l a g e n d e n S e p t i m e des H a u p t s e p t a c c . als Q u a r t v o r h a l t 
mit nachfolgender cadenzirender Umschreihung der Terz. z. B. bei den Schlüssen des ersten und letzten 
Kyrie, des Gloria und Credo, darf als eine nicht ganz glückliche Verbindung neuerer und älterer Schluss-
bildung bezeichnet werden. Wenn im Allgemeinen vor der häufigen Anwendung des in Rede stehenden 
Vorhaltes mit seiner verzierten Auflösung, als einer etwas verbrauchten Cadenzform, zu warnen ist, so 
muss dies um so mehr bei der in dieser Messe mehrfach angewandten Form geschehen, da ihr durch die 
Anwendung des Dominant-Septimenakkordes auch noch der Vorzug harmonischer Reinheit abgeht, den 
die Alten immer streng bewahrten, da sie den Vorhalt aus einer Dreiklangsharmonie hernahmen." 

2) ..Ein möglichst fleissiges Betreiben contrapunktischer Studien wird den Componisten sehr bald 
diejenige Freiheit in der Führung der Stimmen erreichen lassen, welche ihn vor Verstössen gegen dieselbe 
sicher stellt; man beachte mit Bezug auf die letzte Bemerkung folgende Stellen: Pag. 3 Takt 2, pag. 4 
Takt 16 bis 17, pag. 5 Takt 13, pag. 7 Takt 14. pag. 11 Takt 12, pag. 12 Takt 17 und 18, pag 14 Takt 14." 

„Schliesslich mögen noch folgende Vorschläge zur Aenderung der Stimmführung an 2 Stellen der 
Messe hier Platz finden Die Vorschläge betreffen zunächst eine Aenderung des 4. und 5. Taktes im 

i i )-T , Credo, wo nebenstehende Fassung einen bedeutend mil-
/ ^ z i g r z I ^ J — ~ a : z r : j dem Einsatz der Mittelstimmen herbeiführen würde. Dann 
SB —zi^^-Jzh 0 — e i n e Stelle des Agnus, 3. Takt, wo durch eine kleine 

"P "~ P" "F̂" "P" i Aenderung ein schönerer Einsatz des Basses ermöglicht 
würde, wenn nämlich der Bass den Satz qui tollis schon 
bei der 3. Taktzeit und zwar mit der Note g beginnt 
und dann das folgende f auch noch auf das erste Wort 
singt." P . P i e l . 

..Die Textunterlage, die Behandlung der Synkopen und der Contrathema's (Nebenmotive), die 
Führung der Stimmen dieser Messe beweist, dass vielen componirenden Cäcilianern die Struktur der 
„Alten" noch ein Geheimniss geblieben ist. E in „Alter" würde z. B. statt der ganz verfehlten Text-
unterlage pag. 1, drittes System im Al t so geschrieben haben: 

Er hätte im vorletzten Takte des Christo 
dem Tenor c gegeben und das Neuma 
des Basses nicht zerrissen; ebenso nicht 

lei • etc. das Neuma des Altes auf te in Takt 9 
des Gloria; Takt 2 desselben muss der A l t f. f (statt f, e) erhalten. Pag. 4 Takt S hätte ein „Alter" 
im Tenor geschrieben: 

auch den Text im folgenden Takte anders untergelegt. Melodieführungen 

3= 

J ET«? 1 — \ ~ ~ \ — ~d~i—i—,— i— i— i—r 1 
0 — i — 

jfy ^ z z g ^ j s q O— l^pzr: wie pag. 5 zweimal auf mnndi wären ihm als Todsünde gegen die Stimm-

Vy I I- 1 — L p m führung und als Mangel an Verständniss des Textes vorgekommen. 
Pag. 5 muss der Tenor Takt 13 zur richtigen Stimmführung d, e, d, c, b erhalten. Das Athmungs-
zeichen pag. 6 im viertletzten Takte nach „gloria" und viele andere sind falsch angebracht. Der E in-
satz des Altes und Tenors im 5. Takte des Credo wäre den „Alten" ein falscher, und erscheint auch 
mir als eine misslungene Nachahmung; in Takt 13 f. hätte er in Anwendung der als erstes und 
oberstes Gesetz gehandhabten rhythmischen Polyi honie im Tenor geschrieben: 

Die Aufeinanderfolge des Dm.- und Em.-Accordes bei „per quem omnia" 
~P~|—T~|~ (pag- 8) war den Alten zwar eine gewöhnliche, aber nicht in der tr . joni-

1 ' ' "* sehen hier angewendeten Tonart und klingt auch bei ihnen in der Regel 
Do - - m i - n u m J e - schlecht. Nur wenn der Text („die poetische Idee desselben") herbe 

Accordverbindungen fordert, erlaubt man sich solches. Ein Alter hätte pag. 10 im Tenor so synkopirt: 
. Sehr gut wirkt der 3 .-Takt bei „Et resurrexit". Lieber 3 Quinten als die ver-

pas 
des „Sanctus" 
l i e h unerlaubt 

sus 
nicht 

hielte, 

krüppelte Stimmführung im Tenor pag. 11 bei e t conglori f icatur. Sie lässt sich 
übrigens leicht beheben, wenn man den Tenor unter den Bass gehen lässt und ihm 
f gibt, statt a. Noch weniger behagt m i r die Führung des Altes p. 13 im 6. Takte 
als ob ich derlei für gänz-

nicht sondern weil sie hier 
genügend motivirt ist und nur als Unbehilflichkeit © 
erscheint Ich würde lieber die Stelle so sehen -

Im ..Benedictus" hätte in Takt 4 f. ein „Alter" dem Sopran 

3 
mi-nus De 

J . " * 4 
Sa 

gegeben und da-
di - ctus ' qui 

durch ein besseres Ineinandergreifen der Stimmen erzweckt resp den Abschluss und das Athnien 
des Alt und Tenor gedeckt, den Fluss nicht unterbrechen lassen. Denn A l t und Tenor klingen ja 
bei solchen Stellen immer fast wie Viertel , während das andere Viertel für das Athmen verwendet 
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werden muss. Dass nach dem Gesagten auch der Tenor pag. 14 (oder der Bass) beim Eintr i t t des 
Osanna anders geführt werden, z. B. d (statt b) erhalten muss, leuchtet ein." 

„Wenn ich diese Bemerkungen, wie man sie ähnlich bei einer Menge anderer Compositionen 
machen müsste, gerade bei d i ese r Messe vorbringe, bei andern aber nicht mache, weil ich sie schon 
* a oft ohne Erfolg vorgebracht habe, so geschieht dieses, weil die Messe als 9. Hauptvereinsgabe 
des Cäcilien-Vereines geboten wurde. Auch darf man mich nicht dahin missverstehen, als ob ich 
jede moderne Composition wie vor 300 Jahren wünschte. Aber in den angeführten Punkten sind den 
meisten Modernen die Alten wirkl ich überlegen und sollen und müssen die ersteren von ihnen lernen, 
wenn sie Anspruch auf Beachtung haben wollen. In andern Hauptpunkten sind viele Moderne und 
auch diese Messe den Alten vorzuziehen (in welchen, das zu erörtern ist h i e r nicht der Raum!) und 
wegen dieser guten Eigenschaften sei sie trotz v i e l e r Mängel hiemit empfohlen!" F r . W i t t . 

„Wie die erste Messe des Hrn Autors können w i r auch diese Messe als eine für mittlere Chöre 
ganz erwünschte Messe begrüssen; sie ist an einigen Stellen — x j , 
schwerer, aber auch etwas mannigfaltiger und melodiereicher Ä_ X 4 
"n Gloria und Credo als die erste. Zur Correktur würde ich t i y ' 
empfehlen : im Gloria soll der Tenor über deprecationem singen: 

# 

de - - pre - cationem 
um die Oktavparallele zwischen Sopran und Tenor zu vermeiden; im zweiten Agnus Dei möge im 
fünften Takte die Aenderung 

T55" eintreten, um die harmonische Folge gefügiger zu machen. Die 
Mitglieder des Vereins erhalten mit dieser Messe eine schöne, 
gewiss Jedermann zufriedenstellende Vereinsgabe." 

P . F . K o r n m i i l l e r , 

di 

358) Jaspers, Carl, Gesänge 
i m m e r w ä h r e n d e n H i l f e . 
(Preussische Rheinprovinz) . 

z u E h r e n u n s e r e r l i e b e n F r a u v on d e r 
Selbstverlag des Componisten in S t r a e l e n 
Preis 50 X\. — 12 Exemplare 5 

i ü l l 

„Sind diese Gesänge auch einem durch die PP. Bedemptoristen in Rom seit 1866 wieder in Auf-
nahme gelangten speciellen Culte gewidmet, so dürfen sie nicht minder als eine den weitverbreiteten 
Maiandachten willkommene, durchaus würdige und ansprechende Erscheinung begrüsst werden." 

»Der sauber autographirte Bogen enthält an erster Stelle die Composition des dem Officium ent-
nommenen Hymnus, das genannter Congregation durch autoritatives Dekret vom 18. Mai 1*76 für 
diesen Cult bewilligt worden. Dieser gleich den übrigen Tonsätzen strophisch behandelte Hymnus 
' t ! ^"Ppelt componirt, einmal für den vierstimmig gemischten, dann für den vierstimmigen Männer-
chor. Diese zweite Bearbeitung wird mit etwelchen Abweichungen von -_| |_ 
dem Original auch noch für dreistimmigen Frauen- oder Männerchor ge-
boten. Das nun folgende Lied: Dein' HülP wir al l ' begehren" erscheint 
wieder in zweimaliger Bearbeitung, ebenfalls ausführbar von gemischten, 
sodann auch vom dreistimmigen Männer- oder Frauen-Chor. Den Schluss 
macht das Lied: „Maria voll der Gnaden", für den gemischten Chor." 

„In ganz klarer und bestimmter Weise niodulirt Nr. 4, ohne jedoch 
einen entscheidenden Abschluss zu erreichen. Folgende Redaktion desselben 
mochte die Intention des Componisten mit meinem Wunsche versöhnen." 

„Für die Aufnahme!" 
„Für die Aufnahme dieser sehr schönen Marienlieder." 

^ . »Drei für Muttergottesandachten bestimmte, für gemischten Chor 
Jtimmen ausführbare, autographirte und gut geschriebene Gesänge, einer mit lateinischem, zwei mit 
deutschem Text. — Für die Aufnahme " F r . X a v . H a b e r l . 

359) Singenberger, J . , M i s s a „ S t a b & t m a t e r " ad quatuor voces imequales. 
Zehnte Hauptvereinsgabe des allgemeinen deutschen Cäcilien-
Vereins. E igent imm des Vereines. Pa r t i tu r und Stimmen. 

»Eine recht liebliche, theilweise im Gewände neuerer, aber stets würdig gehaltener Harmonik 
erscheinende Composition, die sich ihrer grossen Fasslichkeit wegen, sowie wegen der verhältniss-
mässig geringen Ansprüche, die sie an die Leistungsfähigkeit der Sänger stellt, wohl bald eine Stelle 
a u t dem Repertoire vieler solcher Chöre erwerben wird, die sich für Compositionen von durchaus 
polyphoner Satzweise noch nicht stark genug fühlen Es wird indess auch bessere Chöre, die ihre 
Ranze Aufmerksamkeit einem ausdrucksvollen Vortrag zuwenden können, ihre Aufführung nicht gereuen. 

Für die in manchen Sätzen angebrachten Unisono-Stellen die Bemerkung, dass dieselben recht 
wurdevoll genommen werden müssen, sollen sie den Eindruck des Ganzen nicht schwächen." 1 ' 1 • • 1 

und 

mer h i l f ! 
C. G r e i t h . 

F r . K o e n e n . 
4 oder 3 gleichen 

„Für die Aufnahme.' H . O b e r h o f t e r . 
F . F i e l . 

F r . W i t t . 
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360) Witt, Franz, M i s s a . , i n h o n o r e m St . R a p h a e T s A r c h a n g e l i " 
quinque vocum. Op. 33. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis der Pa r t i -
tur 1 Jb. 60 3\ — der Singstimmen 60 3\. 

„Diese Messe ist als ein tiefdurchdachtes Werk zu erwähnen und kann solche aufs beste geübtem 
Chören empfohlen werden, weil sie 1) allen Anforderungen, welche man an eine acht kirchliche Musik 
stellt, vollständig entspricht, 2) in Folge des gesanglich natürlichen Flusses der fünf Stimmen, so wie der 
in der Composition enthaltenen anregenden, ausdrucksvollen Motive aufs schönste zur Würde der hl . 
Handlung und gewiss zur E t weckung oder Belebung der Andacht der Gläubigen beizutragen im Stande 
ist. Mögen die in der Vorrede gegebenen Worte nicht übersehen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Diese Composition fügt zu den gewöhnlichen Stimmen des gemischten Chores noch eine Bariton-
stimme, die sich aus den hohen Bassstimmen und den tieferen Tenorstimmen zusammensetzen lässt. 
In dieser Combination lassen sich die fünf Stimmen auch von solchen Chören leichter besetzen, die 
sonst weniger mit vielstimm;gen Compositionen sich befassen können." 

„Die äussere Construktion des sehr knappen Kyrie's ist noch neu und charakterisirt sich als 
Wechsel zwischen einer Einzelstimme und einem vierstimmigen Chore." 

..Die ganze Messe hat einen sehr einheitlichen Charakter und erreicht bei ungewöhnlich ein-
fachen Themen grosse und schöne Effekte; sie ist nicht besonders schwer und kann guten Chören 
bestens empfohlen werden." F r . K o e n e n . 

„Die Messe ist von hoher Schönheit und voll Schwung und Schlagkraft; in ihr pulsirt reges, 
gesundes Leben, sie wird das Herz des Hörers gewiss erwärmen. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Ueber dieses Werk, welches ein Stück Geschichte unseres Cäcilienvereins repräsentirt, sind mir 
so viele Gedanken gekommen, dass ich dieselben unmöglich in den knappen Rahmen eines Referates 
hier alle einfügen kann. Die Messe ist unstreitig eine bedeutungsvolle Erscheinung in der kirchen-
musikalischen Literatur und sie würde mir weniger Sorge machen, wenn ich sie als den Abschluss, 
als die Grenzlinie einer freieren Richtung in der kirchenmusikalischen Composition betrachten dürfte. 
Indessen befürchte ich, dass sie den Beginn einer sehr subjektiven, von den alten Traditionen los-
gelösten Compositions-Aera bezeichnet und dass die k l e i n e r e n G e i s t e r , welche bei ihrem Schaffen 
sich diese Messe zum Muster und Vorbild nehmen, die Kirchenmusik baldigst wieder zum alten 
Jammer zurückführen werden. Diese Messe weist vorzügliche contrapunktische Arbeit, herrliche 
Effekte auf, ja die bewusste Tendenz nach Effekt geht so sehr durch das Ganze, dass die Wahr-
nehmung störend w i rk t und der Eindruck der Composition weniger ein beruhigender, als vielmehr 
ein aufregender genannt werden muss. Von dieser Wirkung nehme ich ans das Kyr ie , welches in 
litaneienartiger Kürze auftr itt , und insbesondere das Benedictus. welches eine wahre Perle genannt 
zu werden verdient. Von der Chromatik ist in diesem Werke ein ziemlich ausgiebiger Gebrauch 
gemacht; aber weder die Stellen: descendit de ccelis. noch das judicare vivos et mortuos beunruhigen 
und provociren in dem Masse, wie z. B. die andern Stellen pag. 5, System 3, Takt 3 und 4 bei 
dexteram Patris oder im Credo „consubstantialem Pat r i " ! Von andern Einzelheiten, die mich gestossen, 
nenne ich noch das Osanna, ferner die melodisch-rhythmische Wendung, wie sie sich findet bei Cujus 
regni im Credo und bei Dona nobis pacem im Agnus Pei. sie erscheint mir zu keck, fast übermüthig 
beim hl . Opfer. Als Referent hielt ich es für meine Pflicht, wenigstens so v i e l von meiner An-
schauung über das neue Werk Witt 's hier niederzulegen. Möge Jeder das Werk gewissenhaft studiren 
und mögen Al le , die sich dazu berufen fühlen, auch öffentlich ihr gewonnenes Urtheil über diese 
Messe bekannt geben. Es kann das nur dienen zur Klärung und Wohlfahrt der Geister. — Im 
Cataloge gebührt diesem Werke eine Stelle." F r . S c h m i d t . 

361) Mettenleiter, Bernh., S e q u e n t i a „ S t a b a t M a t e r D o l o r o s a " 
composita ad 4 voces ina?quales sive organo comitante sive comitantibus 
V io l in i s , V i o l a , Cello et Violone (Clar inett is et Trombonis ad l ib i tum) . 
Op. 16. E a t i s b o n a ' , Sumtibus. chartis et Typis F r i d e r i c i P u s t e t . 1878. 
Par t i tura 4 .fk. Voces separatae 60 ty. Orchester-Stimmen 1 .M. 

„Auf neun Xumern vertheilt bringt Herr Mettenleiter mit pietätvoller Hingabe und mit dem 
Aufwände seines ganzen künstlerischen Vermögens den Inhalt der zartinnigen Sequenz in sinnreicher 
Anordnung der einzelnen Theile zu einem Geist und Gemüth ergreifenden musikalischen Ausdruck, 
so dass hiemit zugleich der Beweis erbracht ist. wie auch mit den Mitteln der neueren Tonkunst 
mustergiltige kirchliche Werke zur P'rhöhung der Andacht bei dem heiligen Grabe oder auch bei 
den nachmittägigen Fastenandachten geschaffen werden können An dieses Werk dürfen sich jedoch 
nur jene Kirchenchöre heranwagen, welche sowohl hinsichtlich des Gesanges, als der Saiteninstru-
mente über tüchtige Kräfte verfügen. Denn obwohl mit (irgel allein aufführbar, wird dennoch das 
Tonwerk eine viel bessere Wirkung erzielen, wenn ein gutes und stark besetztes Streichquartett dem 
Gesänge die nothwendige Stütze und das lebensvolle Colorit spendet. Für den Vereinscatalog bildet 
dieses „Stabat" eine Numer von bleibendem Werthe." I g . T r a n m i h l e r . 

„Ein wahres Meisterstück der Contrapunktik, mit dem sich M- ein Denkmal gesetzt hat, und 
das nicht nur allen etwas fortgeschrittenen Gesangvereinen, sondern auch allen Kunstjüngern zum 
Studium empfohlen werden kann- — Für die Aufnahme." H . O b e r h o f F e r . 

..Ebenso." F r . W i t t . 
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362) Santner, Carl, V o k a l - M e s s e für Sopran, A l t , Tenor und Bass kom-

ponir t . Opus 126. Par t i tu r und Stimmen. R e g e n s b u r g , bei A l f r e d 

C o p p e n r a t h . 1877. Preis der Par t i tu r und Stimmen 2 Jf>. 40 ^ . 

. „Ist ein "Werk wie das vorliegende überhaupt nur kirchlich ernst, liturgisch korrekt und in 
seiner Totalität kunstwürdig, — also qualitativ achiungswcrth. so wird Angesichts eines Opus 126 
die Frage nach der Quantität seines Gehaltes sich gerne mit der Erwägung bescheiden, dass, wer 
°'t spendet, und wäre es auch e i n Fürst, nicht allezeit mit vollen Händen geben kann " 

„Weder für Auffassung noch Ausführung eine schwierige Aufgabe ist diese Sonntagsmessc. in 
deren Faktur polyphone Sätze mit homophonen wohlthuend abwechseln, etwas vorgerückten Kräften 
Zugängl ich. Wohl werden auch noch die Altisten solcher Chöre an der pag. 8 der Partitur im 
zwölften Takte erscheinenden übermässigen Sekunde in absteigender Ordnung, dann die Soprane an 
demselben aufwärts sich bewegenden Tonschritt noch sich stossen, der vom zwölften bis dreizehnten 
lakte pag. 18 der Partitur sich vorfindet. I n beiden hier angeführten Phallen kann ein i n der Har-
monik erfahrener Dirigent leicht helfen. — Eine ungeachtet versuchter Variirung immerhin noch allzu 
häufige Wiederkehr des mit dem vierten Takte des Kyrie anhebenden Themas wird der Erfolg so 
wenig gutheissen, als die im Agnus Dei fünfmal wiederkehrende Halbkadenz auf der Dominante der 
Haupttonart. — Für die Aufnahme." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme. — Der Sopran wird im Suseipc wohl b statt Ii und im Et incarnatus est b e i 
spir i tu c statt d singen müssen. Die Compositum ist ein schönes Zengniss der musikalischen Begabung 
"nd Bekehrung, und wird bei gutgeschultem Vortrag eine kirchliche Wirkung nicht verfehlen." 

F r . X . I l a h e r l . 

363) Walther, Arnold Carl, M i s s a i n h o n o r e m S a n c t i C a r o l i B o r r . 

Vokal-Messe für 4 gemischte Stimmen componirt. P e g e n s b u r g bei C o p -

p e n r a t h . Preis für Pa r t i tu r und Stimmen 2 i 40 3). 

„Für schwächere Landchöre berechnet, erfordert diese Messe dennoch fleissiges Fanstudiren, 
wenn die richtige Wirkung durch einen guten Vortrag erzielt werden soll. Das Credo ist im gre-
gorianischen Chorale gegeben, jedoch können „Et incarnatus" und „Et v i t a m " auch 4stimmig gesun-
gen werden. Benedictus ist für 2 Sopran- und 2 Alt-Stimmen geschrieben. Es steht der Aufnahme 
dieser Composition in den Catalog kein Hinderniss entgegen, weil sie den liturgischen Vorschriften 

„Für die Aufnahme. — Auf Seite 7, Takt 1 , erstes Viertel, muss zur Beseitigung der Oktaven-
parallelen im Sopran h und im Tenor g (unisono mit der Bas-note) gesetzt werden. Zum Benedictus 
m nss die Bemerkung hinzugefügt werden, dass es auch von 4 Männerstimmen (bis zum Osanna) aus-
geführt werden könne. — Ein Meisterwerk ist diese Messe gerade nicht; jedoch können wir sie 
Passiren lassen." ' I I . O b e r h o f f e r . 

364) Koenen, Heinrich (1 1865 ) , M i s sa „ T o t a p u l c h r a es M a r i a " 

4 voeibus imparibus cantanda. Ed i t a a F r e d e r i c o Koenen . d i r . chori in 

Eccles. Metrop. Ooloniensi. Druck von F r i e d . P u s t e t in I I e g e n s b u r g , 

N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . Preis der Par t i tur 1 M 20 ^ — der 

Stimmen 60 

„Eine sehr tüchtige Arbeit des schon 1865 verstorbenen Compositeurs. mit Ausnahme von ein 
Paar schwereren Stimmeintritten auch für niittelmässige Chöre gut ausführbar. — Für die Auf-
n«*me.« P . u. K o r n m ü i l e r . 

365) Koenen, Friedr., Missa super .0 du verwundeter Jesu me in ! " 4 voeibus 

imparibus cantanda. Verlag von F r i e d . P u s t e t in R e g e n s bürg N e w 

Y o r k und C i n c i n n a t i . Preis der Pa r t i tu r 1 .iL 20 ,5, — der St im-

men 60 ^ . 

.„Von dem bezeichneten Kirchenliede verwendet der Hr . Autor einzelne Theile als Themen, um 
* in kunstreicher Weise für die Messe zu verarbeiten. Es ist ihm hiermit ein sehr schönes Werk 
gelungen, welches, einmal eingeübt und aufgeführt, gewiss oft wieder vorgenommen werden wird. Die 
•uesse ist von mittlerer Schwierigkeit, und werden Chöre, welche im imitatorischen Styl gewandt 
smd, dieselbe leicht bewältigen; nur sind hohe Tenore nothwendig, da selbe häufig sich im f und g 
zu bewegen haben. — Für die Aufnahme." P . U . K o r n i u ü l l e r . 

. „Wenn man beide obige Messen, welche ihre Existenz dem edlen Bruderpaare, Heinrich und 

entspricht." 
„Für die Aufnahme.' E r . K o e n e n . 
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sie über Choral-Motive gearbeitet sind, sondern dass sie einander wie in liturgischer, so auch in 
künstlerischer Beziehung sich so ziemlich die "Wage halten. Präsentirt sich die Erstere in einem 
mehr einfachen Gewände und gleitet sie vor uns dahin wie ein ruhig dahinfliessendes klares Bäch-
le in, so überschreitet die Andere dagegen nicht selten die ihr gezogenen Grenzen und bewegt sich 
im schnelleren Laufe dahin, wesshalb sie nur mittelst hoher Tenore und tiefer Alte in abgerundeter 
Tonfülle wird producirt werden können. Jede der beiden Messen gibt aber Zeugniss von der soliden 
kirchenmusikalischen Bildung ihrer Autoren, sowie von deren feinem Geschmacke, welcher sich 
durch mehr als eine geistreiche Pointe bekundet. Ich empfehle daher beide Messen allen guten und 
mittelguten Singchören auf das angelegentlichste." I g . T r a u m i h l e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

366) Fœrster, Jos., . . M i s sa de B e a t a " duabus vocibus pueri l ibus obligatis 
vel quatuor vocibus imparibus comitante Organo concinenda. Opus 32. 
P r a g « , sumtibus C h r i s t o p h et W . Kuhé . 1877. Preis der Pa r t i tu r 
und Stimmen 4 Stimmen separat 50 Jy\. 

„Für die Aufnahme; Referent, findet es jedoch fraglich, ob so scharfkantige Dissonanzen, wie sie 
hier im Kyrie und Crucifixus und noch an einigen anderen Stellen vorkommen, und solch unruhige 
Modulationen, wie wir sie z. B. im Schlusssatz des Credo treffen, wohl auch den B e i f a l l der Mehr-
heit der Sachverständigen linden werden." 

„Der vierstimmige Vokalsatz verdient weitaus den Vorzug vor dem zweistimmigen; die Aus-
führung durch Discant und A l t wird trotz vier- und mehrstimmiger Orgelbegleitung ihre schwachen 
Seiten besonders an jenen Stellen zeigen, wo diese Stimmen eine gehaltene Quarte oder gar mehrere 
Quartenparallelen etc. zu singen haben." J . G . M a y e r . 

„Ausser einer etwas zu bunten Harmonie vereiniget diese Messe, welche zunächst für kleinere 
Singchöre geschrieben ist , in sich alle jene Eigenschaften, welche ihr die Aufnahme in den Vereins-
catalog vindiciren. Ich möchte jedoch lieber die Aufführung derselben durch einen gemischten Chor 
als durch zwei Knabenstimmen empfehlen." I g . T r a u m i h l e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

367) Maldeghem, van R. J . , T r é s o r M u s i c a l . Collection authentique 
de Musique sacreée et profane des anciens maîtres Belges. Opus 170. 
Musique religieuse. 1877. Treizième année. B r u x e l l e s . L ib ra i r i e euro- , 
péenne de C. M u c q u a r d t . Preis 4 M. 

„Wenn sich auch unsere Zeit mehr zu den Compositionen der jetzt lebenden kirchlichen Tonsetzer 
hinneigt, so verdienen doch immer die Klassiker des 16. und 17. Jahrhundertes einen Ehrenplatz in 
unserer kirchenmusikalischen Li teratur , weil sie die Grundfesten bilden, auf denen sich die Werke 
der Neuzeit, sollen sie sich anders nach Form und Tnhalt als gediegen erweisen, aufbauen müssen, 
sowie sie andererseits auch als ein Damm anzusehen sind gegen die Verflachung der Kirchenmusik. 
Der vorliegende 13. Jahrgang des Trésor musical von Herrn Maldeghem enthält 9 werthvolle Motetten 
von dem berühmten Niederländer Joannes de Cleve, welche nach Ab-ingung des Ritual-Motivs so-
wohl in der Kirche, als auch bei kirchenmusikalischen Concerten sehr gut verwendet werden können. 
Insoferne sei wieder dieser 13. Jahrgang allen wohlbestellten Kirchenmusikchören auf das beste em-
pfohlen." I g . T r a u m i h l e r . 

„Ueber die Redactionseigenthümlichkeiten, den Mangel an Quellenangaben, die Textunterlage 
u. s. w. hat sich der Unterzeichnete wiederholt in früheren Referaten geäussert." 

..Vorliegendes Heft enthält n u r Compositionen von Job. de Cleve, die sämmtlich zum Contrapunkts-
und Musikgeschichts-Studium empfehlenswert!), für Verwendung in der Kirche nicht anzurathen sind." 

..Für die Aufnahme nach obiger Bemerkung." F r . X a v . H a b e r 1. 

..Placet." F r . W i t t . 

368) Bella, Jon. Leop., C h r i s t u s f a c t u s e s t . M o t e t t e für Sopran, A l t , 
2 Tenore und Bass. Opus 1. L e i p z i g , bei K a h n t . Preis für Pa r t i tu r 

und Stimmen 1 Jf. 60 

..Edle, tiefe und innig wahre Empfindung leuchtet aus dieser Composition hervor und zeichnet 
sich selbe durch effektvolle Vertheilung von Schatten und Licht, richtigen Accent und fliessendc, 
schön erfundene Melodie vortheilhaft au«, so, dass sie aller Empfehlung würdig ist." 

I t . M e t t e n l e i t e r . 
„In dieser Motette ist die ältere kontrapunktische Kunst mit. modernen Hilfsmitteln auf das 

glücklichste verbunden. Referent ist der Meinung, dass dies der Weg ist , den die heutige Kirchen-
compôsition einzuschlagen hat, mit dem Vorbehalte jedoch, dass die Chromatik nicht schrankenlos 
herrsche, vielmehr nur die Ausnahme bilde. Die Steigerung, welche in unserer Motette im Mittel-
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und Schlusssatze e intr i t t , macht das Werk zu einem sehr wirkungsvollen, doch verlangt es geschulte 
Kräfte. Mi t dem Wunsche, dem Componisten bald wieder zu begegnen, für die Aufnahme." K o t h e . 

„Wer vor dem Chroma erschrickt, muss dieses Stück abseits liegen lassen. Ich glaube, dass es 
über die von den Referenten in Biberach aufgestellten Grundsätze nicht, hinausgeht." F r . W i t t . 

369) Haller, Mich., C a n t i c a i n h o n o r e m B e a t a : M a r i a ' Y i r g i n i s ad 
2 voces cum Organo comitante eomposita. Opus 14. R a t i s b o n s e , N e o 
E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumtibus, chartis et typis F r i d e r i c i P u s t e t . 
1 8 7 7 . Preis: Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen apart 60 ^ . 

„Das in schöner Ausstattung, in Partitur und Einzelstimmen vorliegende WTerk enthält nebst 
einer lauretanischen Litanei die Composition der Gebete: sub tuum praesidium und Ave Maria, dann 
der Schlussantiphonen Regina cceli und Salve Regina, endlich in zweifacher Bearbeitung noch den 
Hymnus Pange lingua." 

„Der zweistimmige Satz der Singstimmen ist in seiner Reinheit zugleich so selbständig, dass er 
zu seiner Deckung, seiner Rechtfertigung der begleitenden Orgel nicht erst bedarf, dass er derselben 
sogar entbehren könnte. Homophon gehalten sind mit den beiden ersten Numern des Heftes, auch 
die zwei Hymnen, zugleich auch polyphon erscheinen die übrigen Tonsätze." 

„Wenn Haller dieselben mit guten, in den Vorbemerkungen seines Werkes markirten Gründen 
»in e r s t e r Linie für Knabenstimmen gedacht und geschrieben" erklärt, so möchte ich den Appell 
an letztere auch noch von einem weitern, schon im Vorworte zu meinen drei 2stimmigen Messen 
betonten Gesichtspunkte begriffen und durchgeführt wissen." 

„Würde ich gefragt, was ich für mein Orchester vorzöge, die Oboen oder Clarinetten, so ant-
wortete ich ohne Bedenken: „Oboen u n d Clarinetten". Aus gleichem Grunde wünsche ich mir für 
einen idealen gemischten Chor zu der männlichen Reife in erster Linie die männliche Tugend als 
höhere Oktaven, die Knabenstimmen als Fortsetzung der Bass- und Tenorregion, weil nur diese, als 
von g l e i c h e r A r t sich schön verschmelzen, ganz in einander aufgehen; aber ich möchte auf die 
Weichheit und die Fülle der weiblichen Stimme in den höheren Lagen auch dann noch nicht ver-
zichten, wenn dieselbe als das Bleibende, allzeit Treue in dem durch die Mutation des Knabenorgans 
herbeigeführten beständigen Wechsel eines Chores nicht ohnehin Stütze und Trost eines Dirigenten 
sein müssten. Trotzdem bleibt die Forderung der Heranziehung der Knaben an erster Stelle für alle 
jene Gesangschulen Gesetz, die nicht nur von heute auf morgen, sondern für die Zukunft ihrer Chöre 
bedacht und von der Erkenntniss geleitet sind, dass die elementar geschulten Knabenstimmen nach 
glücklich überstandener Metamorphose dem Chore als vorgebildete Tenore und Bässe wieder ange-
hören werden." -

„Für die Kirche wie für Gesangschulen dieser Tendenz ist Haller's Op. 14 ein ganz vorzügliches 
Werk. — Für die Aufnahme." C . G r e i t h . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
• „Sehr leichte und liebliche Compositionen! Für die Aufnahme, mit der Bemerkung, dass das 

Salve Regina nicht zum liturgischen Gebrauch dienen kann, weil der Componist (oder SetzerV) nach 
converte einen ganzen Satz ausgelassen hat. Bei einer neuen Auflage dürften auch die marian. Antiph. 
Ave Regina und Alma Redemptoris in gleichem Styl beigegeben werden." F r . X . H a b e r l . 

370) Barraga, Dr. Franz , Chordir igent an der St . Ludwigskirche und 
Lehrer an der kg l . Musikschule in München, O e l b e r g - A n d a c h t (Nr . 1, 
2 . 3) für 4st immigen Chor componirt . Op. 19 . F r e i s i n g , Druck und 
Verlag von F. P. D a t t e r e r . Preis von jeder Numer : Pa r t i tu r und 
Stimmen 1 Jb. 50 3\ — Par t i tu r allein 7 5 ^ — die 4 Singstimmen 
allein 75 ^ netto. 

„Denjenigen Kirchen, in welchen während der Fastenzeit sogenannte Oelberg-Andachten statt-
finden, werden hier drei Serien (jede zu drei Gesängen) von hiezu passenden Musikstücken darge-
boten. Sie sind eigentlich nur für Gesangchor bestimmt, doch kann bei schwächeren Chören die 
Orgel als Begleitung hinzutreten: bei guter Ausführung werden sie nicht verfehlen, ihren Zweck zu 
erfüllen und bei diesen Andachten die Erbauung zu befördern. Im Orgelpart hätte der Setzer 
mehr Genauigkeit anwenden dürfen. Die Ausstattung ist sehr schön, namentlich lassen die Sing-
stimmen nichts zu wünschen übrig." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Diesem Werke wohnt ein andächtiger Ernst , eine natürliche und gemüthvolle Ausdrucksweise 
"ei und kann selbes bei den kleinsten Stadt- und Landchören, wegen leichter Ausführbarkeit. Ver-
wendung rinden." M e t t e n l e i t e r . 

..Sehr gut und sehr leicht!" F r . W i t t . 
21* 
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371) Molitor, J . B . j V i e r s t i m m i g e Gesänge für. g e m i s c h t e n C h o r 

b e i m B e g r ä b n i s s E r w a c h s e n e r . Op. 18. L e u t k i r c h und S a u l g a u 

bei R. R o t h . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen 1 Jb. 
..Vollständiger liturgischer Text, grösste Einfachheit (meist ganz leichte Falsi bordoni) und recht 

würdige Haltung empfehlen das Opus im Allgemeinen und besonders auch schwächern Chören. Der 
Componist wird gewiss nichts dagegen haben, wenn im ersten Falso bordone (beim vorletzten Akkord 
der 1. Vershälfte) im A l t das dis mit d vertauscht und so aus dem übermässigen Sextenakkord ein 
weicher Dreiklang gebildet wird- Die Wirkung dieser kleinen Aenderung wird sich dein Charakter 
der ganzen Harmonisirung durchaus angemessen zeigen. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 

..Ebenso." H . O b e r h o f f e r . F r . K o e n e n . 

...Mit Rücksicht darauf, dass vielfach die üblichen Begräbnissgesänge weder nach ihrem textlichen 
Inhalte, noch in musikalischer Beziehung den kirchlichen Vorschriften durchaus entsprechen, ist es 
wirklich ein verdienstliches Unternehmen Herrn Mol i tors , wenn er den Leichensängern die Begräb-
nissgesänge, wie sie das Rit. Rom. vorschreibt, in einer selbst von den schwächsten Kräften aus-
führbaren Bearbeitung zugänglich macht. — Die Psalmen De profundis (vor dem Trauerhaus) und 
Miserere (beim Leichenzuge) sowie die Cantica ..Benedictus Dominus Deus Israel" (am Grabe zu 
singen) sind ähnlich wie in Dr. Witt 's F l . Bl . Jahrgang 1873 behandelt, die Verse 1, 3, 5 etc. sind 
einstimmig gegeben, Vers 2, 4, 6 etc. sind Falsi bordoni, und zwar ist in den vierstimmigen Sätzen 
der beiden P s a l m e n (Tonus 7 und 1) der Psalmton als C. f. dem Teno r zugetheilt, im vierstimmigen 
Satze des Benedictus (Tonus 2) ist auf den Psalmton als C. f. verzichtet. Das Responsorium „Sub-
venite sancti" (zu singen beim E in t r i t t in den Gottesacker) ist d u r c h a u s v i e r s t i m m i g gehalten 
und trägt darin die Oberstimme die äusserst einfache Melodie vor. Wie es scheint, hatte der Ver-
fasser hei seinen vierstimmigen Sätzen besonders die Ausführung durch K n a b e n - und Männerstimmmcn 
im Auge. — Die (einstimmigen) Antiphonen und Responsorien sind beigedruckt." J . €3-. M a y e r . 

372) Haller, Mich., M i s s a q u i n t a . , . R e q u i e m " ad duas voces a;quales 

cum organo. Op. 9. R a t i s b o n a > . Sumtibus, chartis et typis F r i d e r i c i 

P u s t e t . 1877. Pre is : Pa r t i tu r \ Jb. — Stimmen 40 ^ . 

„Schwachen Singchören, welche bestrebt sind, liturgische Kirchenmusik zu pflegen, wird obiges 
Requiem eine höchst willkommene (iabe sein. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Für kleine Chöre eine sehr willkommene Gabe. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„In seinem Op. 1 sich nahe an die „Alten" anschliessend, näherte sich der Componist von Schritt 

zu Schritt dem „Witt'schen", d. h. dem durch mein Op. 8—14 angebahnten Style. Dass dem so sei, 
zeigen die Unisono-Stellen, der Gebrauch verschiedener, nicht durch den Choral bedingter Tonarten 
(G-dur, E-moll, E-dur) , Ausweichungen in fernere Tonarten, als die Alten gebrauchten z. B. pag. 7 
bei „ultionis", die Anwendung des \4-Taktes. Es ist dies auch geradezu unvermeidlich, sobald man 
eine obligate Orgel wi l l und braucht. Denn die Satzweise der Alten schliesst eine solche absolut 
aus. Der von Späteren z. B. von den Söhnen Orlando's dessen Opus mus. magnum beigegebene basso 
cont. ist me i s t ein Unding, weil der richtigen Behandlung der Singstimmen wie der Orgel gleich 
widerstrebend. Auch die schönste, sich nur in schwachen Modulationen bewegende Melodie muss 
bei steter Wiederholung allen Reiz verlieren. Um wie viel mehr ist das der Fall , wenn die Melodie 
selber keinen Reiz hat, wie so oft bei den Alten und bei vielen Cäcilianern, und wenn nun diese 
reizlose, meist verbrauchte Melodie noch tüchtig durchgeknetet und über Gebühr und schablonenhaft 
wiederholt („contrapunktirt") wird. Dem Componisten möchte ich übrigens nahe legen, dass gar zu 
viele, nicht durch thematische Führung entstehende, also homophone Terzenparallelen (mit gleich-
förmiger Textunterlage) etwas Aufdringliches und an das weltliche Volkslied niederer Gattung Er-
innerndes haben. Das Opus ist sehr leicht ausführbar." F r . W i t t . 

373) Schöpf, Franz, F e s t - M e s s e in B für 3 oder 4 Singstimmen, Streicb-

quartett , Flöte, 2 Clarinetten, 2 Hörner. 2 Trompeten, Pauken und aus-

gesetzter Orge l - als Direkt ionsst imme. Op. 5 1 . Ver lag von A n t . Böl im 

und S o h n in A u g s b u r g . Ausgabe mi t Instr . -Beg le i tung (5 Jb. 8n ^ . 

„Vorliegende Messe begutachte ich für die Aufnahme in den Vereinskatalog, weil sie in allen 
Theilen der kirchlichen Würde und dem Charakter des Textes vollkommen Rechnung trägt, auch in 
der Faktur gut gehalten ist. Ein Kunstwerk ist sie nicht und wi l l sie nicht sein; die in ihr ver-
wendeten Themen machen nicht Anspruch auf Originalität und ist auch ihre Verarbeitung keineswegs 
kunstreich, da der Herr Autor überall einen „Landchor" im Auge behält, dem in der Regel das 
nothwendige kunstgeübte Personal fehlt, um kunstreichere Stücke zur gehörigen und erbauenden 
Ausführung zu bringen. Was etwa zu tadeln wäre, das ist die Breite, in welche der Hr. Autor 
manchmal sein Material ausgearbeitet hat: so würden das Gloria und Credo durch Kürzung des 
Schlusses namentlich gewonnen haben und das Agnus Dei, dessen Thema ohnehin zur Monotonie 
drängt, durch Vereinfachung und raschere Abwickelung eindrucksvoller geworden sein. Der Preis 
;--t b e i d e r schönen Ausstattung sehr bil l ig zu nennen." P . V. K o r n i u ü l l e r . 
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»Mit Ausnahme der Stelle im Gloria: „Sedes ad dexterani Patris", welche theatralisch erscheint, 
ist die Messe für den Gottesdienst zu gebrauchen, wird sogar effektvoll wirken. Etwas mehr the-
matische Arbeit wäre zu wünschen. Die Instrumente laufen durehgehends würdig, die P a u k e n da-
gegen sind wegen ihres unkirchlichen Lärmes bei Aufführung des Werkes vollständig auszuscheiden." 

F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

374) Schöpf, Franz, z w e i l e i c h t aus führba re l a t e i n i s c h e M e s s e n 
für Bar i ton oder A l t (wie auch für einen einstimmigen Chor) m i t Orgel-
begleitung. X r . 1 in C-mol l , Op. 65. N r . 2 in F , Op. 66. Ver lag von 
Böhm & S o h n in A u g s b u r g . Preis ä 1 Jh. 60 S\ — Singstimmen 
allein 25 ^ . 

„Zwei Messen leichtester Gattung; doch dürfte d e m Herrn Componisten für f e r n e r e s o l c h e Arbeiten 
eine etwas mannigfaltigere Harmonieverwendung z u empfehlen sein, um nicht in eine unschöne Ein-
förmigkeit zu verfallen: kann ein Organist diese Messen spielen, so kann er auch andere Harmonie-
wendungen leisten oder er hat die Fähigkeit, mit geringem Fleisse zu mehrerem sich zu erschwingen, 

ortbildung ist ja auch e i n e Pflicht des Organisten. — Für die Aufnahme." F . F . K o r n m i i l l e r . 

»Gegen die Aufnahme w e g e n Ausdruckslosigkeit u n d Verbrauchtheit, also Wert los igke i t der 
Melodien." F r . W i t t . 

Ad Nr. 1, Op. 65. „Tolerari potest, für sehr einfache kirchenmusikalische Verhältnisse. Der 
chromatische Aufgang, Notenzeile 10, Takt 3, pag. 11, stösst m i c h hier, weil nachher gleich wieder 
' '°]gt, wofür besser b stünde." 

Ad Nr. 2, Op. 66. „Ebenfalls sehr einfach, aber nicht unwürdig. Die Auflösung des Septimen-
Akkordes, pag. 9 , Takt 1, ist unricht ig , wenn nicht etwa ein Druckfehler vorliegt; das erste A m e n 
am Ende des Credo ist wegwerfend behandelt, das B e n e d i c t u s besagt gar wenig. — Kann zuge-
lassen werden." F r . S c h m i d t . 

375) Schaller, Ferd., a) M i s s a de B e a t a M a r i a Y i r g i n e . Opus 23 . 
Par t i tur 1 Jh. — Singstimme 25 ^ . 

b) M i s s a i n h o n o r e m S. B e n e d i c t i . Op. 24 . Par t i tur 1 Jh. — Sing-

stimme 25 ^ . Beide Messen für eine Singstiinme m i t Begle i tung der 

Orgel componirt und den Landchören gewidmet. Umfang der Singstimme 

von d zu 5. R e g e n s b u r g bei Bössenecke r . 

„Wenn diese beiden Messconipositionen auch nicht gegen die liturgischen Vorschriften Verstössen, 
S(> ermangeln sie doch aller der Eigenschaften, welche man an einem kirchlichen Kunstwerke zu er-
warten berechtigt ist , in einem so hohen Grade, dass man billigerweise Anstand nehmen muss, die-
selben zur Aufnahme in den Catalog zu empfehlen. — Man kann im günstigsten Falle über diese 
beiden Compositionen sagen, dass sie anständige M u s i k seien, wenn auch mit Bezug auf Harmonie 
u , i d .Melodiebildung die Grenzen des Zulässigen erreicht scheinen; (man vergleiche mit Bezug auf 
crsteres das letzte miserere nobis im Gloria, das letzte Hosanna und das zweite qui tollis im Agnus 
" e i des Op. 23; in Bezug auf das zweite das liedartig gehaltene Christe eleison und die diesem ent-
sprechenden Stellen der übrigen Messtheile in Opus 23 u. m. a.) Für das gesungene Amt scheinen 
''ein Ref. nur 2 Gesangsarten zulässig: entweder C h o r a l oder würdiger K u n s t g e s a n g ; diese 
Messcompositionen enthalten aber keine dieser Gattungen." 

„Wenn das Angeführte nicht hinreichend wäre, den in Rede stehenden MesscomPositionen die 
Aufnahme in den Catalog zu verwehren, so dürfte hierzu aber der Umstand gewichtig genug sein, 
'lass diese Compositionen durchaus geeignet sind, den gregorianischen Choralgesang, dessen allgemeine 
Wiederaufnahme und Pflege sich der Cäcilienverein zur ganz besonderen Aufgabe gemacht hat, an 
seinem Aufblühen zu hindern, indem durch Aufführung dieser Messen das Singen von Choralmessen 
hintangesetzt wird. — Warum sollte ein Organist, der (wie Schaller annimmt) auch mit Bezug auf 
Gesang auf sich selbst angewiesen ist, nicht eine Choralmesse mit vortrefflicher Wirkung ausführen 
können? W i r sind ja ausserordentlich reich an Choralmessen, so dass es an der nöthigen Abwechs-
hing nicht fehlt; und nicht nur das: wir haben auch ganz ausgezeichnete Begleitungen dazu, so dass 
e s auch schwächer gebildeten und begabten Organisten nicht schwer fällen dürfte, eine Choralmesse 
ganz würdig auszuführen. Messen von der A r t , wie Ferd. Schaller sie hier präsentirt, sind also 
f?ar kein Bedürfnis. Ref. erklärt sich gegen die Aufnahme dieser Messe in den Catalog." F . F i e l . 

„Wenn wir diese Messe für den Vereinscatalog empfehlen, so geschieht es mit Rücksicht auf 
ihren Zweck, der schon im Titel klar gestellt wird. Freil ich müssen a l l e , auch die schwächsten 
Chöre, dahin wirken, dass Choral gesungen wird. Aber dieser Wunsch bedarf noch längerer Zeit der 
Reife, da die Erfahrung leider lehrt, wie sogar Chöre mit gu t en Stimmmitteln unfähig sind, richtig 
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Choral zu singen. Diese Messe schliesst sieh einigermassen der bekannten Choralraesse in Ett's can-
tica sacra an, und bietet weder dem Sänger noch dem Organisten, auch wenn die beiden Würden in 
e ine r Person vereinigt sind, nennenswerthe Schwierigkeit. — Für die Aufnahme mit Rücksicht auf 
die Landchöre." 

„Das gleiche Referat für: Missa in hon. S. Benedicti in D-moll im Umfange einer Octav, Op. 24, 
vom gleichen Componisten, in gleichem Verlag. Letztere ist relativ werthvoller." F r . X . H a b e r l . 

„Wenn der Unterzeichnete nur in Betreff des Op. 23 gegen die Aufnahme wegen Wert los igke i t 
der Melodien stimmt, auf das Op. 24 aber das „tolerari potest" der Kirche anwendet, so geschieht 
es hauptsächlich, weil eine zu auffallende Ungleichheit bemerklich wird, wenn die Messe von M. Bauer 
sub Nr. 329 aufgenommen, die Schallersche aber abgewiesen wird . " F r . W i t t . 

376) Wiltberger, H., Seminar-Musiklehrer, 8 l e i c h t a u s f ü h r b a r e l a t e i -
n i s c h e M o t e t t e n für 4s t immigen gemischten Chor. Op. 1. A u g s -
b u r g bei Böhm. Par t i tu r und Stimmen 2 M. 

..Das angezeigte Werkchen, das sich als Opus 1 präsentirt, berechtigt zu der schönen Hoffnung, 
der Oomponist werde in seinen ferneren Erzeugnissen noch recht Gutes und Brauchbares für die 
Kirche schaffen. Sowohl die geistige Erfassung der Texte als auch die Gewandtheit in der formellen 
Behandlung derselben stützen diese Hoffnung. Unter den 8 Motetten sind 5 Offertorien resp. 
Gradualtexte, ein Tantum ergo, ein 0 bone Jesu und ein Ave verum. (In dem Offertorium: Deus 
nrmavit etc. ist in dem Satze parata sedes tua , Deus, ex tunc das Wor t Deus nicht componirt; es 
kann dasselbe aber mit einer kleinen rhythmischen Aenderung wohl eingeschoben werden.) Die Com-
positionen können sämmtlkh von Chören mitt lem Ranges recht gut ausgeführt werden, da weder 
ihre harmonische oder melodische noch ihre rhythmische Gestaltung nennenswerthe Schwierigkeiten 
bietet; doch ist recht sorgfältig niiancirter Vortrag anzustreben, wenn die Motetten in der Intention 
des Componisten exekutirt werden sollen. Es soll hiermit dem Componisten zugleich ein leiser Wink 
gegeben sein, in der Bezeichnung der Nüancirung einem Zuviel aus dem Wege zu gehen und nicht 
zu dem Aeussersten zu greifen; einem denkenden Dirigenten muss ja doch für seine eigene Auffassung 
immerhin einiger Spielraum gelassen werden und einem geistlosen Dirigenten ist auch mit den minu-
tiösesten Bezeichnungen nicht gedient. — Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . F r . W i t t . 

377) Nekes, Franz, a) M i s s a i n h o n . S. A m b r o s i i , für 4 s t i m m . Män-
nerchor (ohne Credo). Opus 10. Ver lag von A. J a k o b i & Comp, in 
A a c h e n . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Singstimmen 40 3\. 

b) M i s s a q u a t u o r v o c u m (Sopran, A l t , Tenor und Bass). Opus 1 1 . 
Ve r lag von A. J a k o b i & Comp, in A a c h e n . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — 
Stimmen 50 

Ad a) Op. 10. „Eine sehr willkommene, streng kirchliche Compositum, geübteren Chören auf's 
wärmste zu empfehlen. Bei aller Strenge des Satzes durchdringt Wärme und frisches Leben die 
Arbeit und ist die den Messen für Männerchor so leicht anhaftende tödtende Monotonie vermieden. 
Das Agnus Dei ist recht wirksam, w i l l mir aber als zu ausgedehnt erscheinen. — Für die Aufnahme." 

Ad b) Op. 11. „Dieser lieblichen, melodischen, klar und gewandt geschriebenen Messe hätte ich 
ein viel hübscheres äusseres Aussehen gewünscht, als sie in Wirkl ichkei t hat Die Part i tur wenigstens 
ist nicht in erwünschter Weise sauber und deutlich und übersichtlich, von den Stimmen lässt sich 
zum Theile dasselbe sagen. Kleinere, unbedeutende Einzelheiten, die mir missfallen, hier unter-
drückend, empfehle ich die Messe bestens für den Katalog und für oftmalige Aufführung." 

„Für die Aufnahme. — Mein Unhei l über diese beiden Compositioneu ist bereits gegeben in 
der Aufnahme derselben unter die Neben-Vereinsgaben pro 1877 durch mich als stellvertretenden 

378) Skuhersky, F. B., M i s s a i n h o n . 13. A g n e t i s . Opus 24. Preis 

für Pa r t i tu r und 4 Stimmen (Sopran, A l t , Tenor , Bass) 3 Ji 20 ^ . 

P r a g bei M iku l ä s & K n a p p . 

„Die beste unter den dem Unterzeichneten vorliegenden Kirchencompositionen des Prager Meisters. 
Sie erfordert zu ihrer Ausführung einen tüchtigen Gesangschor mit Frauenstimmen für Sopran und 
Al t . Knaben werden dieselbe nur verderben, und darin liegt der einzige Fehler der mit tüchtiger 

F r . S c h m i d t . 

Generalpräses." 
„Für die Aufnahme. 

F r . K o e n e n . 
F r . W i t t . 
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Hand geschriebenen, tief empfundenen und an ein/einen Stellen wirkungsvollen und immer kirchlich 
gehaltenen Messe. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Gegen die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

379) Skuhersky, F . B., M i s s a i n h o n o r e m 8. F e r d i n a n d i . Op. 42 . 

Preis der Par t i tur und 4 Stimmen (Sopran, A l t , Tenor, Bass) 1 JA 80 j \ . 

P r a g bei M i k u l ä s & K n a p p . 

„Der Componist zeigt seine grosse kontrapunktische Technik auch im kleinsten Sätzchen, aber 
dieser Kunst zu Liebe wird oft der Gesang, die Intonation und der Einsatz der Einzelstimmen ge-
schädigt. Das Credo z. B. ist dadurch gar zu bunt geworden. — Für die Aufnahme." 

F r . X . H a b e r l . 
„Ebenso." F r . W i t t . 
„Gegen die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

380) Skuhersky, F. B., M i s s a ad duas voces ajquales cum Organo ohl ig. 

aut 2 Vio l inen, 1 Vio lo , Violoncel l et Contrabass. Opus 43 . Preis der 

Pa r t i tu r und Singstimmen 3 JA., der Streichinstrumente 1 JA. P r a g bei 

M i k u l ä s ev K n a p p . 

. „Eine leichte Composition, für Land- und Marktchöre sehr passend. Die Violinen iiguriren nicht, 
sie tragen oder heben nur die Gesangstimmen (Sopran und Alt oder Tenor und Bass). — Für die 
Aufnahme " F r . X . H a b e r l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Gegen die Aufnahme." H . O b e r h o i T e r . 

381) Hamma, Franz, M i s s a „S. T h e r e s i a " für 4 s t immi g gemischten Chor. 

E i c h s t ä t t , Krül l ' sche Buchhandlung. Par t i tur 1 JA — Stimmen 2 JA. 

„Vgl. Witt 's Musica Sacra 1877, pag. 99 und 109, wo fast sämmtliche Hrn. Referenten ihr Votum 
über diese Messe abgaben. 9 Stimmen waren für, 2 gegen die Aufnahme. Eine wichtige Correktur 
«um Credo ist 1. c. pag. 109 angegeben." F r . W i t t . 

382.) J O O S , Oswald, W e i h n a c h t s v e s p e r n a) für M ä n n e r c h o r , Op. 2. 

b) für g e m i s c h t e n C h o r , Opus 3. Preis für Pa r t i tu r und Stimmen 

7 JA 50 £\ — Stimmen allein 5 JA. Ver lag der KrülFschen Buch-

handlung i n E i chs tä t t . 

„Eine rleissige Arbeit , mit hübscher Ausstattung, aber jedes Opus zu theuer. Bei allem Fleisse 
ist die Textunterlage verschiedene Male misslungen, besonders im Hymnus des Opus 2 (aber auch in 
°Pus 3). Die Silbenvertheilung bei der Psalmodie ist überhaupt noch nicht endgiltig geregelt, wcnn-
gleich es sehr zu wünschen wäre. Bei uns herrschen in der Beziehung z. B. andere Regeln und 
f raditionen. als ich sie in den offiziellen Chorbüchern angewandt linde. Ebenso in Frankreich. Sehr 
schwach und unbedeutend finde ich in der Vesper für Männer-Chor den H y m n u s und insbesondere 
das Alma; beide sind in Opus 3 besser. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Da es nicht Jedermanns Sache ist, eine liturgische Vesper aus der Musica divina oder aus 
anderen Quellen passend zusammenzusetzen, so ist die Herausgabe einzelner Vespern für die Feste 
des Kirchenjahres eine dankenswerthe Arbeit. Obige Vesper des Herrn Joos für den hl . Weihnachts-
Wg lasst an Vollständigkeit und praktischer Einrichtung nichts zu wünschen übrig und kommt so-
|jnt den Wünschen und Bedürfnissen vieler Chorregenten entgegen, die über einen mittelguten 
Sängerchor verfügen. Auch kann dieselbe Vesper für Männerchor um denselben Preis in der 
nämlichen Buch- und Musikalienhandlung separat bezogen werden. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a n m i h l e r . 
p,,. »Vgl. meine Bemerkungen zu Nr. 383. Den Falso bord. des de prof. hat Herausgeber meinen 
'heg . Bl. 1873 Beil. pag. 36 entnommen und geändert. Ich wi l l dahin gestellt lassen, ob die Aen-
derung eine glückliche ist , glaube aber, dass derselbe verpflichtet gewesen wäre anzufragen, ob ich 
eine Aenderung gestatte. Die Falsi bord. sind von Cima und mir, mit Ausnahme des fünften." 

F r . ^ V i t t . 

383) J O O S , Oswald, V e s p e r « de D o m i n i c a R e s u r r e c t i o n i s D. N . J . Ch., 

für Sopran, A l t , Tenor, Bass und Orgel. Op. 4. Pa r t i tu r und Stimmen 

5 JA. 40 Ä\ — e i n z e l n e Stimmen 80 ^ . Druck und Ver lag von Gebr. 

C a r l und N i c o l a u s B e n z i g e r in E i n s i e d e l n . 1878. 
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„Dieselben Vorzüge, wie jener für das Ii i . Weihuachtsfest, müssen auch dieser Vesper des Herrn 
Joos für das hohe Osterfest zuerkannt werden: liturgische Vollständigkeit, bequeme Einrichtung und 
schöne Ausstattung, und halte ich mich desshalb für überzeugt, dass sie ebenso gut werde aufge-
nommen werden, wie ihre vorangegangene Schwester. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Eine für schwächere Chöre berechnete, leichte Vesper und desshalb diesen besonders empfehlens-
werth. Am Anfange setzte der Hr. Herausgeber sehr nützliche Bemerkungen; sämmtliche Stücke, 
mit Ausnahme des „Haje dies", sind von ihm selbst componirt.*) — Der Preis erscheint sehr hoch, 
doch ist er in Anbetracht der typographischen Ausstattung bi l l ig zu nennen; die Einzelstimmen sind 
geradezu ausgezeichnet gedruckt. Doch dürfte sich bei ferneren derartigen Ausgaben doch eine 
grössere R a u m e r s p a r n i s s sehr empfehlen, wodurch der Deutlichkeit und Uebersichtlichkeit in der 
Partitur nicht der mindeste Eintrag geschähe Gemindert könnten die Kosten werden ferner durch 
Weglassung der Antiphonen, welche wohl besser ohne Orgel von ein paar Männerstimmen aus dem 
Vesperale abgesungen werden. — Bei solch spatiosem Notensatz, wie er hier angewendet ist , glaube 
ich, es sei des Singens halber angezeigt, in den Choralsätzen eine Mehrzahl von Noten (Noten-
gruppe, Ligatur), auf welche nur e ine Silbe trifft, enger aneinander zu schliessen und nicht zwischen 
solchen gebundenen Noten gleichen Zwischenraum zu lassen wie zwischen unverbundenen, deren jede 
mit einer eigenen Silbe belegt ist. — Für die Aufnahme." P . I J . K o r n m ü l l e r . 

„Hätte der Herausgeber noch ein Magnificat V I I I . toni beigefügt, so wäre die Vesper auch für 
den Oster-Montag, Dienstag, Mittwoch und Freitag complet gewesen — W i r haben nun 2 Vespern 
für den Ostersonntag und Weihnachten; vgl. Nr. 342 und 352 des Kataloges. Um die Verleger vor 
Schaden zu bewahren (da der Absatz ein beschränkter, weil über der Mainlinie keine Vespern, meist 
nur Volksandachten stattfinden), wäre zu wünschen, dass für die gleichen Feste nicht doppelte Edi-
tionen stattfänden. Die Vespern von Joos sind noch einfacher, als die von Mol i tor , auch wieder-
holen sich in Op. 4 einige Falsi bordoni aus seinem Op. 3." F r . W i t t . 

384) Molitor, J . B., V e s p e r a e de A s c e n s i o n e D . N . J e s u C h r i s t i , ad 
4 voces inœquales. Op. 17. Sectio 6. R a t i s b o n a ? 1878. Bei A l f r e d 
C o p p e n r a t h . Pa r t i tu r apart 1 JL 50 ^ — einzelne Stimmen à 30 

„Diese Vesper reiht sich würdig den früheren (Sectio 1—5.) vom Autor im nämlichen Verlage 
edirten an, und begutachte ich freudig deren Aufnahme in den Catalog. Sämmtliche Falso bordoni 
sind — mit Ausnahme des Psalmes Laudate pueri (Fr. W i t t ) und des I . Magnificat (P. Cima) - vom 
Hrn. Herausgeber und bieten keine Schwierigkeiten; das beigegebene Regina creli ist von Suriano 
So vervollständigt sich immer mehr ein Cyclus von Vespern, wenigstens für die Festtage des Jahres, 
von verschiedenen Compositeuren, ausser Molitor noch von B. Mettenleiter, A. Ka im, 0. Joos, und 
ihre praktische Einrichtung und die ausgesetzten Stimmen ermöglichen ihre leichte Anwendung." 

P . I J . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Ich habe bisher über M.'s Vespern kein Referat abzugeben gehabt; ich kann also erst hier auf-

merksam machen, dass häufige Textunterlegungen vorkommen, die ich für schlecht halte. Dies steht 
mir um so mehr zu bei jenen Falsi bord., die aus meiner Feder stammen. Ich habe in meinen PI 
öfters genaue Anweisungen darüber gegeben. Denselben gemäss müsste der Sopran der Stimme 
(pag. 6 f.) haben: 

und r r l ' 

—-i——ir—i—a 
es ÍF 

-J-*-=f I_g fr; — — i 
pan -

Was soll der Punkt bei dem 
Der 7. und ^. fehlt für die 
unterlegung bei Vers 6, 8, 

pag. 10!! 

- cu-lum lern in do - mo 
pe-rem nunc et sem - per 

der letzten Notenstelle? Welche Unterlegung bei „cordis" 
Vesper ganz. In der Altstimme halte ich im „Oontitebor" dieText-

12 für unrichtig. Pag. 7 muss es heissen: 
Aehnlich ist die Bassstimme im Psalm „Laudate puer i " an 4 Stellen zu 

j¡) i ~ ^ i ^  corrigiren. Im Ganzen wünsche ich an ca. 50 Stellen bei dieser 6. Section 
{ ^ y~y - g j _0 — ¿ z 'zzzzzzzz allein den Text nach richtigeren Regeln untergelegt. An mehreren Stellen 

ist kaum zu erkennen, wie M. ihn unterlegt wissen wi l l , so dass der Chor-
regent vor Beginn der Probe den Rothstift zur Hand nehmen muss. Das 
alles nur, damit Herr M. mehr Sorgfalt anwende und dadurch seine Edition 

werthvoller und brauchbarer mache." F r . W i t t . 

Do mi 
o - pem 

385) Stehle, G. E., K l e i n e s S ä n g e r b r e v i e r . E in theoretisch-praktisches 
Gesangbüchlein nach den Grundsätzen der Galin-Paris-Cheve'schen Methode. 
R e g e n s b u r g bei A. C o p p e n r a t h . Preis 1 Jh. 50 ty. 

*) Dieser Irrthum des Hrn. P. U. K. erklärt sich daraus, 
hier wie bei Nr. 382 die Componisten nicht beisetzt. So viel ich 
andern von Cima und Witt. Die Red. 

dass Hr. 0. Joos unbegreiflicher Weise 
weiss, ist nur ein Psalm von ihm, die 
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„Der zweite (Dreiviertel des Ganzen umfassende) Theil des Werkchens ist eine Sammlung von 
, S.ut gewähl ten , meist dreistimmigen Jugendliedern, zunächst für die Schüler an Real- und 
i-ateinanstalten bestimmt; er zerfällt in fünf Rubriken: 1) Religiöse Lieder, 2) Tages- und Jahres-
zeiten, H) Heimat und Vaterland. 4) Turn- und Wanderlieder, 5) Humoristische Lieder. Diese Gesänge, 
unter denen sich auch 37 Volksweisen linden, sind in verschiedenen Tonarten notirt und unterscheidet 
sich die Sammlung in dieser Beziehung nicht von Werken ähnlicher- A r t , so dass sie sich auch für 
Schulen empfiehlt, wo beim Gesänge 12 bis 24 Tonarten unterschieden werden." 

„Was das Sängerbrevier z u r A u f n a h m e i n den C a t a l o g empfiehlt, das ist der der Lieder-
sammlung vorausgehende didaktische Theil , in welchem der Verfasser, ein längst bewährter Gesang-
lehrer, zeigt, wie er auf eine sichere Weise seine Schüler zu „Treffern" heranbildet, ohne sie mit den 
einzelnen Tonarten bekannt zu machen." 

„Wie jedem Gesanglehrer zur Genüge bekannt, bereitet die Einführung in das Tonartenwesen, 
wenn namentlich die Schüler nicht zugleich ein musikalisches Instrument traktiren lernen, manche 
Schwierigkeit, und es verdient jede Anleitung, welciie über diesen schwierigen Theil des Gesangun-
terrichts hinüberhilft, unsere Beachtung. Die Galin-Paris-Cheve sehe Ziffermethode, welche bloss 
eine Skala aufstellt, hat darum auch mit Recht Aufsehen erregt und schon vielfache lohnende An-
wendung gefunden." 

„Herr Stehle, das Wesentliche dieser Methode beibehaltend, verwendet an Stelle der Ziffer die 
gewöhnlichen Noten (benannt mit den aretinischen Silben do, re, mi etc.) als Zeichen für die relative 
flöhe und die Tondauer. Nach seiner Lehrweise kann das „do", d. i. das „1" einer jeden Skala, auf 
.jeder Klangstufe des Notensystems auftreten, und da die Lage der Halbtöne mi-fa und si-do in der 
Ionleiter immer dieselbe bleibt, ist es möglich, auf die Musikschlüssel und die sog. chromatische 

orzeichnung zu verzichten. Dem Sänger genügt es, den Sitz des „do" zu wissen; $ und 7 kommen 
nur bei zufä l l igen Erhöhungen und Erniedrigungen in Anwendung." 

„Dabei zeichnet sich die kurzgefasste Anweisung zum Gesangunterricht durch Gründlichkeit, 
uurch reiche Auswahl sachgeinässer ein-, zwei- und dreistimmiger Treffübungen, durch die Aufnahme 
von zweckmässigen dynamischen Hebungen und Vokalisen zum Ausgleich der Stimniregister, dann 
uurch die den erfahrenen Gesanglehrer verrathenden Belehrungen über Stimmansatz, Athmung, Aus-
sprache etc. aus. und möchte ich hiemit das „Sängerbrevier" der Beachtung aller Gesanglehrer em-
pfohlen haben." J . « . M a y e r . 
. .»Der Hr. Verfasser bedient sich statt der Ziffern der Silben do, re , m i , fa u. s. w„ um die dia-
tonische Dur - und Moll-Skala auf allen Stufen auszuführen, so dass, wie beim Choral nur eine ein-
fache Transposition stattfindet. Dass eine solche Methode wenigstens für den Anfang und für einige 
lonarten von Nutzen ist, liegt auf der Hand, und für Schulen, worin man nur einfachere Gesänge 
übt, vortheilhaft. Ob aber die Sache mit wirklichem Nutzen auch bei der Fortschreitung zu künst-
licherem Gesänge verbunden ist, darüber könnte ich und wollte ich nur urtheilen, wenn ich selbst 
rt'e Methode erprobt hätte. Für einfachere Gesänge bin ich damit wohl einverstanden, und in soweit 
empfehle ich auch das Buch." P . IT. K o r n m ü l l e r . 

»Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
386) Stehle, J . G. E . , M i s s a „ A d d u l c i s s i m u m C o r J e s u " . Messe 

zu Ehren des heil igsten Herzens Jesu für Sopran, A l t und Bass (Tenor 
ad l ib i tum) komponir t . Op. 4 1 . Neue, verbesserte und erleichterte Aus-
gabe. R a v e n s b u r g bei D o r n . 1878. Preis 3 M. 50 

r vFür die Aufnahme; ich wünsche der gelungenen Messcomposition, in welcher der Autor im 
yloria die Intonationsformel von den Festen Duplicibus und im Credo die priesterliche Intonation 
desselben mit viel Glück als Hauptmotive verarbeitet hat, zahlreiche Aufführungen. Der Ansicht des 
" r n . Componisten vermag ich indessen nicht beizustimmen, wenn er eine ordentliche Ausführung 

*) Von der unter Nr. 88 aufgenommenen Messe von C a r l J a s p e r s ist bei Pustet in Regensburg 
a 'e zweite verbesserte Auflage erschienen. Vgl. p. 11 der Zeitschrift „Musica sacra von W i t t " 1879. 
.. In 2. Auflage (diese im Verlago von Alfred Coppenratb in Regonsburg) erschien ferner die „leichtfass-
j'che Anleitung zum greg. Choral-Gesange von A r n o l d W a l t h e r ' ' . Preis 1 Jt, bei Abnahme von 
1 2 Exemplaren 80 ̂ . In erster Auflage in den Catalog aufgenommen sub Nr. 213. • 

Auch von Obe r l i nne r ' " » Messe für 4stimm. Männerchor, deren erste Auflage unter Nr. 13 im 
Kataloge ve rze ichnet steht, ist bei Coppenrath in Regensburg eine 2. Auflage erschienen. Weil dieselbe 
Wesentl ich verändert ist, sollen die Referate über die letztere h i e r eine Stelle finden: 

„Für die Aufnahme. — Ein gutes Zeichen, w e n n eine Messe eine zweite Auflage erlebt; allerdings 
sind zehn Jahre darüber hingegangen. Der Componist hat diesem »einem Opus 11 eine »ehr durchgrei-
fende Umarbeitung angedeihen lassen, wodurch der Werth desselben nicht wenig erhöht ist. An Stelle 
ues Choral-Credo in harmonischer Bearbeitung hat er eine Composition gesetzt, in der freie vierstimmige 
"ätze mit Choralsätzen abwechseln, und diese letzteren sind einem zweistimmigen Knabenohor zugetheilt. 
f*8 wird das in einer Messe für Mannerchor eine sehr angenehme Abwechslung bilden. Nur würde ich 
t U r meine Person die Choralsätze lieber einstimm, von den Knaben ohne alle Begleitung gesungen hören." 

F r . K o e n e n . 
v »Dieses Opus ist eine prächtige (labe für Männerchöre und wird dasselbe bei gutem, schwungvollen 
Vortrage von grosser Wirkung sein.'' B . M e t t e i l l e i t e r . 

Der Preis der Partitur ist 1 M 55 ^ der 4 Stimmen 1 M. F r . W i t t . 
2 2 
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dieser Messe auch durch schwächere Chöre für möglich hält. Wenn auch das Einstudiren dadurch 
etwas erleichtert is t , dass das Dona nobis die Wiederholung des sehr andachtig gehaltenen „Christo 
eleison" und der dritte Satz des Kyrie beinahe dem ersten gleich ist, und wenn auch, wie eben 
bemerkt, die zu Grunde gelegten Motive bekannt und sehr sangbar sind, so möchten doch die rhyth-
mischen Schwierigkeiten der Messe derartige sein, dass für die richtige, wirkungsvolle Exekution 
schon mehr geübte Sänger erforderlich sind, und solchen schon mehr leistungsfähigen Chören soll 
hiemit diese neueste Edition des fruchtbaren Componisten aufs wärmste empfohlen sein." 

J . ii. M a y e r . 
„Diese Messe ist für gemischten Chor 3- oder 4stimmig (Tenor ad lib.) mit oder ohne Orgel aus-

führbar, melodienreich in einer würdigen Form und rliessenden Weise geschrieben; desshalb wird sie 
bei einer guten Aufführung festliche Stimmung erwecken und die Zuhörer für sich einnehmen." 

l t . M e t t e n l e i t e r . 
„Placet." F r . W i t t . 

387) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik. 
Herausgegeben vom Salzburger Cäcilien-Vereine. Z w e i t e r J a h r g a n g . 

I . L i e f e r u n g : M e s s e zu Ehren unsers Diözesan-Patrons des h l . B i -

schofs Rupertus. Für Sopran-. A l t - und Bassstimme (Tenor ad l ib.) m i t 

Orgelbegleitung comp, von Joll. Obersteiner. Preis: Part . 80 k r . ö. W. 

Stimmen 40 k r . ö. W . I I . L i e f e r u n g : A s p e r g e s me . — V i d i a q u a m 

für Sopran, A l t , Tenor , Bass m i t Orgelbegleitung von Fel ix Grufocr, 
Chorregent in Hal le in . Par t i tu r 60 k r . — Stimmen 40 k r . I I I . L i e f e r -

u n g : T e D e u m l a u d a m u s (Besetzung wie bei I.) von Carl Santnei*. 
Part . 80 k r . — Stimmen 40 k r . I V . L i e f e r u n g : E c c e S a c e r d o s . 

Motet te (mit gleicher Besetzung wie I.) von Carl Sailtncr. Part. 40 k r . 

— Stimmen 20 k r . 
„Genannte Werke sind sämmtlich für schwächere Chöre empfehlenswert; diese Sammlung ver-

folgt denselben Zweck, wie die Musica ecclesiastica des Brixener Cäcilienvereins. Te Deum lauda-
mus und Ecce Sacerdos sind besonders gut gelungen und werden auch bessere Chöre sich derselben 
mit Vortheil bedienen können. Ist die Intonation des Te Deum vielleicht der Erzdiözese Salzburg 
eigenthümlich? Die römische Intonation ist es nicht. Hier ist diese Abweichung übrigens von keinem 
Belang, da die Intonation nicht dem Chore zusteht." P . I L K o r n m ü l l e r . 

„Hier eingeführte Musikstücke stehen in Bezug auf innere Güte und den Schwierigkeitsgrad etwa 
auf gleicher mit dem im Cataloge unter Nr. 80 angezeigten „Cyklus katholischer Kirchengesänge". An-
gehende Kirchenchöre finden hier entsprechenden und zu verwerthenden Uebungsstoff." L . H e i n z e . 

..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

388) Diebold, Joh., Op. 7. M i s s a p r o d e f u n e t i s , le icht ausführbar für 

Sopran, A l t , Tenor und Bass. A u g s b u r g bei A . Böhm. Preis für 

Pa r t i tu r und Stimmen o Jb. 
„Die durchgehends angewandte homophone Setzweise, — (die polyphone ist nur sehr sparsam 

und zwar in ihren einfachsten Formen zur Vermeidung sonst wohl sicher eintretender Monotonie 
zur Anwendung gebracht) — sehr einfache rhythmische, melodische und harmonische Gestaltung 
machen diese Messe für schwache Chöre ebenso geeignet wie die durchaus würdige Fassung des 
Werkes dasselbe der Aufführung werth macht. Das Dies irse fehlt der Messe und muss desshalb 
choraliter ausgeführt werden." P . F i e l . 

„Dies Requiem verdient allen kleineren strebsamen Chören besonders empfohlen zu werden, ob-
wohl auch bessere Chöre es als eine willkommene Gabe annehmen werden. Im ersten Stücke ist 
die" Modulation etwas weitausgreifend, doch keineswegs störend; bei einigen Stellen hätte m i r ein 
sparsamerer Akkordwechsel besser zugesagt. Der 3. und 4. Takt und dessen Repetition am Schlüsse 
über dem Worte „transire" könnte vielleicht besser so gestaltet werden: 

C n r i " , •, - ste Rex j m 6 letzten Takt des Sanctus und Benedictus dürfte der Bass 
die zwei Viertelnoten über in ex- (cclsis) eine Octav tiefer singen. 
An Copir- oder Druckfehlern bemerke ich: Seite 2, letzte Zeile, 
2. Takt hat der Bass b statt h zu bekommen (in der Part i tur ; 
in der Singstimme ist's r ichtig) ; im Offertorium bekömmt "der 
Bass über dem zweiten „sanctus" (Michael) ris statt f; im 5. 
letzten Takte vom Sanctus und Benedictus muss der Bass c h e 
e statt c h c d singen; in der Coinmunio über dem Worte (quia) 
„pi-us" der Tenor a gis a g anstatt a g a g- — Für die Auf-

Chri Rex ™ h m c " •*• « T- K o r n m ü l l e r . 
t rans- i - - re ad „Ebenso." F r . W i t t . 
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389) Blied, Jak., M i s s a i n h o n o r e m St . C a t h a r i n a e . Leichte Messe 
für dreist immigen Männerchor. Opus 3 1 . R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — der Stimmen 40 ^ . 

„Die Schwierigkeit in der Erreichung vorzüglicher Wirkung eines Kunstwerkes wächst mit der 
Beschränkung der Mittel , deren sich der Künstler bedient oder bedienen muss. So ist es schwieriger, 
eine effektvolle Composition für Männerchor als für gemischten Chor zu setzen, wiederum schwieriger, 
'ür 3 Stimmen ebenso wirkungsvoll zu schreiben, wie für 4 Stimmen; die Schwierigkeit steigert sich 
noch bedeutend, wenn bei grösserer Ausdehnung der Composition der Tonsetzer doch zugleich sich 
auf die einfachsten Setzweisen beschränken wi l l oder muss. Bei Beurtheilung der Blied'schen Mess-
eomposition, die für schwächere Männerchöre bestimmt ist, darf im Hinblick auf die wirkl ich grossen 
Schwierigkeiten, die bei der Abfassung eines solchen Werkes zu überwinden sind, das eingangs Be-
merkte nicht ausser Acht gelassen werden. — Die Messe, abwechselnd in der homophonen und der 
einfachsten A r t polyphoner Setzweise geschrieben, zeigt gute Stimmführung und gangbare, natürliche 
Harmoniefolgen; ihr didaktischer Werth übersteigt wohl den künstlerischen. Der Componist wird 
gewiss in seinen ferneren Werken bemüht sein, der Anstrebung grösserer künstlerischer Bedeutung 
seine ganze Kraft zuzuwenden. Dass es ihm zur Erzieluug derselben weder an der nöthigen Durch-
bildung noch an Begabung fehlt, zeigen manche Stellen der Messe, so z. B. das et resurrexit, der An-
fang des Sanctus, das Domine Deus Sabaoth. Einige Bemerkungen mögen dem Componisten sagen, 
was er in der Folge vorzüglich zu vermeiden hat: 1) Die so sehr verbrauchten Cadenzformen mit 
dem Bass 4, 5, 1, bei welcher auf dem ersten Basston entweder der Sextenaccord oder der Quint-
sextaecord und beim 2. die Dominanthannonie erscheint; besonders aber die Cadenzform mit dem 
•Bass 4, 5, 5, 1, bei welcher zwischen die beiden vorhin genannten Harmonien noch der Quartsext-
aecord t r i t t . " 

2) „Die Tcxtunterlage erinnert bei manchen Stellen an diejenige bei dem deutschen Liede, z. B. 
die 2. Stimme des Et in terra pax hoininibus, die 1. Stimme des propter magnam, die 2. und 3. Stimme 
bei Crucifixus etiam pro nobis, die 2. Stimme bei E t in spiritum sauetum und bei qui ex Tatre tilioque." 

3) „Bei allen Theilen der Messe, namentlich bei den grössern wie Gloria und Credo, würde die 
Wirkung um ein sehr Bedeutendes erhöht worden sein, wenn statt der vielen kurzathmigen aneinander 
gereihten Sätzchen mit ihren vollständigen Abschlüssen ein Ine inandergre i f en der Sätze mit spar-
sam angewendeten Cadenzen angestrebt worden wäre. I i ier kann freilich nur die Polyphonie helfen." 

4) „Bei allen Stücken, namentlich bei den aus mchrern Theilen bestehenden, empfiehlt es sich 
ebenso sehr aus künstlerischen wie didaktischen Gründen, das Interesse d s Sängers mit dem Verlauf 
des Stückes zu steigern. Xaturgemäss muss deshalb das Stück in seinem fernem Verlauf an Reiz, 
an innerm und äussern) Wer:h gewinnen. Fs ist diesem Umstände bei der in Rede stehenden Com-
position nicht in dem Masse Rechnung getragen worden, wie es hätte geschehen sollen; so ist z. B. 
y on den 3 Sätzen des Kyrie der letzte Satz (pag. 4) offenbar der schwächste. Um wieviel höher 
steht der Anfang des Sanctus gegen die Fassung des 2. Sanctus!" 

„Mit diesen wohlgemeinten Bemerkungen schliesst Ref., indem er sich der Hoffnung hingibt, dass 
dieselben bei fernem Compositionen nicht unbeachtet bleiben." P . P i e l . 

„Diese Messe ist leicht singbar, correkt im liturgischen Ausdrucke des Textes und gefällig in den 
Formen, daher für die Feier des Gottesdienstes ganz geeignet.— Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine leicht und-fhessend geschriebene, saubere Arbeit. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„Diese Messe ist leicht und gefällig geschrieben, zeichnet sich freilich nicht aus durch tiefen 

nineren Gehalt, wird aber doch von Männerchören, die sich an schwierigere, stylvolle Compositionen 
noch nicht wagen mögen, nicht ohne Nutzen dann und wann gesungen werden können. Zu oft gesungen, 
wird sie rasch ihres Eindruckes auf Sänger und Zuhörer verlustig gehen. — Für die Aufnahme 

F r i e d r . S c h m i d t . 

390) Benz, J . B., Opus 12. M i s s a i n h o n o r e m S t . J o a n n i s B a p t i s t s e , 
quinque voeibus cantanda. R e g e n s b u r g bei F r i e d . P u s t e t . Preis der 
Par t i tur 3 Jb. — der Singstimmen 80 3\. 

„Diese mittelschwere Messe ist eine würdig gehaltene, meist nach bestimmten Themen gearbeitete 
Composition im Styl ruhiger Oratorienchöre des 18. Jahrhunderts. Dieselbe wird sich für solche 
«esangehöre eignen, die, entschlossen-sich der altern Richtung zuzuwenden, den Uebergang zu der-
selben in vermittelnder Form antreten wollen. — Die freiere harmonische Behandlung mit besonderer 
Beziehung auf die Wahl der Accorde und den Gebrauch der Dissonanzen, die Beibehaltung unseres 
modernen Dur- und Mollsystems, die A r t der Ausweichung, das strenge Festhalten des in Gestalt 
bestimmter Taktarten sich darstellenden musikalischen Metrums und der dadurch durchaus bedingten 
Gestaltung der Motive und Themen sowie der Deklamation des Textes werden das Lossagen von 
Werken der neuern Richtung so schonend als möglich vorbereiten, während gleichzeitig die strenge 
thematische Arbeit für Werke der altern Richtung präparirt." — 

„Indem Ref. dem Werke die ihm gebührende Achtung wünscht, drückt derselbe die Hoffnung 
a u s , der Componist werde seine Befähigung in contrapunktischer Setzweise und seine Gestaltungsgabe 
auch bald durch ein Werk derjenigen Richtung documentiren, welche zwar nicht als die einzig 
berechtigte, jedenfalls aber als die würdigste zu betrachten ist und für die deswegen die Kirchenchöre 

u ' n jeden Preis zu gewinnen sind." P . P i e l . 
2 2 * 
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„Diese wirkungsvolle Composition ist in einem reinen Kirchenstyle geschrieben, auch ebenso 
leicht fasslich und kunstvoll bearbeitet, als originell erfunden." B . M e t t c n l e i t e r . 

..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

391) Piel, P., L i t a n i a e L a u r e t a n s e , componirt für v ierst immigen Männer-
Chor. Opus 13. D ü s s e l d o r f , Druck und Ver lag von L . S c h w a n n . 
1878. Preis der P a r t i t u r 60 ^ , der Stimmen ä 10 ^ . 

„In den musikalischen Blumeustrauss, welcher in neuester Zeit von so vielen Tondichtern zur 
Ehre der seligsten Jungfrau gewunden wird , reiht sich obige Litanei als eine lieblich duftende Blume 
ein. Eine zarte Melodie, getragen von reicher und gewählter Harmonie, belebt die Anrufungen und 
Bitten derselben, so dass bei gutem Vortrage und entsprechender Besetzung eine erbauliche Wirkung 
wird erzielt werden. Ich empfehle daher die Litanei bestens allen Männerchören und ebenso für 
den Vereinskatalog." I g . T r a n m i h l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Eine für Männerchöre sehr brauchbare Composition, ansprechend, leicht, rein, wirksam, nur in 

einzelnen Sätzen gegen Schluss etwas breit gehalten. Ob die allgemeine Kirche den in unserer 
Kirchenprovinz vielfach bestehenden und in dieser Composition recipirten usus kennt und übt, jedes 
Mal nur nach drei Invocationen das miserere resp. das ora pro nobis folgen zu lassen, muss ich da-
hin gestellt sein lassen, da mir Sicheres hierüber nicht bekannt ist. Vielleicht lohnte es sich der 
Mühe, über diesen Punkt bei der Riten-Congregation anzufragen. — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

392) Schauer, Ferd., R e q u i e m und L i b e r a für 4 Singstimmen (ge-
mischter oder Männerchor) mi t nicht obligater Orgelbegleitung. Opus 10. 
A u g s b u r g , Verlag der K r a n z f e l d e r ' s c h e n Buchhandlung. 1878. Preis 
der Par t i tur 2 Jb. 40 der St immen 80 

„Ist der Choral das Pater noster der Kirchenmusik, so ist vorliegendes Requiem ein sprechender 
Beleg hiefür, indem die mehrstimmigen Sätze desselben im Introitus, Dies irae und in der Conimunio 
sich der Choral-Melodie innig anschmiegen. Als ein zweifelhafter Vorzug desselben w i l l es mir jedoch 
erscheinen, dass es nicht bloss mit einem gemischten Chor, sondern nebstbei auch mit zwei Sopran-
und einer Altstimme, wobei die Orgelbegleitung obligat, oder wenn diese wegfällt, eine Bassstimme 
hinzuzufügen ist, dann aber auch mit einem Männerchor producirbar ist. Denn offenbar muss bei 
einer solchen Einrichtung eines Tonstückes die Klangwirkung in Folge der beeinträchtigten freien 
Stimmführung in etwas Schaden leiden. Immerhin wird jedoch dieses neueste Werk Herrn Schaller's 
allen strebsamen und gut besetzten Kirchenchören für grössere Trauerfeierlichkeiten eine willkommene 
Gabe sein. — Hinsichtlich der Kürzung im Dies irae mögen die angeschlossenen Bemerkungen des 
Autors berücksichtiget werden, obwohl jeder intelligente Chorregent sich den liturgischen Text auf 
Grund des Gegebenen selbst zurechtlegen mag. — Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Dieses Werk erfreut sich eines so kunstvollen Satzes, dass es ohne jegliche Veränderung bloss 
mit Verwechselung der Stimmen in dreifach verschiedener Weise aufgeführt werden kann, wie die 
„Bemerkungen" des Verfassers am Schlüsse es näher darlegen. Am natürlichsten und am wenigsten 
geschraubt scheint mir der Satz für Tenor I . und I I . und Bass I . und I I . zu sein und ich halte die 
Aufführung in dieser Form für die wirksamste. Die bei solcher Satzart naheliegende Gefahr, dass 
unter der Faktur die innere Schönheit und Wärme der Arbeit erhebliche Einbussc erleiden, hat der 
Verfasser glücklich vermieden. Das Werk zeigt einen würdigen und dem an mdreren Stellen einge-
streuten gregorianischen Choräle conformen Charakter und sei bestens für den Catalog empfohlen. 
Recht hart erscheint mir die Stelle pag. 3, System 8, 9, 10, Takt 5 und (i ." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme. Dieses Requiem von mittlerer Schwierigkeit hat mit dem Op. 17 Nr. 2 
(Nr. 396 des Kat.) desselben Componisten das Eigenthiimliche gemein, dass es durch blosse Ver-
tauschung der Stimmen in dreifacher Weise, als vierstimmiger gemischter Gesang, als vierstimmiger 
Männergesang (auch von 3 Männerstimmen und Orgel), sowie von drei Oberstimmen (oder auch von 
drei Oberstimmen und einer Bassstimme) ausgeführt werden kann. Die erste Art der Besetzung ist 
die wirksamste. Die einstimmigen, mit vierstimmiger Orgelbegleitung versehenen Sätze im Introitus, 
Graduale, in der Sequenz, Communio und im Libera sind dem ofliciellen Graduale entnommen- die 
in den mitunter polyphon bearbeiteten vierstimmigen Sätzen verwendeten Motive erinnern vielfach 
an das Choralrequiem." J. iw. M a y e r . 

„Diese Composition hat sich durch Aufführungen an verschiedenen Orten als kirchlich würdig 
erprobt. Wenn auch dieselbe durch Männerchor ausgeführt gute Wirkung macht, so ist doch die 
ganze Anlage derselben mehr für gemischte Stimmen berechnet und eine Besetzung durch selbe vor-
zuziehen. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

393) Witt, Franz, Opus 15. S t i m m e n h e f t e zu d e n O f f e r t o r i e n des 
g a n z e n J a h r e s , /wei te Lieferung. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s -
burg. 1877. Preis 3 Jb. 20 ^ . 
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„Für d ie A u f n a h m e dieser F o r t s e t z u n g des unter Nr. 291 im Catalog eingereihten Witt'schen 
"pus 15. Die Texte zu den in diese zweite Lieferung aufgenommenen 46 Gesängen (darunter sind 
w Compositionen von W i t t , 4 von Schaller, 4 von Stehle, eine von Orl. Lassus und eine von Piel) 
sind entnommen theils dem Commune Sanctoruni, theils, soweit sie nämlich an den Festen e inze lne r 
Apostel zu singen sind, dem Proprium Missarum de Sanctis; von Nr. 82—99 haben d ie Fes te des 
H e r r n vom Osterfest incl. bis zum Feste Corporis Christi und der 1., sowie der 18. bis 24. Sonntag 
nach Pfingsten Berücksichtigung gefunden." 

„27 Numern sind für vier gemischte Stimmen geschrieben, 4 Numern sind fünf-, andere 4 Numern 
achtstimmig, eine ist zweistimmig (und mit Orgelbegleitung versehen); 10 weitere Numern sind vier-
stimmige Männergesänge." 

„Tin übrigen soll, was die schöne Ausstattung und die Bill igkeit dieser sehr verdienstvollen Arbeit 
Herrn W.'s anbelangt, auf das Referat zu Nr. 291 des Catalogs verwiesen sein." J . Cr. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . B . M e t t e n l e i t e r . 

C o r r i g e n d a : 1) Tm Sopran (oder I . Tenor) pag. 6, Nr. 11, Takt 16, Schlag 2 lies h (statt a); 
Pag. 16, Nr. 26, Takt 29, Schlag 3—4 lies f (statt g); pag. 33, Nr. 55, Takt 20 ff. lies super omnem 
Jerram (statt in conspectu ejus); pag. 41, Nr. 66, Takt 15 lies plebis*) (statt plebi); pag. 45, Nr. 72, 
Takt 38 f. lies ejus (statt meae); pag. 47, Nr. 74, Takt 35, Schlag 3—4 lies d (statt c); pag. 48, Nr. 77, 
Takt 5 lies honore*) (statt conspectu). 2) Im Alte pag. 15, Nr. 23, Takt 19 lies ut (statt et); pag. 32. 
Nr. 52, Takt 15, Schlag 3—4 lies Iis (statt d). 3) Im Tenor pag. 2, Nr. 3. Takt 30, Schlag 3 - 4 lies 
c (statt e); pag. 2, Nr. 4. Takt 10, Schlag 3—4 lies f (statt g); pag. 3, Nr. 6, Takt 4, Schlag 3—4 
»es d (statt h); pag. 8, Nr. 13, Takt 3, Schlag 1-3 lies a (statt c). 4) Im Bass pag. 12, Nr. 10. 
fakt 43, Schlag 3 lies a, a (statt f, a); pag. 22, Nr. 34, Takt 19, Schlag 1 lies a (statt e). 5) In 
Quinta vox pag. 8, Nr. 38, Takt 51, Schlag 1 lies c (statt e); pag. 9, Nr. 40. Takt 40, Schlag 1—4 
»es d , h (statt h). 6) Im Bass I I Chor pag. 3, Nr. 72, Takt 54 fehlt über c; pag. 3, Nr. 72, 
lakt 55, Schlag 3 lies g (statt f). In Nr. 129 muss es Takt 4 in allen Stimmen vestivi (statt vestivit) 
heisren. In Nr. 130 ist im Cantus Takt 54 das j j vor dem e zu streichen und dem c des Altes dafür 
beizusetzen und muss der Alt. in Takt 5 letztes Viertel e (statt g) erhalten. I m Tenor ist in Nr. 110 
Takt 33 (Chorus I ) eis, e, e i s , h zu singen und Tenor I I . (Altstimme) muss in Nr. 102 Takt 43 er-

Der Sopran muss in Nr. 117 Takt 16 fis, e, d, eis singen, 

af - fe- ren - tu r 

394) Schaller, Ferd., Opus 29. M i s s a „ d e B e a t a " m i t Offertorium. 
Landmesse für Sopran, A l t , Tenor ad Mb. und Bass mi t Begle i tung von 
2 V io l inen , Cello, Contra-Bass und 2 Hörnern nebst Orgel ad l ib . oder 
mi t alleiniger Begle i tung der Orgel . A u g s b u r g , Ver lag der K r a n z -
f e lder ' sehen Buchhandlung. Pa r t i tu r und Stimmen 3 JA 60 A\. 

„Werke, wie das hier angezeigte von Schaller dürfen nicht von rein musikalischem Standpunkte 
aUein, sondern sie müssen auch von pädagogischem Standpunkte aus beurtheilt werden, da Schaller 
offenbar, indem er solchen Landchören, die an schlechte Kirchenmusik gewöhnt sind, eine einiger-
niassen anständige, die Würde des Gotteshauses nicht verletzende Messe nietet und auf diese Weise 
solche Chöre allmälig für den Genuss und die Ausführung besserer Musik vorbereitet, eine erziehliche 
Aufgabe zu lösen bestrebt ist. Dass dieses Bestrehen ein durchaus lobenswerthes und der zur Er-
reichung des vorgesetzten Zieles eingeschlagene Weg ein richtiger ist, bedarf wohl kaum der Er-
wähnung. Zu bedauern bleibt dabei immerhin, dass das schöne Talent Schallers beim Schaffen solcher 
Werke von nur ephemerer Bedeutung nicht, wie es könnte und sollte, sich weiter und reicher eut-
laiten kann. Ref. glaubt dem Componisten den wohlgemeinten Rath geben zu dürfen, er möge dieser 
Lichtung, die ja jetzt in mehr als genügender Weise verfolgt w i rd , seine Thätigkeit nicht allzulange 
widmen. — Das der Messe beigefügte Offertorium: „Ave Mar ia" ist eine einfache, edel angelegte 
Y°mposition. welche höhern Werth als die Messe hat- — unter Berücksichtigung des vorhin ange-
deuteten Zweckes für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme — mit Rücksicht auf solche schwächere Landchöre, welche sich bis jetzt 
noch nicht ganz von der Instrumentalmusik trennen konnten, aber doch das aufrichtige Bestreben 
zeigen, mit jenen „figurirten Messen" zu brechen, in denen das Orchester den Gesang überwuchert. 
Her Vokalsatz vorliegender Landmesse ist, wenn auch kein Kunstwerk, der Kirche nicht unwürdig 
und die Begleitung durch die Instrumente ist äusserst discret gehalten; die Violinspieler reichen z. B. 
mit der ersten Position aus. Die Orgelstimme ist zugleich Direktionsstimme." .1. G . M a y e r . 
. „„Eine für sehr einfache kirchenmusikalische Verhältnisse berechnete Landmesse. — Für die 
Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

*) Diese zwei Correkturen (plebis und honore) in allen 4 Stimmen. Ausserdem fehlen noch mehrere 
Athmungszeichen und Bindungsbogen, TJebersetzungen etc. (Flumine statt Flumina in Nr. 96). 
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395) Schauer, Ferd., Opus 12. M i s s a s o l e m n i s in tono V . transposito, 
quatuor vocibus imparibus concinenda. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 
P a r t i t u r 1 Jh. 20 ^ — Stimmen 50 \ 

„Wenn der Componist selbst in einer Vorbemerkung das Werk als eine „durchaus im strengen 
Styl gearbeitete Messe" bezeichnet, so sieht sich Ref. zu der Bemerkung veranlasst, dass man (nament-
lich bei kirchlicher Musik) unter strengem Stvl gewiss nicht nur ein Arbeiten in einer unserer 
mannigfachen künstlichen Setzweisen zu verstehen hat, sondern auch namentlich eine den Regeln 
des strengen Satzes gemässe Behandlung der harmonischen, insbesondere der dissonirenden Verhält-
nisse mit einbegreift. Gegen Letzteres ist nun namentlich im Kyrie und im 1. Amen des Gloria 
ziemlich oft gefehlt durch f r e i es E i n t r e t e n von Quartsext-, Terzquart-, Sekund- und verminderten 
Septaccorden. Im Uebrigen ist die nur mittelschwere Messcomposition recht nobel gehalten und 
verdient recht häufige Aufführung. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Diese im strengen Style geschriebene Messe von mittlerer Schwierigkeit wird bei sauberer Aus-
führung gewiss beitragen, den Gottesdienst zu verherrlichen. - Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

396) Schaller, Ferd., Opus 17. Nr . 2. T e D e u m für gemischten oder 
Männerchor mi t Begle i tung von 4- oder 5 st immiger Blechmusik oder der 
Orgel . A u g s b u r g , Ver lag der K r a n z f e l d e r ' s c h e n Buchhandlung. 1878. 
Par t i tu r und Stimmen 2 Jh. 70 \ 

„Eine einfache, würdig gehaltene, leicht ausführbare Composition, die dadurch noch an Brauch-
barkeit gewinnt, dass sie unter geringen Veränderungen in dreifach verschiedener Weise — für Sopran, 
A l t , Tenor und Bass, oder für Tenor I & I L , Bass I . & I L . oder für Sopran I . & I I . und A l t nebst 
Bass ad l ib. — ausgeführt werden kann. Die mehrstimmigen Verse schliessen sich enge an den Cantus 
firmus an und zeigen durchweg homophonen Satz; die mit den mehrstimmigen Sätzen alternirenden 
einstimmigen Verse sind im C. f. gegeben, de r abe r i n den T a k t e ingezwängt i s t , was den 
Vortrag dieser Verse auch bei tadelloser Ausführung immerhin steif erscheinen lassen wird. Ref. 
räth, für die im C. f. gegebenen Sätze die dieser Gesangsart eigenthümliche freie recitative Vortrags-
weise zu wählen, was wohl in dem Falle, dass die Begleitung durch die Orge l geschieht, keine 
Schwierigkeiten haben wird. Der Componist wird sich dann freilich ein Abweichen von der durch 
ihn gewählten rhythmisirten Harmonik gefallen lassen müssen; die Wirkung wird aber jedenfalls 
eine oessere werden. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Der vierstimmige Satz ist derart eingerichtet, dass die Composition auf dreierlei Weisen ausge-
führt werden kann: 1) von gemischten, 2) von Männerstimmen und 3) von drei Oberstimmen (9 Dis-
cant und A l t ) nebst Bass ad l ibitum. Die Tenorstimme des gemischten Satzes ist nämlich so ge-
schrieben, dass sie bei den be iden letztgenannten Besetzungen Oberstimme wird. Die Sopranstimme 
wird im Männersatz dem zweiten Tenor, der A l t dem ersten Bass zugetheilt. Bei der dritten A r t 
der Ausführung ist der Discant vom zweiten Sopran zu übernehmen." 

„Es wechseln in der Composition vierstimmige Sätze mit e i n s t i m m i g e n , welche letztere theils 
für zwei, theils für alle vier Stimmen unisono geschrieben sind; sie sind nach den Choralmotiven 
metrisch bearbeitet und werden von B l e c h i n s t r u m e n t e n (Tromba in C alto, Tromba in F, Tromba 
in C basso. Posaune und Bombardon [letzterer ad libitum)^ begleitet. Diese Blasinstrumente tragen 
dem Tonus m/iv. entsprechende einfache Harmonien vor. Die Stelle der Blasinstrumente kann die 
Orgel vertreten, daher der Componist in die Partitur auch eine „ausgesetzte" Orgelstimme einge-
tragen hat." 

„Die nicht begleiteten vierstimmigen Gesangssätze sind mehr kunstvoll angelegt, die einzelnen 
Stimmen sind dort rhythmisch reicher ausgebildet Die Abwechslung von einstimmigen, mit Instru-
menten begleiteten Stellen und rein vierstimmigen Vokalsätzen ist von bester Wirkung. Die Aus-
führung ist durchaus keine schwierige. — Für die Aufnahme." J . ü. M a y e r . 

397) Schaller, Ferd., M i s s a duarum vocum comitante organo ve l har-
monio. Erste Messe für zwei Singstimmen und Orgel (oder Harmonium) . 
Op. 32. R e g e n s b u r g bei Bössenecker . Preis der Pa r t i tu r 1 J& 20 ^ 
netto der Stimmen 60 ^ netto. 

„Für Landchöre, die bereits über einigermassen geschulte Singkräfte verfügen, eine sehr brauch-
bare und gut componirte Messe. Damit das Motiv des Kyrie der kirchlichen Würde nicht entbehre, 
möchte ich die Herren Chorregenten ermahnen, dasselbe im Tempo „adagio" zu nehmen und auf 
eine adäquate Registrirung der Orgel durchgängig reflektiren zu wollen. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a n m i h l c r . 
„Eine sehr edle und würdige Composition, wenn auch die Terzsequenzen im Kyrie minder schon 

sind. Bestens zu empfehlen." P . IT. Ko rnmüT l e r . 

398) Haller, Mich., Opus 13. M i s s a s e x t a ad 3 voces pares, cum Organo 
comitante. R e g e n s b u r g bei Bössenecker . Preis der P a r t i t u r 1 .Jh., 
der Stimmen 60 
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„Eine anspruchslose, einfache, allen Anforderungen der Liturgie und auch des strengen Satzes 
entsprechende Composition, die den Gesangschören in Instituten und auf dem 1 ande höchst wi l l -
kommen sein darf. — ,Bei Ausführung durch Männerstimmen empfiehlt sich die Transposition nach 
Fis-dur (6 $ statt 1 ? ) , die einem aufmerksamen und fleissigen Organisten keine Schwierigkeiten 
bereiten wird: in G-dur (wie der Componist räth) wird sie für die meisten Männerchöre zu an-
strengend sein." F r . X . H a b e r l . 

..Nachdem Referent diese Messe mit dem ihm unterstellten Seminarchor (Männerstimmen) ein-
studirt und zur Aufführung gebracht hat, stimmt er für deren Aufnahme in den Catalog. E r ist der 
vollen Ueberzeugung, dass der sehr gute Eindruck, den diese bei aller Frische doch ganz feierlich 
gehaltene Messe auf die Mitwirkenden und Zuhörer gemacht (der schöne Wechsel von E i n - , Zwei-
und Dreistimmigkeit, die Behandlung der Orgel etc. erinnern vielfach an die Witt'sche Preismessc 
Up. 8), ein noch viel besserer sein w i rd , wenn sie von 2 Sopran - und 1 Altstimme gesungen wird. 
Chöre, welche des Componisten leicht ausführbare zweistimmige Messen Op. 7 und 8 (Missa tertia 
und quarta) bewältiget haben, werden ohne besondere Schwierigkeit auf dessen ungleich wirksameres 
Op. 13 überzugehen vermögen." J . G. M a y e r . 

„Eine einfache, schöne, sehr empfehlenswerthe Messe, zunächst für 2 Sopran und 1 A l t bestimmt, 
aber sie kann auch von Männerstimmen — von Baritonstimmen in derselben Tonart, von 2 Tenören 
nnd 1 Bass aber dankbarer um einen Ton erhöht — gesungen werden. Ein paar Druckfehler sind 
zu corrigiren: Im I . Sopran ist im Gloria (3. Zeile) über (magnam) gloriam eine Achtel - und Sech-
zehntelnote statt einer Viertel- und Achtelnote zu setzen; der A l t hat im Gloria bei der Haltnote 
über Filius Pat r i s eis anstatt dis zu singen. — Zur Aufnahme begutachtet!" P . U . K o r n n i ü l l e r . 

..Eine schön gearbeitete, liebliche und wirksame Messcomposition für 3 gleiche Stimmen; ich 
rathe, sie nur von Oberstimmen singen zu lassen, auch schon aus dem Grunde, weil Oberstimmen 
durch den Orgelklang nicht so sehr verdunkelt und verdeckt werden, als Männer-Stimmen. — Im 
Allgemeinen ist überhaupt nicht zu wünschen, dass gar zu viele Messen mit obligater Orgelbegleitung 
auf den kirchenmusikalischen Markt gebracht werden. Eine Motette mit obligater Orgel hört man 
zur Abwechslung ganz gern; aber eine ganze Messe, continuirlich auf dunkelm Orgelgrunde gesnngen 
(zumal wenn die Orgel ungeschickt registrirt ist) , ermüdet, lässt unbefriedigt, zumal da ertahrungs-
gemäss selbst bessere Chöre, die sonst ganz reine Intonation haben, zu detoniren anfangen, wenn sie 
mit Orgel zu singen haben. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

399) Ha l le r , Mich., Opus 16. L a u d e s E u c h a r i s t i e « seu Cantus sacri 
cu l tu i SS. Sacramenti tarn in expositionihus quam in processionibus ser-
vientes ad I V , V et V I voces. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis 
der Pa r t i tu r 2 Jk 60 ^ — der Singstimmen 1 JL — der Instrumen-
talstimmen 10 

„Eine dankenswertere Gabe als das angezeigte Opus konnte Haller kaum 
den kirchlichen Chören bieten, da bei sehr grosser Verwendbarkeit die darin 
enthaltenen 22 Stücke sämmtlkh sich auszeichnen und empfehlen durch leichte 
oder nur mittelschwei e Ausführbarkeit und musterhaften musikalischen Satz. 
" i e beiden harmonischen Unvollkommenlieiten pag. 1, letztes Doppelsystem, 
letzter Takt und pag. 21, 2. Doppelsystem, letzter Takt lassen sich leicht heben, 
wenn auf pag. l folgende Fassung: 

und auf pag. 21 eine der beiden folgenden Fassungen gewählt w i r d : 

Ú=¿=±=1 

J-ÂA 
oder 

J 
I F 

> •• - - i 1 3 

P. P i e l . Für die Aufnahme sehr empfohlen." 

„."Wieder eine Edition, deren Erscheinen die Freunde einer ged iegenen Kirchenmusik mit Freude 
«ullen muss einmal wegen der speciellen Aufgabe, die sich der Componist hier gesetzt, dann aber 

Tu ri ' «onrern wuruen i n n n e r s u m m i g t 
dp."| r .That geeignet, „dem liturgischen Culte des allerheiligsten Ältarssakramentes zu dienen." An 
mit £ P i t z e

 derselben stehen das Graduale und Offevtorium am Frohnleichnamsfeste. welche aber auch 
nip . * l e i n e n , vom Componisten angedeuteten Modification en auch sonst bei Votivmessen de Ss. Sacra-

ento gesungen werden könnnen; 7 Numern sind für Prozessionen mit dem Allerheiligsten bestimmt, 



168 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

3 sind zu singen, so oft das Allerheiligste feierlich ausgesetzt wird und zur Reposition desselben, 
sechs können am Frohnleichnamsfeste an den „Stationen" vorgetragen werden und bei sonstigen 
Gelegenheiten vor dem ausgesetzten Allerheiligsten und als „Einlagen", eine Numer ist für Passions-
und Kreuzwegandachten bestimmt, zwei dienen zum Vortrag am Charfreitag vor dem Grabaltare, 
eine ist bei der Äuferstehungsprnzession am Charsamstag und eine beim Wettersegen auszuführen. 
Die meisten dieser echt kirchlichen Compositionen, besonders die bei Prozessionen zu singenden, 
sind leicht ausführbar, und selbst die 6 schwierigeren, mehr in der kontrapunktischen Form der 
alten Meister angelegten Nnmern wird auch ein blos mittlerer Thor bei einigem Fleiss zu überwäl-
tigen vermögen: es sind dies gerade iene Numern. die sich zu Stationengesängen am Frohnleichnams-
feste eignen. Möchten durch die Verbreitung solch herrlicher Gesänge allmälig jene Fieder verdrängt 
werden, welche sich weder in liturgischer noch musikalischer Hinsicht für den genannten Zweck 
eignen!" .1. GL M a y e r . 

400) Haller, Mich., Opus 15. X V I I I M o t e t t a . R e g e n s b u r g bei F r . 

P u s t e t . Preis der Pa r t i tu r 2 Jk. — der Singstimmen 20 X\. 

..Sehr werthvolle Compositionen, ausgezeichnet durch charaktervolle, durchaus kirchliche Motive 
wie nicht minder durch vorzügliche eontrapunktische Arbeit , durchgehends nicht schwer und von 
herrlicher, packender Klangwirkung. In rhythmischer Beziehung zeigen sich allerdings hie und da 
Anklänge an Früheres, so bei einzelnen Alleluja's. Im Vorworte bemerkt der Verfasser, dass er, 
um den Wünschen geehrter Freunde entgegen zu kommen, in der Partitur die Stimmen in zwei 
Systeme zusammengezogen habe So sehr ich die Gründe für diese Praxis zu würdigen weiss, so 
bedauere i ch doch lebhaft, dass Partituren mit selbständiger Stimmenführung fast ausnahmslos in 
den letzten Jahren blos mit G- und F-Schlüssel edirt werden. Die Kenntniss der C-Schlüssel geht 
auf diese Weise schliesslich durchgehends verloren und das leistet höheren Bestrebungen und tieferen 
Forschungen auf unserem Kunstgebiete ganz gewiss keinen Vorschub. Es erfordert durchaus nicht 
so viel Zeit und Anstrengung, um die verschiedenen Schlüssel beherrschen zu lernen, wie die meisten 
Chordirigenten sich dies vorstellen mögen. Mi t dem Verlorengehen der Kenntniss der alten Schlüssel 
geht nach meiner Auffassung so ziemlich parallel die Abnahme contrapunktistischer Studien. Ich 
möchte hiermit die Frage angeregt haben, ob die Herausgeber kirchenmusikalischer, contrapunktisch 
gearbeiteter Messen sich nicht darüber verständigen wollten, die Partituren in den Schlüsseln, wie 
sie jeder Stimme eignen, zu ediren. Der alleinige Gebrauch des G- und F-Schlüssels für die E in-
zelstimmen könnte schon eher geduldet werden. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für mittlere Chöre bieten diese Motetten dankbare Aufgaben und werden von den Sängern 
gern gesungen werden, denn sie sind in hohem Grade stimmgerecht geschrieben. Doch wi l l mir 
scheinen, dass bei manchen Numern mehr das Formale als das Seelenvolle zur Erscheinung käme. 
Hierin kann man sich jedoch bei dem blossen Lesen der Part itur auch irren. — Für die Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Da ich mich schon des Oefteren über Schaller's und Haller's Compositionen ausgesprochen habe, 

so genüge es, dass ich betreffs der Nr. 394—400 für die Aufnahme stimme." F r . W i t t . 

401) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik. 
Herausgegeben vom Salzburger Cäcilien-Verein. D r i t t e r J a h r g a n g . 

1. L i e f e r u n g : M i s s a p r o d e f u n e t i s (für Sopran, A l t und Bass [Tenor 

ad lib.] m i t Orgel) comp, von Carl Sailtlier. Preis: Par t . 1 fl. 40 k r . 

— 4 Stimmen 60 kr . ö. W . I I . L i e f e r u n g : L i b e r a me D o m i n e 

(für dieselben Stimmen und Orgel) comp, von Carl Santner. Preis: Part. 

60 k r . — Stimmen 40 k r . ITT. L i e f e r u n g : O f f e r t o r i u m i n M i s s i s 

SS. P o n t i f i c u m (für 2 Stimmen mi t Orgelbegleitung) comp, von Franz 
Witt. Preis: Part . 60 k r . — 2 Stimmen 20 k r . I V . L i e f e r u n g : O f f e r -

t o r i u m z u E h r e n d e r h l . D r e i f a l t i g k e i t (für Sopran, A l t und Bass 

mit Orgelbegleitung) comp, von Jordan Hafoert. Pre is : Part . 60 k r . — 

2 Stimmen 20 k r . — Sämmtliche Musikal ien i m Selbstverlage des Salz-

burger Cäcilien-Vereins. 1878. 

„Auf die Referate unter Nr. 337 des Vereinscataloges hinweisend, schliesse ich mich denselben 
in Bezug auf oben angegebene Kirchencompositionen voll und ganz an." F . H e i n z e . F r . W i t t . 

„Diese Sammlniig muss als durchaus würdig und recht brauchbar bezeichnet werden. — Für die 
Aufnahme." B . K o t h e . 

402) Musica Ecclesiastica. Le ichte Kircbenmusikal ien, herausgegeben 

vom Cäcilienverein der Diözese Br i xen . R e g e n s b u r g bei Bössenecker . 

Preis ä L ie ferung ( 1 3 — 1 6 ) : Par t i tur und Stimmen 80 i\. 
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„Die drei e i s t e n Jahrgänge (cf. Vereinskatalog Nr. 80 , 208 , 230 , 267 , 296 und 334) erschienen 
im Verlage des Herausgebers. Den vorliegenden v i e r t e n J a h r g a n g — Lieferung 13 bis 16 —, 
verlegt bei Bössenecker in Regensburg, zu r A u f n a h m e i n den Oa ta l og und den schwächeren und 
M i t t l e r e n Chören zu fleissiger Aufführung zu empfehlen, nimmt Referent um so weniger Anstand, als 
sich in den Veröffentlichungen des Brixener Vereins e in F o r t s c h r i t t zum Besseren e r k e n n e n 
'ässt. Lieferung 13 enthält eine vierstimmige Missa pro defunctis von Übersteiner, Lieferung 14 
frei einfache Tantum, 3 Pange lingua von M. Haller, Höllwarth und Mitterer und ein mehr kunst-
voll angelegtes 0 sacrum convivium von Mitterer, Lieferung 15 fünf Offertorien (von Mitterer, Ober-
steiner und Geierlechner) auf die höchsten Feste des Kirchenjahres, Lieferung 16 die vier marianischen 
Antiphonen von Mitterer und die Hymnen Jesu redemptor und Veni creator von Asola. Jede Lie-
ferung wird apart abgegeben. Die ersten 4 Lieferungen scheinen vergriffen zu sein. Alle folgenden 
''leferungen sind in den Bössenecker'schen Verlag übergegangen." J . Gr. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

(L, sicli 
Mitterer zum erstenmal im Talar des Contrapunktes; er kleidet ihn gut, obwohl er den „Leuten" 
wahrscheinlich vorher besser gefallen hat. Frisch zu auf der Bahn!" 

„Das Requiem von Oberstein er „kann geduldet werden" — wenn Kyrie , Christe und Kyrie nach 
ueni Introitus Choral gesungen werden Die Vereinsvorstehung bezeichnet die Composition als „nicht 
schwer, leicht fasslich, anständig", — das kann Referent zugeben. Die Behauptung, dass sie „dank-
bar" sei, muss er ablehnen, denn sie erh bt sich nirgends über das Alltägliche, ja lässt in Textes-
l'ecitation sehr viel zu wünschen übrig. Wer übrigens (wie in den meisten Kirchen der Fal l ist) jähr-
lich bis an hundert und mehr „Requiem" braucht, kann dieses Werkchen Obersteiner's ohne Gewissens-
skrupel benützen." F r . X a v . H a b e r l . 

403)_Molitor, J . B., Opus 17. a) V e s p e ra3 i u C i r c u m c i s i o n e D o m i n i 

~ (Beschueidung des Herrn ) . Sectio V I I I . b) Vespe rae de F e s t o P e n -

tecos tés (Pfingsten). Sectio V I I . c) V e spe r s e de E p i p h a n i a D o m i n i 

(hl . 3 König). Sectio I X . Sämmtlich bei A. C o p p e n r a t h in R e g e n s -

b u r g . Pa r t i tu r und Stimmen je 2 Jb. 40 JT\. 

^Für die Aufnahme. — In den Falsi bordoni von Molitor begegnet man etwas gar oft dem Melisma: 
In Sectio V I I . ist ein prächtiges und sehr wirksames „Regina cceli", fünfstimmig 
für Sopran, Alt, 2 Tenor und, Bass von Birkler gegeben."*) F r . K o e n e n . 

_ „Die Ptingstvesper stellt sich den unter Sectio 1—6 veröffentlichten liturgisch vollständigen. 
Praktisch eingerichteten Festvespern von Molitor würdig zur Seite. Auf richtige Textimterlagc 
scheint der Herausgeber diesmal besonderen Fleiss verwendet zu haben. Wäre dem Magníficat (Tonus L, 
ríñale I I I . mit einstimmigem Satze von P. Cima) ein zweites über Tonus I I I . 1 beigegeben, dann 
wäre die Vesper auch den am Pfingstmontag geltenden liturgischen Vorschriften vollkommen ent-
sprechend. — Ich stimme auch für d ie A u f n a h m e d e r be iden a n d e r n Sec t i onen . Die Vol l -
ständigkeit, leichte Ausführbarkeit, zweckmässige Einrichtung und echt kirchliche Haltung sichern 
Qen Molitor'schen Festvespern eine weite Verbreitung." J . Gl. M a y e r . 

, „Zu Sectio V I I I . et IX . bemerke ich, dass dieselben eine fleissige und dankbare und im Allge-
meinen auch glücklich zu Ende geführte Arbeit sind. Einzelheiten, die zu rügen wären, sind in 
do V I I I . : es fehlt pag. 5 in der ersten Notenzeile das $ vor c über exal . . . . in Zeile 4 und 5 
a e r ! nach Saecu —. Ferner ist der Abschluss des Falso bordone zum Psalm Laúdate pueri hart ; 
ausserdem habe ich noch einige Athmungsstriche, die hätten angebracht werden müssen und wenige 
Druckfehler l iot irt fz. B. pag. 16, Zeile 4 für den Sopran d s 

ILlZTP \ AtAnnnMn .In» .̂1. ....... '. 1 A .. l' ...... , . 1 J __ • _ 
statt c). I n Sect. IX . stösst mich pag. 5 

'™. Allgemeinen möchte ich dann noch hier die Bemerkung machen, dass es sehr wünschenswerth 
np Sf' e s m ö c h t e n dieselben Fals. bord. nicht so oft wiederkehren, wie das in den bisher erschie-
nenen Sectionen der Fal l ist. Ferner bleibe ich auch jetzt noch dabei, dass eine Numerirung der 

sa men sehr zu wünschen ist. Schliesslich möchte ich noch den Wunsch aussprechen, dass wir fingst aus authentischer und berufenster Quelle Textunterlegung für die Psalmentöne erhalten 
mochten und zwar im Sinne der Mohr'schen Broschüre — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Zweierlei Bemerkungen drängen sich mir bei der Analyse der Sectio V I I I . auf. Nachdem die 
vorhergehenden Falsi bordoni bei dem ersten Psalme in mensurirter Weise schliessen, widerstrebt 
es dem rhythmischen Gefühle, dass die Worte: „et in ssecula sreculorum. Amen" recitativartig be-
b t weiden. Da ferner darauf gedrungen werden muss, dass bei der liturgischen Vesper die 
oetreffenden Antiphonen gesungen werden, so hätte mit Rücksicht darauf der zweite Psalm um einen 
^on höher geschrieben werden sollen, indem die demselben vorhergehende Antiphon nothwendig mit 

*) Aus "Witt's Mus. Sac. 1871 sechste Beilage, aufgeführt bei der 3. G -Versammlung des Cäc.-Vereins. 
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mi = e intonirt werden muss, wenn man die herrliche Antiphon nicht ihres Schwunges und Affektes 
berauben wi l l So eignet sich auch dem schönen und erhabenen Hymnus: „Jesu redemptor omnium" 
die Tonart Fs-dtir viel besser und wirksamer als D-dur. Möge überhaupt die Klangwirkung bei dem 
Kirchengesange nicht als etwas Unwesentliches betrachtet werden, damit uns nicht der Vorwurf treffe, 
den eine berühmte Sängerin der Neuzeit den Deutschen an den Kopf warf, dahin lautend, dass die-
selben mit dem Verstände, aber nicht mit dem Ohre zu singen verstehen Sonst habe ich an obiger 
Vesper nichts zu bemängVln und empfehle sie allen Singchören und für den Vereinskatalog." 

I g . T r a n m i h l e r . 
„Die V I I . Section verdient die gleiche Empfehlung, wie die früheren Sectionen. Die Falso bor-

doni sind sämmtlich von Hrn. Molitor, mit Ausnahme des Magnificat (P. Cima); das beigegebenc 
Regina entstammt der tüchtigen Feder des leider zu früh verstorbenen W. Birkler. Tch spreche hier 
wieder den Wunsch aus, dass sich solche Vesnern mehr und mehr einbürgern möchten, da dem bei 
einer einigermassen verständigen Direktion nicht so viele Schwierigkeiten, als man gewöhnlich sich 
einbildet, entgegenstehen. Ich habe früher bezüglich der Textunterlage keinen Tadel ausgesprochen, 
obwohl mir manches nicht convenirte; jedoch diessmal w i l l ich ein paar Punkte namhaft machen, 
wo sich eine Correktur leichter anbringen lässt. Regelmässig (mit wenigen Ausnahmen) lässt Hr. 
Molitor bei der Vorhaltsnote, welche regelrecht mit der vorhergehenden Note gebunden sein sollte, 
eine Textsilbe sprechen; an vielen Stellen Hesse sich die vorhergehende Note theilen, wie z. B. im 

in i - mi - cos t u - os: 

Dixit Vers 2.: 
H—i—j—j—e> o 1 
#zfcz£rgzzzrjj~j__ j Die Sänger begreifen diese Figur sehr 

m i - mi - cos t u - - os: 
bald. Auch halte ich für besser, wenn bei solchen Gängen, wie über in im i cos , die Thcilung der 
vier Achtel in der Regel also geschieht, dass jeder Silbe zwei Achtel, statt der ersten 3 und der 
zweiten 1 Achtel, zueetheilt werden. Wäre es nicht auch besser, im 10. Vers des Contitebor über 
sa?culum saeculi den Rhythmus im Discant also J . P ^ \ j J | zu gestalten, damit nicht diese 
hüpfende Figur zweimal unmittelbar nacheinander sich hören lässt? Im Regina ceeli beanstande ich 
die Text unterläge vom 17. auf den 18. Takt des Discant, wo es unzweifelhaft also heissen muss: 

Ztfcl | _ Ä s ,=>- ss ft. I i i 1 

H t—h~fl£—t—H 
meru - i - - sti por - - - ta - - re etc. 

Noch fehlerhafter ist aber die Textunterlage im Tenor Takt 47 „ora pro nobis, Deum n o b i s " ; hier 
ist doch wenigstens, wenn vom Autor keine andere Textunterlage intendirt war, doch das Wor t 
„nobis" ganz zu streichen und „Deum" auf den ganzen Takt auszudehnen. — Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 

404) Nickel, Emil , Opus 3. T e D e u m für Sopran, A l t , Tenor und Bass 
m i t Orgel oder Orchesterbegleitung (Trompete . Flügelhorn, 2 Basstrom-
peten, Bassposaune und Basstuba oder Streichquartett , 2 Oboen, 2 Hor-
ner , 2 Trompeten und Basstuba). R e g e n s b u r g bei B ö s s e n e c k e r . 

, Preis der Pa r t i tu r 1 Jk, der Singstimmen 80 

„Für die Aufnahme. — Vierstimmige Vokalsätze (darunter ungefähr die Hälfte ohne Begleitung) 
wechseln mit begleiteten e i n s t i m m i g e n Gesangssätzen, die mitunter dem Choral-Te Deum entnommen 
sind und theils von den beiden Ober-, theils von den beiden Unterstimmen, theils von allen vier 
Stimmen im Takte vorgetragen werden. Die Orgelbegleitung bindet sich in ihrer Melodie nicht an 
den Ct f. und nicht an die frei erfundene Melodie der mehrstimmigen Abschnitte. Die gelungene 
Oomposition von mittlerer Schwierigkeit wird nicht verfehlen, namentlich bei stärkerer Besetzung 
einen recht feierlichen Eindruck zu machen." 

„Ueber die beiden Instrumentalbegleitungen vermag Referent kein Urthei l abzugeben, da sie ihm 
nicht zugekommen sind." J . <*• M a y e r . 

„Für mittlere Chöre geeignet, wird diese* kunstgerecht bearbeitete Te Deum bei guter Besetzung 
sehr zur Feier und Würde des Gottesdienstes beitragen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die wörtliche Benützung des Chorals im Takte k la Vespern von E t t wird ein bald abgenütztes 
Mittel sein, nachdem wir schon 3 Te Deum dieser A r t besitzen. Doch gestehe ich zu, dass die Be-
nützung hier mit Geschick und Geschmack geschehen ist, dass die Harmonie wuchtig und auf hohem 
Cothurn einherschreitet, die ganze Composition nach energischem Ausdruck und Effekt r ingt, sehr 
ernst und doch nicht langweilig (wie so vieles andere von Cäcilianern) gestaltet ist. Somit empfehle 
ich das Opus zu zahlreichen Aufführungen." F r . W i t t . 

405) Nickel, Emil , Opus 2. L i t a n i s e l a u r e t a n ? e i n h o n o r e m B. M a r i n ' 
V i r g i n i s ad 4 voc. inaBqu. R e g e n s b u r g bei C o p p e n r a t h . Preis für 
Par t i tur und Stimmen 2 Jk 40 ^ . 
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„Für die Aufnahme dieser leicht ausführbaren schönen kirchlichen Compositum stimmt 
B . M e t t e n l e i t e r . 

, ."^ür die Aufnahme; recht empfehlenswerth. Für die Aufführung dieser Litanei scheint mir die 
- naeutung am Platze zu sein, dass in den Fällen, wo der vierstimmige Chor die Acclamatio und 
as zugehörige „ora pro nobis" ausführt, die erstere von Solostimmen genommen und letzteres vom 

ganzen Chor gesungen werde, um den Charakter des Litaneigesanges zu wahren." F r . K o e n e n . 
••Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

406) Renner, Jos., a) L i t a n i s e l a u r e t . für vier Männerstimmen (Par t i tur 

und Stimmen 1 Jb.). b) L i t a n i a e Ss. N o m i n i s J e s u für gemischten 

Chor und Orgel (ad üb.). Preis für Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 60 £>. 

R e g e n s b u r g bei C o p p e n r a t h . 

„Beide Litaneien sind sehr leicht und einfach, doch die erstere fast zu arm ausgestattet." 
F r . W i t t . 

„Leicht und schön. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Die Xamen-Jesu-Litanei ist eine einfache, nicht schwer ausführbare Litanei. Dieselbe wird bei 

>,utei- Aufführung edel und andächtig klingen und zur Erbauung des Volkes und Verherrlichung der 
"eiligen Feier wesentlich beitragen. — Für die Aufnahme beider." B . M e t t e n l e i t e r . 

407) Fcerster, Anton, Domkapellmeister in La ibach, M i s s a i n h o n o r e m 

Sanctse Cs :c i l i a } 4 voc. insequal. comp. Opus 15. Selbstverlag des 

Autors. Preis 2 11. ö. W . 

„„Diese Messe ist ganz einfach, dabei würdig und edel gehalten und es sind in Betriff des Stimmen-
unitangs die massigsten Anforderungen gestellt. Für Kirchenchöre, welche leicht ausführbare Coni-
»ositioneii wünschen, ist dieses Opus gewiss eine willkommene Gabe. — Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

, . „Diese im modernen Style geschriebene Messe enthält, ohne besonders tiefen Gedankeninhalt zu 
u n r i t Z e n ' ^ o c n durchaus nichts Anstössiges und Triviales. Die Stimmführung ist leicht fliessend, natürlich 

n " geschickt, der Gesammteindruck ein freundlicher und anständiger. — Für die Aufnahme." 
B . R o t h e . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

408) Fcerster, Anton, T e D e u m l a u d a m u s für 4 gemischte Stimmen. 

Opus 18. Selbstverlag des Autors . Pre is : Pa r t i tu r 80 kr . — Stimmen 

30 k r . ö. W. 

»Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . F r . W i t t . 
un 1 a n s ' c ' ' schwierige Aufgabe betreffend die Unterbringung des langen Textes ist in geschickter 

nu wirkungsvoller Weise durch Anwendung des Falso bordone ftelöst. Für kleine Chöre empfehlens-
* e r , h - ' B . R o t h e . 

409) 
Fcerster, Anton, a) 4 T a n t u m e r go , 4s t immig . Opus 16. Preis 

40 k r . ö. W . b) E c c e s a c e r d o s m a g n u s . Opus 12. Preis 50 k r . 

Selbstverlag des Autors . 
•Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . F r . W i t t . 

„,,u * Ausnahme der I . Numer, welche bedenklich au ein profanes Lied erinnert, sind die anderen 
unbedenklich zu verwenden." B . K o t h e . 

410) Diebold, Jon., 4 0 0 Orge l s tücke , als: Vor- , Zwischen- und .Nach-

spiele zu den Melodien des Fre iburger Gesangbuches, sowie für angehende 

Organisten zur Uebung und zum gottesdienstlichen Gebrauch. F r e i bürg 

bei H e r d e r . 1878. Preis 5 Jb. 

m "Wie unkirchlichen Compositiouen am besten dadurch der Lautpass gegeben werden kann, dass 
and d e n Kirchenchören absolut Besseres, dabei ihren Kräften Entsprechendes bietet, so ist unter 
noch*? Mitte ln, das Orgelspiel zu heben (und wer wollte es in Abrede stellen. dass auch dieses 

n vielfach kein kirchliches ist!?), die Verbreitung guter, zweckentsprechender und — fügen wir 
23* 
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es ausdrücklich bei — einfach gestalteter Orgelstücke nöthig. Compositionen dieser Art, zu liefern 
ist H m . Diebold vollständig gelungen. Die 400 Nr. (geschrieben als Vor-. Zwischen- und Nachspiele 
zu 140 Melodien [199 Liedern | des Freiburger Diözesansesangbuchs) drücken kurz und klar den 
Charakter dieser Lieder aus und entsprechen, was die technischen Schwierigkeiten betrifft, dem durch-
schnittlichen Bildungsgrade der Organisten; ihr klarer, durchsichtiger Bau, fern von aller Künstelei, 
fordert so zu sagen zu fleissiger Benützung des Werkes heraus, und die Zuhörer — werden sicher 
durch solche planmässig angelegte Orgelmusik mehr erbaut, als durch takt - und stylloses Exponiren. 
Da auch die typische Ausstattung, namentlich auch die Grösse der Notenformen nichts zu wünschen 
übrig lässt, so ist zu wünschen, den 400 Diebeld'schen Orgelstücken möge i n - und ausserhalb der 
Diözese Freiburg die verdiente Aufmerksamkeit werden." J . Cr. M a y e r . 

„Diese 4f0 Orgelstücke, meist kurze Vor-, Nach- und Strophenzwischenspiele schliessen sich dem 
Charakter der einzelnen Melodien des Freiburger Diözesangesangbuches an, sind motivisch und thema-
tisch (über einzelne Verszeilen) gearbeitet, entbehren bei allem Wohlklange nicht des kirchlichen 
Ernstes und sind leicht und einfach gehalten. Wenn diese Orgelstücke auch zunächst zu obigem 
Choralbuche bearbeitet sind, so können selbe eben so gut zu jedem anderen Choralbuche und neben 
anderen Sammlungen mit Nutzen verwendet werden und gewiss werden sie bei fleissigem Gebrauche 
dem planlosen und unkirchlichen Orgelspiele mehr und mehr Einhalt thun. " t . He inase . 

„Für die Aufnahme, obgleich das Werk nur lokale Bedeutung für die Diözese Freiburg im Br. 
hat. Die zu den Vorspielen benutzten Liederanfänge lassen schliessen. dass das Freiburger Gesang-
buch auch eine Reform nöthig hat." H . O b e r h o f f e r . 

411) Lans, Mich. J . A., M i s s a i n h o n o r e m N a t i v i t a t i s D o m i n i quatuor 
vocibus ( A l t o , Tenore, duobus Bassis) comitante organo concinenda-
R e g e n s b u r g bei P u s t e t . 1879. Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 60 ^ — 
der Stimmen 50 ty. 

„Wenn dies — und daran zu zweifeln ist kein Grund vorhanden — die Erstlingsarbeit des Com-
ponisten ist, dann dürfen wir ihn zu derselben beglückwünschen. Die Messe zeigt bei jedem Ab-
schnitte das redliche Bestreben, gewissenhaft den Principien gerecht zu werden, welche der allgeni-
deutsche Cäcilienverein aufstellt; in der Behandlung und effektvollen Gruppirung der Stimmen, in 
der Verwendung der Orgel etc. hat der Autor entschieden Glück und wir sind überzeugt, dass bei 
einem solch glücklichen Talent und ernsten Streben aus seiner Feder von ihm noch ganz Vollkommenes 
zu erwarten ist, wenn diesmal auch noch an einzelnen Stellen der Erfolg hinter dem sichtlichen 
R ingen n a c h e inem e i n h e i t l i c h e n S t y l e zurückgeblieben." 

„Studienanstalten etc., wo Männer und Knaben den Kirchengesang ausführen, ünden hier ein 
dankbares Opus, und mache ich diese Institute angelegentlichst auf das Erscheinen desselben auf-
merksam. Nach den Weihnachtsfeiertagen wird es meine erste Aufgabe sein, es auch mit meinem 
Chore einzustudiren." J . Cr. M a y e r . 

„Diese im Ganzen würdig gehaltene Messe von nur mittlerer Schwierigkeit scheint Ref. für solche 
Chöre zu passen, welche noch nicht über 2 Knabenstimmen verfügen können. Die einzelnen Theile 
der in massig angewandter Polyphonie geschriebenen Messe haben bezüglich ihrer Faktur und ihres 
Ausdrucks verschiedenen Werth ; Ref. hält Kyrie und Sanctus für die gelungensten Sätze. —Fleissiges, 
liebevolles Studium der Alten wird dem Autor für Manches die fernerhin einzuschlagenden Wege 
weisen, sein Urthei l reifen und seinen Geschmack veredlen. — Modulationen wie in dem Credo pag. 18 
und 19 werden dem Autor zur Erreichung des beabsichtigten Ausdrucks dann kaum nöthig erscheinen, 
ebenso wenig Anschlüsse und Uebergänge wie bei dem E t unam sanctam. — Für die Aufnahme." 

P . P i e l . 
„Ebenso." F r . W i t t . 

412) Moosmair. Aug., M i s s a de A n g e l i s ad quatuor voces inaequales, 
Organo, Tromba alto in C, Cornu alto in B et Trombone comitantibus 
ad l i b i tum. K i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . Pre is : Pa r t i tu r m i t Stimmen 
3 Jh. 60 $i — Singstimmen ä 40 ^ — Instrumentalst immen ä 12 

„Diese Messe in F-dur gehört — einzelne wenige Stellen mit yanz kurzen Imitationen ausge-
nommen — dem h o m o p h o n e n Style an. Die Hauptkantilene ist dem Sopran zugetheilt, derselbe 
trägt eine frei bearbeitete, vom Componisten rhythmisirte Choralmelodie vor (vergleiche beispiels-
weise die Melodie des Credo mit dem dritten Credo im officiellen Graduale Rom. und das Gloria mit 
dem in der zweiten Choralmesse eben daselbst). Die Begleitungsstimmen haben eine solche rhyth-
mische Gestalt, dass die Messe durchaus nicht jene Einförmigkeit zur Schau trägt, welche mehr-
stimmige Gesänge kennzeichnet, in denen durchaus alle Stimmen sich sklavisch der rhythmischen 
Form des C. f. anschmiegen. Der Eindruck der Messe ist ein echt kirchlicher, und hätte an einigen 
Stellen derselbe noch gewonnen (siehe beispielsweise im Credo Takt 15, 31), wenn d e r V 7 durch eine 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenniusikalischer Werke. 178 

andere Harmonie ersetzt worden wäre. — Durcli die Beigabe einer Instrumentalbegleitung bei den 
Besonders feierlichen Stellen ist die Wirkung der leicht ausführbaren Messe eine erhöhte, so dass sie 
s 'eh zu einer Festmesse eignet." J . CS. H a y e r . 

. „Bei dieser Messe sind Motive aus dem Lütt icher Graduale benutzt worden. (Vgl, das Credo in 
'•Reichte Messe" von Piel.) Sonst ist es üblich, dass dies vom Autor bemerkt wird. Warum dies 
jner nicht geschehen, ist nicht ersichtlich. Bei der Ausstattung von Seiten der Verlagshandlung fällt 
^ 1 , dass jede Folio-Seite der Partitur nur 9 Notensystemc enthält, während doch bequem Raum für 
*r oysteme vorhanden ist. Ich gebe zu bedenken, ob solcher Luxus, den doch die Kirchenkassen oder 
a , e Chordirigenten bezahlen müssen, hier am Platze ist'." — Im Üebrigen stimme ich für die Auf-
n a hme. " B . K o t h e . 

„Bei guter Aufführung wird diese Composition schön und wirkungsvoll klingen, denn die Har-
monien sind durchwegs einfach, natürlich im fliessenden Satze und edel bei geschmackvoller Gruppirung. 
' >.e kann deshalb und wegen leichter Ausführbarkeit solchen Kirchenchören, die über eine Tenor-
Stimme verfügen, welche mit Leichtigkeit das g singen kann, bestens empfohlen werden. An die 3 
übrigen Stimmen sind nur massige Anforderungen gestellt. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

413) Fleischer, Reinhold, A d o r a m u s t e C h r i s t e , für gemischten Chor 
(sechsstimmig), Opus 2. L e i p z i g bei F . E . C. L e u c k a r t . Preis für 
Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 80 ^ — Stimmen allein (ä 15 ^) 90 ^ . 

„Line sehr schöne, hochfeierliche, auch technisch sehr gut gearbeitete Composition; aller Empfehlung 
Werth. Gute Uebung bedarf der 9. Takt, wo der zweite Chor mit. dem C-dur-Akkord auf den urt-
•jnttelbar vorhergehenden D-moll-Akkord des ersten Chores einfallen soll. Alles Tadels aber ist werth, 
V n a u ' Rückseite einer solchen k i r c h l i c h e n Composition die Ankündigung von Kärnthner 

olksweisen mit Texten folgenden Schlages „Tanzan und singan" und noch ärgerer A r t angebracht 
W u r d e ! " P . UV K o r n m ü l l e r . 

„Wenn ein neuer Componist bereits bei seinem 2. Opus eine so glatte, gewandte Schreibweise 
nt\.eine so edle Haltung dokumentirt, wie Herr Fleischer in dem vorstehend genannten Werke, so 

bewährt dies dem Referenten eine wahre Freude und erweckt für die Zukunft die schönsten Hoffnun-
gen. Dieses auszusprechen ist für mich ein Bedürfnisse' B . K o t h e . 
p „Eine ausdrucksvolle Composition, genial aufgebaut und erhaben durch eine weihevolle Haltung. 
* u r grössere Chöre sehr empfehlenswerth " B . M e t t e n l e i t e r . 

414) Bischoff, J . Ch. , M i s s a i n h o n o r e m SS. I n n o c e n t i u m ad duas 
sequales vel quatuor voces imequales et Organum. Preis 1 Jb. 

„Es muss eine kirchlich würdige Messcomposition, welche dem frommen kindlichen Gemüthe 
J-nipfängliche Melodien an sich trägt, gewiss freudigst begrüsst werden, um so mehr, als dem Bedürf-
nisse dadurch entsprochen ist , mit K i n d e r n a l l e i n oder auch mit einem schwachen gemischten 
^nore beim Hochamte das heilige Opfer zu verherrlichen. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Ebenso." F r . W i t t , 

fül i ' ^k e s m c n t v i e l ' e i c u t wünschenswerth wäre, die schon sehr reiche Literatur der „leicht aus-
do v e n ' Kirchenmusikalien etwas einzudämmen, soll hier nicht erörtert werden. Immerhin gibt 
r£r Verlag solcher Werke Zeugniss für das praktische Bedürfniss derselben. Das in Frage stehende 
" e r k gehört zu den besseren dieser Gattung; ich stimme daher gern für die Aufnahme." B . K o t h e . 

415) Laudes vespertinse sive cantus diversi excerpti ex Ant iphonar io . 

Gradual i et R i tua l i Romano qua? curavi t Sacr. P i tuum Congregatio. R a t i s -

bonae, Neo E b o r a c i & C i n c i n n a t i i . Sumtibus, chartis et typis F r i -

d e r i c i P u s t e t . Preis 80 ^ . 

,-Das Büchlein ist ein Auszug aus den offiziellen Chorbüchern und enthält das Te Deum. die 
narianischen Antiphonen in festiver und ferialer Gesangweise, eine Anzahl von Antiphonen, Hymnen 
" n d Psalmen zu Ehren des AUerheiligsten und der heiligen Jungfrau Maria und die vollständige 
vesper und Complet des Officium parvum B. M. V. Auch bringt es neben sämmtlichen Psalmen-
onen (Vesp. Rom.) die feierlichen Gesänge zum Empfange des Bischofs und bei Einweihung eines 

Kreuzweges nach dem Rit. Rom." !>• H e i n d e . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . B . K o t h e . 

^16) Cantiones Sacrae. S a m m l u n g l a t e i n i s c h e r K i r c h e n g e s ä n g e , 
für gemischten Chor bearbeitet von Jos. Molll". M i t bischöd. Approbat ion. 
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R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . Druck und Ver lag von 
F r i e d r i c h P u s t e t . 1878. Preis 3 Jb. 

„Die Cantiones Sacra sind eine Ergänzung des Manuale cantorum. Die dort in 4. Abtheilung 
enthaltenen lateinischen Hymnen und Lieder finden sich hier in vierstimmiger Bearbeitung (für vier 
gemischte Stimmen oder für Orgel) vor. Dieselbe muss als eine mustergiltige, feine und elegante, 
auf die jeweilige Tonart sich basirende, anerkannt werden und rührt von dem Verfasser und dem 
Seminarlehrer Piel her." F . H e i n z e . 

„Eine reiche Auswahl lateinischer Kirchengesänge wird uns hier in geschickter vierstimmiger 
Bearbeitung, welche meist von dem renommirten Contrapuuktisten Piel herrührt, geboten. — Für 
die Aufnahme." B . K o t h e . 

..Ebenso." F r . W i t t . 

417) M a n u a l e c a n t o r u m . A u s z u g aus d e n o f i ' i c i e l l e n C h o r a l -
büchern R o m ' s , enthaltend das tOrdinarium Missa), die Psalmen. Hymnen 
und Vers ike l der Vespern und die Complet nebst einer Sammlung von 
170 lateinischen Kirchenl iedern und einem Anhang von Gebeten, heraus-
gegeben von Jos. Mohr. M i t bischöfl. Approbat ion. R e g e n s b u r g , N e w 
Y o r k und C i n c i n n a t i . Druck und Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t . 
Preis 1 Jb. 

„Die Choralbücher von Jos. Mohr haben im Vereinscataloge so rühmliche Erwähnung gefunden, 
dass es wahrlich genügt, auf das Erscheinen dieses neuesten Chorbuches hinzuweisen. Dasselbe zer-
fällt in 5 Abtheilungen. Die 1. Abtheilung enthält das ganze Ordinarium Missae (Asperges, Vidi 
aquam, 13 Choralmessen, 1 Requiem mit Libera, 4 Gesänge zum Credo und die Responsorien). Die 
2. und 3. Abtheilung gibt die Vespern und Complet auf alle Festtage des Herrn und der Heiligen; 
die 4. Abtheilung bringt 170 lateinische Hymnen und Lieder und die 5. eine Sammlung von Gebeten 
für die Sänger während des Gottesdienstes. Die Gesänge sind in moderner Notenschrift notirt . Es 
empfiehlt sich die Ausgabe neben Correctheit durch handliches Format und durch schönen Druck." 

F . H e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Das Werk ist zum Gebrauche an Studienanstalten bearbeitet. Eine weite Verbreitung desselben 

wäre sehr wünschenswerth, weil dadurch bereits die studirende Jugend in den Geist der katholischen. 
Liturgie und Musik eingeführt würde, was für die Zukunft von durchgreifendem Erfolge wäre. 
Gerade in dem Umstände, dass die für die Kirchenmusik massgebenden Persönlichkeiten von Jugend 
auf gegenwärtig meist an Unregelmässigkeiten und an Anstössiges gewöhnt werden, liegt der Grund, 
warum es mit der Reform der Kirchen-Musik so langsam geht. B . K o t h e . 

418) S k u h e r s k y , F. Z., a) 3 0 O r g e l v o r s p i e l e i n d e n K i r c h e n t o n -
a r t e n ( m i t Benü t zung d e r A c c i d e n t a l e n ) . Opus 45 He f t I . , I i -
P r a g bei E m . W e t z l e r . Pre is : I . Hef t 1 Jb. 80 ^ — I I . Hef t 2 Jb. 
b) 3 0 O r g e l v o r s p i e l e i n d en K i r c h e n t o n a r t e n ( o h n e B e n ü t z u n g 
d e r A c c i d e n t a l e n ) . T r a g bei E m . W e t z l e r . Pre is : 2 Jb. 

„Sämmtliche Vorspiele haben obligates Pedal, bieten übrigens keine besonderen Schwierigkeiten; 
hin und wieder wird auch ein zweites Manual nothwendig erscheinen. Die sub a) verzeichneten haben 
diirchgehends einen ernsten Charakter und einige Stellen lassen sich sogar etwas herb an, wie z. B-
der 5. Takt in Nr. 6, der sieh doch etwas angenehmer gestalten Hesse, die scharfen frei eintretenden 
Dissonanzen lassen sich zu hart an. Mi t den Schlüssen von Nr. 15, 26, 27, 29 bin ich nicht einver-
standen. Im übrigen empfehle ich das Werk. — Was aber die sub b) verzeichneten Vorspiele be-
trif ft , so empfehle ich sie nicht. Es sind und bleiben nach meiner Anschauung die Bemühungen, die 
Harmonie den alten Kirchentouarten so anzupassen, dass man alle Accidentalen ferne hält, ein Miss-
griff, weil eine solche Adaptirung etwas Unnatürliches, den Gesetzen der Harmonie Widersprechendes 
ist, unleidentlich und unbefriedigend zum Anhören — kurz unschön." P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Durch das Organum comitans von W i t t und Hanisch ist für die Begleitung der Choralgesänge 

mit der Orgel Fürsorge getroffen worden. Das Princip der Einheit, welches ebenfalls für die l i tur-
gische Kirchenmusik massgebend ist, verlangt jedoch auch Orgelvorspiele, welche den Choraltonarten 
entsprechen. Ich empfehle daher obige Präludien mit je fünf Piecen für sechs Choraltonarten m i t 
und ohne Accidentalen für die Aufnahme in den Vereinscatalog. Erreichen sie auch nicht die Classi-
cität der Riegel'schen Sammlung, so sind sie doch nicht ohne inneren Werth und spricht für sie 
auch ihre leichtere Ausführbarkeit." I g . T r a n m i h l e r . 
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419) Koenen, Friedrich, M i s s a „ P a n i s A n g e l i c u s " für gemischten 

Chor, zwe i - und dreist immig mi t Orgelbegleitung. Düsse ldo r f bei 

S c h w a n n . 1879. Pre is : Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — 4 Stimmen ä 25 J\. 
„Der Componist stellte sich in dieser Messcomposition die Aufgabe, durch oftmalige Vereinigung 

Von Sopran und Alt zu e i n e r Stimme und durch unisono von Tenor und Bass die Oberstimmen in 
ein günstigeres Stärkeverhältniss zu den Unterstimmen zu stellen. Dies schloss jedoch nicht aus, 
uie zweistimmigen Sätze durch drei-, vier- und einstimmige zu unterbrechen. Die vierstimmige ob-
"gate Orgelbegleitung ist zum Vokalsatz so ziemlich in das Verhältniss einer Orchesterbegleitung 
^ste l l t , indessen so discret gehalten, dass der Gesang dominirt, und das Ohr mit Leichtigkeit den 
einzelnen, sehr melodisch angelegten, einen frischen Rhythmus aufweisenden Stimmen folgen kann. 
J'eiss ein Direktor in die Intentionen des Componisten einzugehen, soweit sie namentlich auch aus 
den Tempobezeichnungen nach Mselzel und aus den eingesetzten dynamischen Zeichen und Bezeich-
nungen zu erkennen sind, und steht eine ordentliche Orgel zur Verfügung, dann kann er sich der 
Pesten Wirkung der feierlichen Messe versichert halten, daher ich mit Vergnügen für ihre Aufnahme 
m den Catalog stimme." J . G . M a y e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Bei dieser Composition wurde hauptsächlich auf schöne Gliederung und kunstreiche Form mit 

•Anwendung weniger Mit te l zu einem kirchlich erhabenen Effekte Bedacht genommen. Die zweistimmigen 
tauch 3- und 4stimmigen) Sätze werden in solcher Schreibweise, namentlich wenn die Oberstimmen 
'furch Knaben ausgeführt werden, bei guter Aufführung eine sehr erquickende kräftige Tonwirkung 
hervorbringen. W i r machen daher auf dieses Opus alle Dirigenten besserer Chöre aufmerksam." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

420) Piel, P., Opus 15. M i s s a „ A d o r o t e " für Sopran, A l t , Tenor und 

Bass. D ü s s e l d o r f , S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. Pre is : P a r t i t u r 

1 Jh. 50 ^ — 4 Stimmen ä 25 X\. 
.... „Dokumentirte Herr Piel in seinen bis jetzt veröffentlichten Kirchencompositionen eine unge-

wöhnliche Gewandtheit und Selbständigkeit in der Anwendung der verschiedenen polyphonen Formen, 
so gibt uns namentlich die vorliegende herrliche Messe Gelegenheit, uns von seiner Meisterschaft 
Mi kontrapunktischen Style zu überzeugen. Verfolgen wir in derselben den Gang und die Einsätze 
u er einzelnen Stimmen, nirgends begegnen wir — trotz aller Polyphonie — Gezwungenem, Schwul-
stigem, Gesuchtem; im Gegentheile finden wir in dem frischen Stinimgewebe Leben, Beweglichkeit 
lind natürliche Tonfortschreitung. Und obwohl bloss die Dreiklangsharmonie (mit den zufälligen 
Dissonanzen: Vorhalt und regulärer Durchgang) die harmonische Grundlage der Composition b i ldet , 
^ r d sich selbst ein anspruchsvolles Ohr nicht über Mangel an Harmonienreichthum und schönen 
Wechsel in der Modulation beklagen können." J . G . M a y e r . 

„Dieses neue Opus zeichnet sich ebenso aus durch eine ruhig fliessende Führung der Stimmen, 
a | s durch regelrechte contrapunktische Satzweise und würdevolle Behand lung des heiligen Textes; es 
ist dadurch den Anforderungen der Kunst und Liturgie vollkommen Genüge geleistet. Bessern Ge-
sangchören sehr zu empfehlen." B . M e t t e n l e i t e r , 
p „Die musikalische Muse des Herrn Piel ist immer re in, duftig und in ein schönes harmonisches 
~ ^ * * n d gekleidet; in vorliegender Messe verschmäht sie auch h ie und da das Pathos nicht. Die-
se be wird für gute uud mittelgute Singchöre eine werthvolle und beliebte Xumer ihres Repertoirs 
Mluen, und erweist sich somit der Aufnahme in den Vereinskatalog höchst würdig." 

I g . T r a u i n i h l c r . 
, „Die Messe geht in ihrer Harmonik weit über die Alten hinaus, sie modulirt in Einem Stücke 
t„S>ui tol l is" bis „Quoniam") von Fis-dur bis Es-dur, bringt freiangeschlagene Quart-Sext-Accorde 
• '> pag. 6 der Partitur letztes System, erster Takt, viertes Viertel. Ich lenke ferner die Aufmerk-

samkeit der Leser auf das prägnante, sehr heitere Thema des „cum saneto spir i tu" , auf den Wechsel 
uer lonarten z. B. im Sanctus und Benedictas. Es ist gut, wenn die Meister denen gegenüber, welche 
ntclits zu schaffen vermögen, die ihnen von der Kirche gewährte Freiheit sich wahren und über ihr 
^eschrei zur Tagesordnung übergehen. Die Messe ist in vieler Beziehung vortrefflich. Das Agnus 
Dei contrapunktirt m i r zu viel." F r . W i t t . 

421) Tratter, Dr. M., m e h r s t i m m i g e d e u t s c h e u n d l a t e i n i s c h e 

K i r c h e n g e s ä n g e n a c h d e r C h e v e ' s c h e n Z i f f e r m e t h o d e no t i r t . 

L ie ferung I . bis V I I . Preis ä L ie ferung 15 ^ oder 9 k r . ö. W. Zu 

beziehen vom Herausgeber, Präfekt am Joanneum zu Bozen in T i r o l . 
„Ha diese sieben Bogen mit geringer Ausnahme Gesänge aufweisen, welche schon in den Vereins-

catalog aufgenommen oder doch in den Musikbeilagen zu den Dr. Witt'schen musikalischen Zeit-
schriften enthalten sind, kann es sich im vorliegenden Fal le nur um die Frage handeln, ob durch 
, i l e Aufnahme der Tratter'schen Zifferedition in den Catalog der Einführung dieser alle Tonarten-
l'C.nntniss entbehrlich machenden T o n b e z e i c h n u n g in den kirchlichen Musikschulen Vorschub ge-
ieistet werden soll." 
p „Wenn die authentischen Berichte, welche über die überraschenden Erfolge der Ziffermethode in 

r ankreich, Belgien, in Rheinpreussen, in T i ro l , in der französis lanzösischen Schweiz (cf. die Stahl'schen 
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Blätter zur Verbreitung der Cheve'schen Gesanglehre) auch nur zum Theil mit der Wirkl ichkeit 
übereinstimmen sollten, müssten solche dazu auf»,untern, die Neuerung auch der Kirchenmusik dienst-
bar zu machen, und die in kleineren Orten und unter schwierigeren Verhältnissen wirkenden Lehrer 
an kirchlichen Schulen werden es Hrn. Dr. Tratter zu Dank wissen, dass er es ihnen ermöglicht, 
mit Einführung der Methode den Anfang, resp. einen Versuch zu machen. In den 7 Lieferungen 
lässt sich unschwer ein Fortschritt vom Leichteren zum Schwereren entdecken. Die 1. Lieferung 
enthält 14 deutsche vierstimmige Marienlieder, die 2. Lieferung deutsche Kirchenlieder, Stabat mater, 
O salutaris, Palestrina's 0 bone Jesu, das Miserere mit Falso bordone, die 3. Lieferung 12 Tantum 
ergo, 4. Lieferung Haller's Lauretanische Litanei, 5. Lieferung die vier marianischen Antiphonen und 
sonstige lateinische Gesänge von verschiedenen Meistern; 6. Lieferung Haller's Missa tertia (zwei-
stimmig) und einen Theil des vierstimmigen Requiem von demselben Componisten; 7. Lieferung 
Schluss dieses Requiems. Die typische Herstellung lässt nichts zu wünschen übrig; jede Lieferung 
ist eine Partitur. Möchten recht bald Stimmen laut werden über die weitere Verbreitung der Ziffer-
methode!-' J . ü. M a y e r . 

„Ich glaube, dass die Cheve'sche Ziffermethode alle Vorurtheile der Gegner überwinden werde. 
Es ist in derselben Logik. Die meisten Numern sind ohnehin in den Cataiog aufgenommen und die 
bisher nicht aufgenommenen haben meinen vollen Beifall." I g . T r a u m i l i l e r . 

..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

422) Seiler, J O S . , V o l l s t ä n d i g e M a i a n d a c h t i n f r o m m e n L i e d e r n . 
(Nachgelassenes Werk. ) Herausgegehen von Fl'iedr. Koenen, m i t Be i -
trägen von P. P i e l , F r . W i t t und dem Herausgeber. L . Schwann 'sche 
Verlagshandlung in Düsse ldo r f . Preis 3 Jb. 

„Diese Sammlung enthält 28 einstimmige, 1 zweistimmiges, 2 dreistimmige (nebst Tantum ergo) 
Lieder nebst 4 Gesängen für gemischte Stimmen, dazu eine lauretanische Litanei und vierstimmiges 
Magniticat. Sämmtliche Stücke mit Ausnahme von Nr. 1, 3 (Fr. W i t t ) , 2, 32, 36, 37, 3« (Fr. Koenen). 
38, 34, 35 (P. Piel) sind von Jos. Seiler, gew. Organisten in Münster, welcher am 29. Mai 1877 durch 
einen Schlaganfall plötzlich aus dem Leben schied. Sämmtliche Stücke sind von Andachtsgeist durch-
weht, so dass sie wohl Jedermann rühren und erbauen werden. Die einstimmigen Lieder sind von 
massigem Stimmumfange und können auch von weniger geübten Sängern leicht bewältigt werden. 
Es möchte sich aber empfehlen, bei denjenigen Liedern, in welchen die Orgel die Singstimme oft 
übersteigt, für den Gesang Al t - oder Tenor- oder kräftigere Frauenstimmen zu verwenden. Die Bei-
gabe von zwei- und vierstimmigen Gesängen kann manchen Chören erwünscht sein. Ohne die paar 
Stellen, die ich etwas anders gewünscht hätte, weiter zu berühren, da sie dem Ganzen keinen Eintrag 
thun, wi l l ich diess Werk allen Verehrern der seligsten Gottesmutter aufs Wärmste empfehlen." 

F . F . K o m m i i i l e r . 
„Zu dem auf dem Titel bezeichneten Zwecke sind diese 38 Nunierii sehr zu empfehlen und werden 

besonders Instituten und Frauenklöstern heilige Freude erregen, vorausgesetzt dass dieselben Freunde 
süsser, nicht „süsslicher" Melodien sind. Unter der sub Nr. 31 mit dem Titel „die lauretanische 
Litanei" gegebenen Weise stelle man sich nicht die gewöhnliche Litanei vor. Die erwähnte Numer 
ist ein kurzer Wechselgesang (Text, woher':') zwischen zwei Vorsängern und Gemeinde. Zwei Ave 
Maria (A., 2 T., B. und Orgel von W i t t , S., A., T., B. von Fr. Koenen), ein Magniticat V I . Toni 
durchkomponirt für S., A., T., B. mit 2 chör. Sicut erat von W i t t , Tantum ergo (2 S. und A.) von 
Koenen, Virgo Virginum (2 S. mit Orgel) von Piel sind auch für bessere Chöre lohnende Zugaben 
zu der weihevollen Sammlung für Maiandachten." F r . X . H a b e r l . 

„Für die Aufnahme. Die 28 deutschen Lieder von Seiler — mit Ausnahme eine< zwei- und eines viel-
stimmigen sind alle einstimmig — sind wahre Muster e in fach k i n d l i c h e r Gesänge, sie haben ent-
schieden erbaulichen Charakter und fordern keine umfangreichen Stimmen. Die ebenso einfache, meist 
vierstimmige Orgel- oder Hannoniumbegleitung (man denke dabei nicht an einen Orgelsatz im Genre der 
vierstimmigen Diözesangesangbücher, aber auch nicht an bewegliche, klaviermässige Begleitungsfiguren) 
entspricht ganz dem Charakter dieser Melodien. Durch Einverleibung von 9 weiteren schönen deutschen 
und lateinischen ein- bis vierstimmigen Marienliedern und eines dreistimmigen Tantum ergo aus der 
Feder der Herren Koenen, Piel und W i t t ist für die Bedürfnisse, wie sie die verschiedenen Kirchenchöre 
bei den Maiandachten haben, in ausreichendem Masse gesorgt." J . H. M a y e r . 

423) Baumker, Wilh., O r l a n d u s de L a s s u s , der letzte grosse Meister 
der niederländischen Tonschule. F r e i b u r g i . B . H e r d e r ' s c h e Ver lags-
handlung. 1878. Preis 60 ^ , gebunden 1 Jb. 40 

„Wie der Hr. Verfasser im vorigen Jahre das Leben und Wirken des musikalischen Grossmeisters 
Palestrina in populärer Weise zur Kenntniss weiterer Kreise zu bringen suchte, so thut er diess be-
züglich des Lebens und Wirkens eines andern vorzüglichen Meisters, des Orlandus de Lassus. Es 
sind hiezu die besten Quellen benutzt und auch die Darstellung gelang sehr gut. Abschnitt X. und 
X I I . wären wohl besser mit andern Abschnitten verwebt worden. Da es den für die ältere Kirchen-
musik sich besonders interessirenden Vereinsmitgliedern daran liegen w i rd , den Lebenslauf der 
grössten Meister kennen zu lernen, und auch für andere sehr nützlich ist, so kann diess Schriftchen 
wieder bestens empfohlen werden." F . F . K o r m u ü l l e r . 
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„Zu manchen Stellen des schönen Büchleins habe ich Fragezeichen gemacht; z. B. zu p. 6 „so 
dass der k i r c h l i c h e Charakter erhalten blieb". Andere Behauptungen sind falsch z. B. pag. 2, dass 
der Choral „den polyphonen Gesang e r z e u g t e " , pag. 10 „von welcher zuerst mehrchörige Compo-
sitionen ausgeführt wurden". In Bezug auf die Schilderung der Busspsalmen stimme ich mit dem 
Verf. im Ganzen überein. I n Betreff der Missa „Puisque j 'ay perdu", die in Proske's Mus. div. 
steht und vom Verf. ausführlich geschildert ist, bemerke ich, dass sie den Forderungen der Commission 
von 1565 vielfach nicht entspricht und zur Aufführung nicht empfohlen werden kann. Nicht überall 
„sind die Kunstmittel massig verwandt". Das Osanna ist z. B . eine Uebertreibung eines für die 
Kirche überhaupt bedenklichen Kunstmittels, wie sie ärger kaum gedacht werden kann, das Oruci-
tixus ist zum Bri l l i ren tiefer Stimmen geschrieben und de s sha lb fast so schlimm, als ein zum gleichen 
Zwecke geschriebenes modernes Kunststück. — „Der Text sei gut verständlich." Das zweite Kyr ie 
z. B. entspricht so wenig dem Ausdruck und Sinne des Textes, wie eine moderne Fuge oder wie das 
2- Kyrie der Missa „brevis" von Palestrina. Dass man sich „an den langen Figurationen stossen" 
könne, deutet der Verf. (p. 61) selbst an. Ich habe die Messe desshalb nie aufgeführt und habe sie 
öfter gehört, war aber (ebenso wie Schrems) immer unbefriedigt, von manchen einzelnen sehr schönen 
Stellen abgesehen. Aehnliches gilt m i r von der 1. c. voran stehenden .Missa „VII I . ton i " . Dass 
Andere hierüber anders urtheilen, weiss ich. Aber vergleichet einmal die Würde der Textdeklamation 
der Missa „Papas Marcel l i " mi t dem parlando der zuletzt genannten Messe im Gloria und Credo, 
und ihr werdet wenigstens eingestehen, dass zwischen beiden ein grossartiger Unterschied besteht. 
Manches wie das Kyr i e , Agnus ist auch an dieser Messe sehr schön. Wegen dieses „parlando" 
scheint man die Messe (vgl. meine Mus. sacra 1873 pag. 81) schon im 16. Jahrb. „a Jagermessl" 
genannt zu haben. Um so schlimmer! Nicht jede Achtel-Stelle ist unkirchliches parlando; so kann 
das „Qui to l l is " in Vittoria's Messe „Trahe nie" ganz würdig-breit gegeben werden; das ist aber un-
möglich, wenn, wie bei Orlando's Missa V I I I . toni , die Stimmen iniitirend mit falschester Betonung 
der langen und kurzen Silben in Vierteln gesetzt sind. Die Leser mögen nur die citirten Stellen 
vergleichen! Ich glaube und hoffe durch meine Hervorhebung des an den Alten wirkl ich Tadelns-
werthen und Unkirchlichen der Sache viel mehr als durch blindes Loben zu nützen, weil ich dadurch 
das Urtheil schärfe und zum Vergleichen und Nachdenken über das von der Kirche Gewollte anrege. 
Es soll damit durchaus nicht gesagt sein, dass etwa der Verf. „blind lobe". Im Gegentheil — se in 
Urtheil und se in Lob ist sehr gemässiget. — Bei der kurzen Besprechung der Madrigale deutet der 
Verf. wohl auf die so häufigen nicht bloss erotischen, sondern zottigen Texte h i n , die 0 . in Musik 
setzte. Eine eingehendere Besprechung der Madrigalen-Texte jener Zeit wäre in culturhistorischer 
Beziehung überhaupt interessant. W. Meinhold etc. gibt über die Sittenzustände jener Zeit Aufschluss 
Ich habe desshalb H r n . Adolf Fröhlich veranlasst, dieses Thema wenigstens nach einer anderen Seite 
hin zur Sprache zu bringen in meiner Mus. s. 1876 pag. 39 ff. Der Verf. hat diese und andere Punkte 
nur gestreift. Eine ausführliche Erörterung lag nicht in seinem Plane. Es sei also hier nur aufmerksam 
gemacht, dass die Madrigalen-Texte jener Zeit dem Culturhistoriker ein überaus reichliches und dank-
bares Material bieten (Vgl. meine Abhandlungen in den Monatsheften für Musikgeschichte). — Unter 
den pag. 66 besprochenen 100 Magiiificat, die ich fast alle durchgesehen habe, ist meines Wissens kein 
einziges, das ich loben könnte. Proske dürfte wohl die besten 9 ausgewählt haben für den I I I . Band 
seiner Mus. divina. Schrems hat sie öfter versucht, und sie endlich ganz in den Skat gelegt. Wenn 
ich hierin manchmal so ganz anders urtheile, als Andere, so steht mir eben eine ganz andere Er-
fahrung (hundertfaches Hören ) zur Seite, als Anderen. Im Uebrigen sei das treffliche, anregende 
Büchlein aufs Allerbeste empfohlen." F r . W i t t . 

„Ein höchst anziehend geschriebenes, mit grossem Fleiss und bedeutender Literaturkenntniss ver-
fasstes Lebensbild des letzten grossen Meisters der niederländischen Tonschule, das in 13 Abschnitten 
mit Präcision und Klarheit Leben und Werke Orlando's nicht feuilletonartig, sondern ernst und 
lebendig mit passenden Ausblicken auf die Kulturgeschichte jener Zeit, wenn auch in kleinem 
Rahmen bespricht und dadurch bleibenden Werth beanspruchen darf." F r . X . H a b e r l . 

424) Zang'l. J . Gr., M e s s e z u Pahren des I i i . A n t o n i u s v o n P a d u a 
für 3 Singstimmen (Tenor ad lib.) und Orgel oder kleines Orchester. 
Opus 5 1 . A u g s b u r g bei A n t o n Böhm. Preis 6 Jb., Orgel und Sing-
stimmen allein ohne die Orchesterstimmen 3 Jb. 

„Ich beanstande die vielfach ausdruckslose, mit dem längst Verbrauchten zufriedene Behandlung des 
Textes besonders im Credo, wo derselbe öfters den liturgischen Gesetzen entgegen wohl zu sehr ineinander 
geschoben ist, und stimme desshalb gegen die Aufnahme, obwohl ich zugestehe, dass die Messe, die unsern 
bandwerkernden, der Kunst und Liturgie gleich ferne stehenden Chorregenten und ihren Violinkratzenden 
und die Blas-Instrumente misshandelnden Dilettanten auf den Leib geschrieben ist, noch Aermeres und 
Schlechteres verdrängen kann und eigentliche Excesse und Frivolitäten durchaus meidet." F r . W r i t t . 

„Der Unterzeichnete stimmt für die Aufnahme dieser für schwache und mittlere Chöre geschriebenen 
sehr leichten Messe. Sie ist nicht unkirchlich und besser als viele der heiteren, unkirchlichen und unlitur-
gischen Kirchencompositionen, wie solche in Menge auf vielen Kirchenchören noch im Gebrauche sind. Vom 
„Et incarnatus est de Spiritu saneto" kann man sagen, dass es weder schön noch originell ist; doch immer-
hin besser so als weichlich und sentimental. Der Druck ist sehr schön und deutlich." L.. H e i i u e e . 

„Ganz auf moderner Unterlage fussend, hält sich die Messe dennoch frei von Sentimentalität und 
Effekthascherei. Auch das Orchester ist discret behandelt — Für die Aufnahme." I I . K o t Ii e. 

24 
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425) Schöpf, Franz, E r s t e . Z w e i t e , D r i t t e C a c i l i a - M e s s e in C-dur, 

D-dur, A-dur , Opus 60, 61 und 6 2 ; dann: Z w e i t e M i s s a A n g e l i c a in 

Es -dur , Opus 50, sämmtlich für 4 Singstimmen, 2 Vio l inen, V io la , Con-

trabass und ausgesetzte Orgel ob l igat , Flöte, 2 Clar inet ten, 2 Hörner, 

2 Trompeten und Pauken zur Verstärkung, oder auch nur m i t 4 Sing-

stimmen und Orgel. Bei A n t o n Böhm & S o h n in A u g s b u r g . Aus-

gabe m i t Instrumentalbegle i tung ; t 6 Jh, m i t 4 Singstimmen und Orgel 

2 Jh. 60 X\. 
„Für Land- und schwächere Stadtkirehonmusikchtfre können obige vier Messen ganz gut an Sonn-

und Festtagen verwendet werden, ia bei dem Mangel an liturgisch korrekten Instrumentalmessen ent-
sprechen sie einem wirklichen Bedürfnisse. Greith, Mettenleiter, Brosig und W i t t sind noch vielen 
Chören, welche Instrumentalmusik pflegen, zu hoch und unverdaulich. Für solche bietet Schöpf die 
entsprechende Kost. Damit ist aber auch zugleich gesagt, was den Schöpf sehen Werken mehr Gehalt, 
Kraft und Dauer verschaffen würde. Es ist diess eine grössere Manifestation des Geistes, wie er in 
dem Choral und in den alten Meistern in Bezug auf Melodie, Harmonie und Faktur aufscheint. Da-
bei soll übrigens das reine Streben des verehrten Compositeurs nicht Verkannt werden, obwohl ich 
den etwas leichtfertigen gleichzeitigen Gebrauch des „dona" und „da pacem" in der ersten Cäcilia-
Messe nicht ungerügt lassen kann. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

„Gern stimme ich für die Aufnahme dieser Messen in den Vereinscatalog, denn sie sind im 
besseren Sinne populär gehalten, etwa wie die Landmessen von Drobisch, und für solche Chöre ge-
eignet, wo man die Orchester-Begleitung durchaus nicht missen wi l l und kann, gleichwohl aber an 
die Mitwirkenden keine hohen Forderungen stellen darf." H. K o t h e . 

a) Zu Op. 60 (1. Cäc.-Messe). „Als gar zu abgedroschen in der 1. Cäc.-Messe bezeichne ich Takt 10 
bis 13 des Kyrie, dann rex coelestis bis Jesu Christe im Gloria, das dona nobis, Hosanna im Sanctus. 
Manches andere ist ohne Noblesse. Soll der Verein bloss dazu da sein, um derlei zu protegiren? 
Gewiss nicht! Da aber derselbe nicht die begabten und opferbereiten Dirigenten und Sänger aus 
dem Hoden stampfen kann, so muss man retten, was zu retten ist, und sagen: Wer nichts Besseres 
aufführen k a n n , wer gar jährlich 400 und mehr Aemter, viele mit Instr.-Musik machen muss, der 
mag zu dieser Messe greifen, da sie den Text ganz und richtig bringt und alle Excesse meidet. Der 
Cäc.-Verein lebt erst zu kurze Zeit, um solche Compositionen unmöglich oder überflüssig zu machen. 
Von den 4 mir zusammen vorliegenden Messen Schopfs g i l t : Lieber diese gut, als Gutes schlecht 
und geschmacklos aufgeführt. Und: Unsere „schwachen" Landchöre können sich wahrhaftig nimmer 
beklagen, dass es ihnen an Material fehlt. Denn wer die Messen von Schöpf nicht gut und leicht 
geigen und blasen kann, der stecke seine Geige und sein Blasinstrument ins Feuer! Es fehlt ja selbst 
dar in, dass man sogar Schöpfsche Compositionen noch schlecht aus Mangel an Kräften und wie ich 
es auch schon gehört habe, mit guten Kräften nachlässig und lüderlich aufführt." 

b) Zu Op. Gl (zweite Cäc.-Messe). „Unpassend finde ich die Stelle „Domine F i l i unigenite" und 
tadle überhaupt das bei Schöpf allzu ofte Wiederkehren des s/4-Taktes und dieses Rhythmus in specie; 
dagegen kann ich loben, dass der Credo-Text nicht parlando behandelt ist. Im Uebrigen gelten meine 
Bemerkungen zu Opus 60 auch von dieser Messe." 

c) Zu Oj>. 62 (dritte Cäc.-Messe). „Fast möchte ich an das bekannte Epigramm Carl M. v. 
Weber's über den unzählige Variationen schablonenmässig schreibenden Vanhall erinnern: Alles variirt 
V.. nur sich seihst var i i r t er nie. Würde ich nicht frivol gescholten, so möchte ich den Comp, einen 
unermüdlichen Wasserschöpfer nennen, der mechanisch sein Geschält abmacht. Ich wi l l mich milder 
ausdrücken und sagen: „Semper idem" („immer derselbe") — das ist eine grosse Christentugend, ob 
sie aber für Kunstwerke ausreicht? Mi t Ausnahme einiger Stellen im Credo, das überhaupt schwäch-
lich ist, wird Alles klingen. Liest man die 3 oder auch nur 2 Messen Schopfs nach einander durch, so 
wird einem sehr wenig freudig zu Muthe sein, alle 14 Tage einmal eine zu hören, mag j a angehen." 

d) Zu Op. 50 (zweite Angelica-Messe). „So arm an Phantasie, an Geist, an schöpferischer Kraft 
— und doch componiren, allerdings mit Sinn für Rechtschreibung und Klang! So lange bei uns in 
Süddeutschland täglich Amt , meist mit Instrumenten, sind solche Messen nothwendig —„e in leider 
nothwendiges Uebel." (Vgl. F l . B l . 1877 pag. 53.) Der Text ist vollständig behandelt." F r . W i t t . 

426) Wiltberger, H., M i s s a i n h o n . S. J o a n n i s B a p t . für Sopran, A l t , 

Tenor, Bass. Op. 2. Pa r t i tu r 1 Jt — Stimmen 40 ^ . K e g e n s b u r g 

bei Bös s enecke r . 

„Mir ist die Messe, besonders die Behandlung der Unisono's, das Ringen nach Ausdruck, die 
geschmackvolle Harmonie sehr sympathisch. Die Achtelstellen pag. 8 f. müssen im Vortrage gedehnt 
und breit werden (die Stelle „simul adoratur" beanstande ich, weil der dabei vorgeschriebene Ritus 
eine breitere Entfaltnng der Conipbsition gebieterisch fordert). Die Messe ist nicht schwer zu singen, 
braucht aber einen denkenden Chorregenten, um zur vollen Geltung zu kommen, und verdient viel 
'her z a h l r e i c h e Aufführungen, als sehr Vieles jetzt Beliebte und viel Aufgeführte." F r . W i t t . 
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„Die Messe hat durchgehends einen kirchlich ernsten Charakter und berechtigt als Op. 2 des Ver-
fassers zu recht schönen Hoffnungen. Als mittelschwer bezeichnet, wird ihre Einübung durch die bis 
ms Einzelne gehenden beigefügten Vortragszeichen, wesentlich erleichtert. Geht die Messe fest und 
sicher, auch in dynamischer Beziehung, so wird sich dieselbe gewiss als eine recht dankbare Compo-
sition erweisen. Vor dem Gebrauche wolle man folgende Druckfehler berichtigen Partitur im 
„Christe" erster Takt erste Note g im A l t muss eine halbe Note sein. Seite 6 im A l t im ,.Qui 
Propter nos", muss auf nos d statt e stehen. In der Altstimme im „Kyrie" zweite Zeile, 3. Takt 
sollen beide Achtelnoten e f heissen." \ i . H e i n z e . 

„Wenn man vom Credo absieht, in welchem mir einzelne Stellen etwas ungelenk erscheinen, ist die 
Messe in den übrigen Theilen fliessend und geschickt geschrieben. — Für die Aufnahme." B . K o t I i e. 

427) Witt, Fr., S t i m m e n h e f t e z u d e n O f f e r t o r i e n des g a n z e n J a h r e s . 
I I I . L i e f e r u n g (vgl . Kata log Nr . 291 und 393) . Opus 15. Preis 
3 Jb. 20 ^ . (Für die Subscribenten 2 Jb.) Ver lag von F r i e d . P u s t e t 
in R e g e n s b u r g . 

„Allen Chören, welche mehrstimmigen Gesang pflegen, dringendst zu empfehlen." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . B . K o t l i e . 

428) Witt, Fr., Op. 3b.*) M i s s a „ S a l v e r e g i n a " 4 voc. cantanda. Ver lag 
von F e r d . L e h n e r in K a r o l i n e n t h a l bei Prag. Auch zu beziehen 
bei F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — 
der St immen 80 ^ . 

„Ref. zählt diese Messe mit zu dem Vollendetsten, was W i t t geschrieben hat. Ausdrucksvolle 
Themata, vollendete Faktur, massvolle harmonische Ausstattung und Modulation, Bewahrung möglichster 
Objektivität im Ausdruck der den Tonsetzer beseelenden Stimmung und beständige Steigerung des 
Ausdruckes durch alle Theile bis zu dem prachtvollen 6 stimmigen Agnus sichern dem Werk für alle 
Zeiten einen höchst ehrenvollen Platz. — Die Messe scheint indess verschiedenen Perioden des Meisters 
anzugehören: Man vergleiche das in den strengsten Formen und ununterbrochenem Contrapunktiren 
geschriebene Kyr ie , den Schluss des Gloria und Credo, das 3stimmige Benedictus, das 6stimmige 
Agnus mit dem Canon im Cantus I . und Tenor mit andern Theilen der Messe und man wird wohl 
zu demselben Schluss gelangen. — Guten Chören ist die Messe sehr zu empfehlen. Dem Catalog 
wird das Opus zur Zierde gereichen." P . P i e l . 

„Diese Messe hat durch die Umsetzung für 4 stimmigen gemischten Chor bedeutend gewonnen. — 
Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

„Kühn entworfen und gewandt ausgeführt, bedarf die Messe eines sicheren und geschulten Chores, 
nm zur berechtigten Geltung zu gelangen. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

429) Witt, Fr., M i s s a p r o D e f u n c t i s quatuor vocibus concinenda. Opus 35. 
Par t i tura 1 Jb. 20 ^ — Voces separat»' 60 ^ . 1879. R a t i s b o m e , 
sumptibus, chartis et typis F r i d e r i c i P u s t e t . 

„Wenn Herr Dr. W i t t sagt, dass er bei seinen kirchlichen Compositionen dem liturgischen Text 
nachgeht, d. h. den musikalischen Ausdruck dein textlichen Inhalt anzupassen sucht, so ist dies bei 
obigem Requiem um so mehr der Fa l l , als er hier die Choralmelodie des „Dies ira?" mit gewandter 
Hand zu einem lebensvollen und, bei guter Aufführung, wirksamen harmonischen Tongebilde verar-
beitet. Obwohl durch Transposition in die erhöhte kleine Terz auch für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass ausführbar, wird das Requiem in vorliegender Form mit A l t als Oberstimme, zwei Tenören und 
Bass ganz gewiss eine bessere Wirkung erzielen. Ich empfehle dasselbe allen mittelguten und guten 
Kirchenchören auf das Beste. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

„Dieses Opus empfehle ich mit Freuden für den Catalog und für oftmalige Aufführung." 
F r . S c h m i d t . 

I g -
;e A 

„Für die Aufnahme" H . O b e r h o f f e r . 

*) C o r r i g e n d a : Pag. I , Takt 3 kann der Sopran a. b, c, d. c, a und der Alt im darauffolgenden 

Takte 4 e, f, g, a , g, e singen. Pag. 4, Takt 33 muss der Tenor singen: •- ' c j i 

{'«g. Takt 18 muss der Alt das erste f als ganze Note halten. Ebenso pag. 14, Takt 140 der Bass. 
- in zwei Viertel zerlegen, um 

,_j transponirten cantus tirn.u* 
„pa" schon auf das tiefe g zu 

8'ngen. Im Vorworte ist der letzte Satz zu streichen. 
24* 

£ag. R, Takt 18 muss der Alt das erste f als ganze Note halten, hbenso p 
P a g . 11, Takt 80 kann der Alt auch f (statt fig) singen und das darauffolgende e 
das ,et- unterzubringen. Pag. 16, Takt 11 gehört das c. f. zum Alt, der den 
(»nobis post hoc exilium") hat. Pag. IS, Takt 32 hat der Bass die Silbe „pa 
S i n » « - . . . . . . • . % . . . . . . . . . . „ . „ . . • l 
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430) Gradualia rar Sopran, A l t , Tenor , Bass, i n Dom. Adv. et Quadrag. 
(für alle Advent- und Fasten-Sonntage) von L. Hoffmailll, J . GL Metteil-
leiter und Fr. Witt. R e g e n s b u r g bei F r i e d . P u s t e t . Pa r t i tu r und 
Stimmen 1 Jb. 20 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Brauchbar und empfehlenswerth." F r . S c h m i d t . 
„Ich zweifle nicht, dass es der communis sensus d. i . der einhellige Wunsch aller Chordirigenten 

ist , den Text des Missale für die Gradualien und Offertorien des liturgischen Hochamtes in guten 
Compositionen zu Händen zu haben, vorzüglich desshalb, weil hiedurch der liturgische Gedanke bei 
der jeweiligen Feier mehr gewahrt und deutlicher und eindringlicher zum Ausdrucke gebracht wird. 
Obige Gradualien für die Sonntage des Advent und der Fasten mit vervollständigtem Text werden 
daher jedem Kirchenmusikchor eine willkommene Gabe sein, und wird kein Chordirigent ermangeln, 
dieselben seinem Kirchenmusikrepertoir einzuverleiben, besonders da die Ergänzung derselben in Partitur-
und Stimmheften durch Dr. W i t t in Aussicht gestellt ist. — Für die Aufnahme." I g . T r a u n i i h l e r . 

431) Hasler, L. ( f 1612) , M i s s a : „ E c c e q u a m b o n u n i " ad quinque voces 
(Cantus 1. et I L , A l t u s , Tenor et Bassus) redegit et edidit F . J . L e b -
n e r ( in K a r o l i n e n t h a l bei Prag) . Pa r t i tu ra 1 Jb. 50 ¿7) — 5 voces 
separatae 1 Jb. 

„Die Messe weist kaum ein einziges prägnantes Thema auf; sie zeichnet sicli auch nicht aus durch 
besonders interessante harmonische Gestaltung oder kunstvollen Aufbau, und doch muss sie als eine 
recht wirkungsvolle Composition bezeichnet werden, in dem Sinne nämlich, dass sie höchst geeignet 
erscheint, die rechte Stimmung in dem Zuhörer zu wecken und zu unterhalten. Es liegt das in ihrer 
überaus ruhigen und andächtigen Diction. Die ganze Messe ist (mit geringen Ausnahmen im Gloria, 
Sanctus und Benedictus) fast nur ein einziges Falso bordone, das bald von allen Stimmen, bald von dieser, 
bald von jener Stimmengruppe übernommen und ausgeführt wird. Dieser Umstand begünstigt die Exe-
kution in hohem Grade und zwar in doppelter Beziehung: 1) ist die Composition leicht einzustudiren und 
2) wird eine verhältnissinässig geringe Anzahl von Sängern hinreichen, die Messe zur vollen Geltung zu 
bringen. Die Composition sei hiermit für die Aufnahme in den Catalog bestens empfohlen." F . F i e l . 

„Für die Aufnahme" I i . O b e r h o f f e r . 
„Der Kunstwerth der Messe ist im grossen Ganzen ein höchst mittelmässiger, um nicht zu sagen, 

stellenweise ein geringer. Dafür hat die Messe eine der nothwendigsten Eigenschaften des Kirchen 
styles im höchsten Masse, sie ist nämlich klar, lässlich und bringt den Text mit der höchst möglichen 
Deutlichkeit. Dahe r kommt es, dass sie bei den Zuhörern äusserst sympathisch, ja glänzend, über-
zeugend wirkt . So habe ich es bei den von mir geleiteten AuiTührungen am 22. Sept. und 31. Oktbr. 
1888 zu St. Emmeram in Regensburg erlebt. So hat jüngst erst die Aufführung derselben in W y l 
einen trefflichen Musiker, den die von ihm vorher in A. gehörten Aufführungen gar nicht überzeugten, 
für die Alten gewonnen. Mi t Obigem habe ich auch die Gründe angegeben, warum ich die Messe 
Hrn. Lehner zur Edition überliess und empfahl. Sie ist die 4. in der Reihenfolge der 8 Hasler'schen 
Messen, von denen zwei vierstimmige („Dixit Mar ia" und „tertia") und die achtstimmige von Proske 
und Schreins bei Pustet edirt wurden, die „secunda" als zweite Gabe des Cäc-Vereines erschien. 
Die übrigen drei sind der Edition nicht würdig. Vgl. meine Abhandlung darüber in Oberhoffer's 
..Cacilia" 1868 pag. 53 ff." F r . W i t t . 

432) Molitor, J . B., Op. 17. Sectio X. V e s p e n e i n f e s t o S. J o s e p h , 
Sponsi B. M . V i r g . ad 4 voces iiuequales. R e g e n s b u r g bei A l f r e d 
C o p p e n r a t b . Preis der Part . 1 Jb. 50 Jj\, der Stimmen ä 30 ^ j . 

„Molitor's Opus 17 muss von den Kirchenchören, die über gemischte Stimmen verfügen, als ein 
eben so praktisches wie dankenswerthes Unternehmen begrüsst werden, da ihnen durch dasselbe die 
Vespern der bedeutenderen Feste des Kirchenjahres in gut gewählten, leicht ausführbaren Falsi bor-
doin zugänglich gemacht werden. Die Möglichkeit, eine in liturgischer Beziehung durchaus correcte 
und in musikalischer Beziehung ganz würdevolle und sich zu einigem Glanz erhebende Vesper aus-
führen zu können, ist für diese Chöre in dem Masse nahe gelegt, dass sie bloss zuzugreifen und die 
verhältnissmässig sehr geringe Mühe des Einstudirens anzuwenden brauchen." 

„Die vorliegende Sectio X. des genannten Opus enthält die für die vorstehend angegebene Vesper 
feststehenden Psalmen in 2 Fals. bord. von Cima, 1 von W i t t und 4 von Molitor, ferner den Hymnus 
in 2 Sangesweisen mit Orgelbegleitung und ein recht wirkungsvolles Ave regina ccelorum von Fux-
Die Fals. bord. von Mol i tor stellen sich denen von Wit t und Cima würdig an die Seite. Die Text-
unterlage ist als gut zu bezeichnen; pag. 4 der Partitur würde das genui te wohl besser so zu legen 

sein, dass die Silbe ge noch die erste Zeit des Schlusstaktes umfasste und die Silben I i i zusammen-
gezogen auf die 2. Zeit dieses Taktes gesungen würden; pag. 0 ist irrthümlich bei dem Ps. Laudate 
pueri der 4. Ton statt des 2. angegeben. — Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Ebenso " H . O b e r h o f f e r . 
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„Eine Fortsetzung des schon so oft im Vereiiiscataloge angezeigten und als praktisch empfohlenen 
Vespercyklus. Vorliegende Vesper zum heil. Josephsfeste ( I . und I I . Vesper) enthält Faux bourdons 
von Cima, W i t t und Mol i tor; der Hymnus „Te, Joseph cclebrent", in doppelter Singweise, ist choraliter 
mit Orgelbegleitung, das Magnificat in doppelter Form d. i für die I . und I I . Vesper (von Cima 
und Molitor) gegeben. I'as „Ave Regina ceelorum" ist von Fux. Diese Vespern, in ununterbrochener 
Folge erscheinend, haben sich offenbar als ein Bedürfniss erwiesen. Welcher Chordirigent, dem die 
entsprechenden Mittel zu Gebote stehen, sollte nicht gern und mit Vorliebe zu solchen bequem und 
praktisch eingerichteten Vespern greifen?" 1J. H e i n z e . 

„Ob es richtig ist, wie hier im Beatus vir beim Alte , den Text unterzulegenV Doch anerkenne 
Jch, dass im grossen Ganzen der Herausgeber der Text unterläge mehr Sorgfalt zuwendete, als früher." 

F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." J . t J . M a y e r . 

433) JOOS, Oswald, M e s s e z u E i n e n d e r h l . A n n a , für Sopran, A l t , 
Bass oder für einstimmigen Chor m i t Orgel. Opus 5. Par t . 1 M. 20 ^ . 
— Singstimmen 60 ^ . Be i A . Böhm in A u g s b u r g . 

„Die grösstentheils von m i r , theilweise von Hauber-Ett stammende, was Hr. 0- J . wieder ganz 
verschweigt, Choralmesse aus Cant. s. (Catalog Nr. 100) ist hier in Takt gebracht und recht gut drei-
stimmig gesetzt. Einzelnes kann man freilich beanstanden, und muss der Dirigent mehrmals z B. 
bei Domine D. res ccel. etc. breit vortragen lassen. Die Neumen des Kyrie, Osanna so langsam d h. 
?ls Vierteln, statt als Achteln zu geben, ist unrichtig. Wer dieselbe Messe 4stimmig w i l l , findet sie 
in meinen F l . B l . f. k. K.-M. 1876 Beil. pag. 1." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme " I g . T r a u m i h l e r . 

„Der vorherrschend dreistimmig hnrmonisirte Cantus firmus ist aus Ett's „Cantica saera" ent-
nommen. Wer eine leichte, sehr leichte Messe sucht, hier hat er sie. Die Messe wird kirchlich 
klingen — doch monoton. Denn ein anderes ist es, den Cant. firm, einstimmig und ohne Orgelbe-
gleitung oder mehrstimmig und mit Orgelbegleitung zu singen. Da die Orgel durchgehends mitzu-
spielen ist, so lag doch wohl kein Grund vor, namentlich zu den Schlüssen, oft so unvollständige 
Accorde zu verwenden. Die Orgelbedeitung wird übrigens selbst der schwächste Organist ohne Mühe 
bewältigen. — Für die Aufnahme." " I i . H e i n z e . 

434) Musica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n m u s i k a l i e n herausge-
geben vom Cäcilien-Vereine der Diözese Br ixen . X V I I . L ie ferung oder 
V. Jahrgang , I . L ie fer . Offertorien für die höchsten Feste. Part , und 
Stimmen 80 ^ . R e g e n s b u r g , Ver lag von J . G. B ö s s e n e c k e r . 

„Die hier gebotenen 5 Offertorien bilden die Fortsetzung der in Lieferung XV. derselben Aus-
gabe gebotenen Compositionen für die höchsten Feste. Nr. 1 am Weihnachtsfeste (Missa I I . ) „Deus 
nrmavit etc. etc." und Nr. 2 am Feste Peter und Paul „Oonstitues" von I . Mitterer; Nr. 3 am Feste 
Christi Himmelfahrt „Ascendit Deus" von K. Geierlechner; Nr. 4 am Kirch weihfeste „Domine Deus 
1 1 1 simplicitate" von J . Obersteiner und Nr. 5 an Marienfesten „Ave Mar ia" von I . Mitterer. Leicht 
und giu schreiben ist bekanntlich recht schwer, daher erklärt es sich, dass nicht alle Compositionen 
mrem Gehalte nach auf gleicher Stufe stehen. Alle Offertorien sind zunächst schwächeren Chören 
2 f m l ' f eh len , was natürlich nicht ausschliesst, dass sie auch auf anderen Chören Eingang finden 
dürften." L . H e i n z e . 

„Diese Lieferung enthält Offertorien von Mitterer, Geierlechner und Obersteiner. Durch Feuer 
u n d Frische zeichnen sich besonders die 3 Stücke von Mitterer aus. — Für die Aufnahme." B . K o t I i e. 

• Ebenso." F r . W i t t . 

435) KrawutSChke, Hob., Opus 4. M i s s a de Ss. N o m i n e J e s u ( m i t 
Grad, und Offert, auf das Namen-Jesu-Fest) für gemischten Chor mi t obl ig. 
Orgelbegleitung. E i n s i e d e l n bei N . B e n z i g er . Pa r t i tu r und St im-
men 5 M. 

., „Denjenigen, die an die ältere mehrstimmige Kirchenmusik gewohnt sind, wird diese Messe mit 
o b i " - e t w a s süsslichen Melodien und etwas weit gehenden Modulationen nicht munden. Sie steht, 
„gleich sie gut gearbeitet ist, doch wohl so ziemlich an der Grenze des Zulä^sisren. — Für die Auf-
nahme." H . O b e r h o f f e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
: „Einige gar weiche und etwas verbrauchte Stellen abgerechnet, wi l l ich dieser Messe eine Stelle 
1111 l ataloge nicht versagen." F r . S c h m i d t . 
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436) Battlogg", Franz Josef, L i t u r g i s c h e r K a t e c h i s m u s i n F r a g e n 
u n d A n t w o r t . G r a z , Ver lag der Vereinsdruckerei . Preis 60 ¿7). 

„Ich mache auf die Ausstellungen der Chr. Ak. (Nr. 1 — 1879) aufmerksam, die der Verf. bei 
der zu erhoffenden 2. Auflage wohl berücksichtigen wird. Das Büchelchen ist ein Anfang, eine „gute 
Idee", aber es genügt bei Weitem nicht. Es steht ja nicht einmal auf der Höhe dessen, was jetzt 
so ziemlich Gemeingut Aller ist, die sich damit beschäftigen. Wenn man auch nur die betreffenden 
Stellen aus Ambergens Pastoral abdrucken würde, so wäre viel Besseres geboten. Doch wie gesagt, 
die Idee ist eine vortreffliche, zu der man dem Verf. nur Glück wünschen und alle Sachverständige 
einladen kann, demselben ihre Wünsche und Beitrage für eine 2. Auflage zukommen zu lassen. Dass 
B. die „Motettenfrage" (Flieg. Bl . 1879 pag. 13 und Mus. sacra 1879 pag. 39) in se inem Sinne be-
handelt hat, ist selbstverständlich." F r . W i t t . 

„Dieses Büchlein ist wohl geeignet, grossen Nutzen zu schaffen für die Ausführung des liturgischen 
Gesanges. — Sänger, welche sich in der Theilnahine an dem liturgischen Gesänge noch aus höheren 
Gründen als durch das blosse Interesse für Musik und Gesang leiten lassen, finden in demselben so-
wohl eine klare und bündige Anleitung für das Verstäudniss der gesanglichen Theile der Liturgie 
und ihrer Stellung in derselben, als auch die Anregung, ihre Theilnahme am liturgischen Gesänge 
zu einem wahren Gebete, zu einem wahren Gottesdienste zu machen. In dieser Weise wird das 
Büchlein viel dazu beitragen, die Zwecke zu realisiren, welche die Kirche für den ausführenden 
Sängerchor in der Liturgie ins Auge gefasst hat. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Ich habe mir eine dem Titel mehr entsprechende, also ganz umfassende, wenn auch in knapper 
Form gehaltene Behandlung sämmtlicher liturgischer, besonders auf Kirchenmusik bezüglicher Fragen 
und Zweifel vorgestellt und möchte den Verfasser ermuthigen, seinen „liturgischen Katechismus" 
]) umfangreicher auszuarbeiten, 2) ihn dann mit einem guten Register zu versehen und in Fragen 
und Antworten besonders auch schiefe und falsche Ansichten über Liturgie und Kirchenmusik zu 
behandeln. Es wird nicht schaden, wenn dem Katechismus in Folge dieser Vermehrung indirect 
auch polemisches, beziehungsweise apologetisches Material zugeführt wird. Der Gedanke eines Kate-
chismus (man erinnere sich an die Weber'schen musikal. Katechismen) ist zu gut, als dass er beim 
Versuche ersticken sollte. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

437) Palestrina, , , S t a b a t m a t e r " , zweichörig (8 Stimmen) m i t Vor t rags -
bezeichnungen für Kirchen - und Concert-Auffübrungen eingerichtet von 
Richard Wagner. L e i p z i g bei C. F. K a i m t . Pa r t i t u r 3 Jh — 
8 Stimmen 2 J . 

„Für die Aufnahme. — W i r dürfen es mit Freuden begiüsscn, dass eine so werthvolle Compo-
sition von Palestrina durch die Auctorität des berühmten Herausgebers nicht bloss den Kirchen-, 
sondern auch den Concertchören nahegelegt und für sie eingerichtet ist. Die Sorgfalt, woir.it der 
Herausgeber die Vortragszeichen in die Part itur hineingefügt hat, setzt auch solche Chöre, die sonst 
nicht viel sich mit der älteren Kirchenmusik befassen, in den Stand, das Werk zur Geltung zu bringen, 
vorausgesetz!, dass der Dirigent zum vollen Verständniss der Composition eingedrungen ist; auch bei 
noch so sorgfältig gemachten Vortragszeichen, wird ihm viel zu thun übrig bleiben. Referent ist im 
Grossen und Ganzen mit den Vortragszeichen einverstanden; hier und da bin ich anderer Meinung, 
obwohl ich in dieser Beziehung mein Urthei l nicht durchaus geltend zu machen wage, bevor es mir 
gegönnt ist, die Composition mit meinem Chor einzustudiren und mehrerenial zur Aufführung zu 
bringen. — Vielleicht würden für den Vortrag noch einige Andeutungen über die Nüancirungen der 
Tempi's erwünscht gewesen sein. Der Herausgeber bat dem Originaltext die deutsche Uebersetzung 
untergedruckt, und zwar nicht bloss um das Verständniss des lateinischen Textes zu vermitteln, son-
dern auch um gesungen zu werden. Die Uebersetzung trägt der durch die Musik geforderten De-
clamation alle mögliche Rücksicht, und war aus diesem Grunde wohl in der Wiedergabe des Gedan-
kens eine grössere Freiheit geboten. Ich möchte aber jedem Chore ohne A u s n a h m e die Wahl 
des lateinischen Textes anrathen, und in diesem Falle müsste man den Sängern wie den Zuhörein 
die Uebersetzung bieten, um das Verständniss des gesungenen Textes zu ermöglichen. Wie sorgfältig 
auch die Uebersetzung auf die Musik Rücksicht nehmen mag, es kann nicht in Allweg der Original-
text mit der ihm so sehr sich anschmiegenden Musik erreicht werden. Ich weise z. R. hin auf Takt 
21 und 22, auf die Stelle „0 quam trist is" . Dieselbe lautet in der Uebersetzung: „ 0 wie traurig" . 
Die Musik legt auf das „ 0 " einen breiten, einen Takt ausfüllenden G-dur-Accord beider Chöre, in 
dem eine Bewegung der Mittelstimmen des ersten Chores zum Anwachsen der Stärke herausfordert, 
um dann den höchsten Effekt mit einem zwei Schläge dauernden C-dur-Accord in der Quintcnlage 
mit dem hohen g des 1. Sopran über dem ..quam" zu erreichen. Die Deklamation des lateinischen 
„o quam tr is t is " legt den ganzen Nachdruck auf das „quam", und dem entspricht die musikalische 
Passung, wogegen in der deutschen Uebersetzung „0 wie traur ig " das „wie" nachdruckslos ist und 
die Betonung auf t r a u r i g liegt. Dazu kommt der ungünstige Vocal i für einen Accord, der mög-
lichst mächtig wirken soll." 

„Möge man vor dein Gebrauch des lateinischen Textes auch im Concert nicht zurückschrecken; 
ich bin überzeugt, dass die Composition unter der Anwendung der deutschen Uebersetzung bedeutend 
leidet." F r . K o e n e n . 

http://woir.it
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„Diese Edition des berühmten Stabat mater Palestrina's ist keine bloss gewissenhafte Wiedergabe 
des Originals, sie ist von R. Wagner mit Hingabe und Verständniss dynamisch bearbeitet, ja in ein-
zelnen Theilen hat der Meister, welcher Beethoven's nennte zu corrigiren wagte, auch Palestrina ab-
geändert, besonders in dem Satze Virgo virginum etc., der im Original für 2 Sopran, A l t und Tenor 
steht, von Wagner aber durch Transposition des Tenor in die Octav in ein Frauenquartett (der Worte 
halber?) verwandelt wurde. — Das Stabat mater von Palestrina-Wagner ist übrigens trotz aller Er -
leichterungen und Ausschmückungen durch dynamische Zeichen und Abtheilung in Soli, Halbchor 
und Chor für die tüchtigsten Kirchenchöre eine der schwierigsten, freilich auch dankbarsten Aufgaben. 
— Für die Aufnahme" F r . X . H a b e r l . 

„Das Stabat mater von Palestrina halte ich für die idealste Schöpfung dieses Meisters E in 
scharfes Auge und Ohr kann an der Missa Papaa Marcelli Mängel entdecken. An dem Stabat Mater 
wohl kaum. Es erfüllt die Forderungen der Oommission von 1565 im höchsten Masse. Besonders 
bringt es den Text in höchster Deutlichkeit und Klarheit (ebenso wie die oben sub Nr. 431 besprochene 
Messe von Hasler) und wickelt ihn in unaufhaltsamem, echt liturgisch-dramatischem Flusse, immer 
neu und doch einheitlich, immer hoch pathetisch und doch nicht monoton und darum immer wirksam 
ab.*) Ich unterschreibe vollständig, was Baini (bei Kandier p. 105) sagt: „Das Stabat mater ist die 
Krone der ganzen Sammlung (eines Bandes Motetten etc.). Hätte Pierluigi nichts geschrieben, als 
dieses Stabat, dieses einzige Stück hätte eben so hingereicht, seinen Namen zu verewigen, wie die 
Himmelfahrt den Namen Kafaels." Baini c i t i r t nun die Urtheile Burney's, Simon Mayrs, König 
Friedrich Wilhelm's I I I . von Preussen, als sie dasselbe lasen oder nnter Baini hörten. Was Ouli-
bischeff über die ersten (wunderbar schönen) Takte sagt, habe ich in Oberhoffer's „Cacilia" 1865 p. 2 
erwähnt. Seine Worte sind zu charakteristisch und zu belehrend, als dass ich sie nicht auch hieher 
setzen sollte. Er sagt (Mozart's Leben I I , 85 ff. Stuttgart 1847): „Tch denke mir. ein heutiger Musiker 
sollte über folgende vier Takte eine harmonische, aber ganz einfache und natürliche Erklärung geben. 

X 
zssz. 
X 

Sta - bat ma - ter do -
X— 
lo • 

Man sieht, dass nichts unbestimmter ist, als die Tonart dieses Fragments. Geht es aus C oder aus 
F oder aus G-dur oder gar aus A-mol l ! Es mag darum sein, ich entscheide mich für F und fülle 
schnell meine Linien aus: 

Das ist sehr einfach, sehr natürlich. 
Ganz sicher wird man mir erwidern und 
zwar dergestalt, dass es kaum der Mühe 
verlohnt, es anzuhören. Unbedeutende 
Melodie, gewöhnliche Harmonie! Wohl-
an, weil man mit meiner Arbeit nicht 
zufrieden ist, so höre man Palestrina; 
vielleicht wird man es mit diesem mehr 
sein. (Es folgt, nun das Chat der ersten 
10 Takte, das jeder Leser selbst nach-
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sehen kann!) Wie kl ingt diess? Schön, erhaben, göttlich! 

*) Ich habe in meinen Fl. Bl. f. kath. K.-M. 1873 p 10 f. die Grundsätze für den Ausdruck der Freude 
nnd der Trauer in der Kirche angegeben. ,.Wenn uns die Kirche das Leiden unserB Erlösers schildert, 
dann weht allerdings in ihren Gesängen ein tiefer Schmerz, ein rührender Klageton; sie ist aber weit da-
von entfernt, die Qualen des Kreuztodos uns gleichsam f l e i s c h l i c h zur Empfindung bringen zu wollen 
Der Ernst des wahrhaft kirchlichen (¡esanges ist ohne Düsterheit und sein Schmerz ohne Verzweiflung . . . 
Die Freude der Kirche ist ruhig und bei aller Innigkeit und Begeisterung gemässiget, wie die Trauer der 
Kirche eine ruhige und bei der tiefsten Betrübniss noch eine hoffnungsvolle ist. Wie bei der Trauer die 
Kirche zugleich hinweist auf die Linderung und Versöhnung, so ist auch ihr Jubel gemildert durch das 
Andenken an die menschliche Gefangenschaft und an die Schwachheit unserer sterblichen Natnr . . 
Diesen Grundsätzen entspricht im höchsten Masse unser Stabat mater. Während man früher im Dome zu 
tvegensburg am Palmsonntage ein Offert, von Palestrina „Improperium exspectavit" hören konnte, das 
diesen an Schmerz Alles überbietenden Text als vollständigen Triumphgesang gab (vgl. meine Bemerkung 
" r - 6 zu Orlando's „De profundis" in meiner Mus. sacra 1878 p. 122), während die 6- und 8 stimmigen 
•'Lamentationen" v o n p a i e s f r i n a und Vittoria (?) wie reine Jubelgesänge erklangen, so dass man aus der 
Stimmung, die etwa der Text und der Tagesgedanke erzeugt hatten, gewaltsam hinausgeschleudert wurde, 
°der sich ärgerlich die Ohren verschloss, um die richtige Stimmung nicht zu verlieren, wie versteht es 
Palestrina im Stabat mater die mächtigen Accorde des „0 quam tristis" (Takt 21 ff.) durch die ernste 
Wendung nach B-dur und detn verhallenden P-dur abzudämpfen, wie das C-dur des nati peenas (Takt35ff.) 
nach A-moll zu wenden u. s. f. Wie sehr hat es aber auch K. Wagner verstanden, den offen daliegenden 
'"tentionen des Componisten durch die dynamischen Zeichen zu Hilfe zu kommen. Der verehrliche Leser 
Rehe einmal die Edition nach dieser Seite hin durch und er wird grosse reine Freude über den Componisten 
•*ie über seinen genialen Interpreten empfinden! Es ist hoch belehrend wiô  R. Wagner das „Paradisi 
gloria" interpretirt. Die dynamischen Zeichen dieser Stelle werden jeden Kenner aufs Höchste über-
raschen und sind zugleich ein Beleg für die Anfangs dieser Note ausgesprochenen Grundsätze! 
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Erde, sie kommt in der That vom Himmel ! " So wörtlich Oulibischeff. — Nun wäre es nicht gerade 
schwer, technisch klar darzulegen, worin der Zauber dieser wie anderer Stellen des Stabat liegt, ab-
gesehen von der Inspiration des Genie's. Allein — es führt h i e r zu weit und wer sich dafür interessirt, 
lasse es sich von unsern Kennern erklären. Ueber den Werth der Composition kann somit kein 
Zweifel bestehen. Wenn R. Wagner (wie er Alex. Winterberger laut Musikal. Wochenblatt 1877 
p. 701 f. in Venedig „im Jahre 1860 hochentzückt gestand") „in seiner Stellung als Dresdener Hof-
kapellmeister beim Studium Palestrina'scher Musik und ihrer Vorführung die Schauer heiligster An-
dacht durchkostet und unbeschreiblich erhebenden künstlerischen Genuss*) empfunden," so gilt das 
wohl in erster Linie vom Stabat mater, wie die vorliegende Ausgabe beweist. Denn dieselbe ist nicht 
bloss mit einem Verständniss und einer Anffassung besorgt, wie sie eben nur der „unbestritten genialste 
und bedeutendste Kunstgenosse unsers Zeitalters" (Mus. s. 1879 p. 60) machen kann, sondern auch 
mit einer Hingebung und Sorgfalt bis ins Kleinste und Einzelnste, welche „die Schauer heiligster 
Andacht und unbeschreiblich erhebenden künstlerischen Genuss" voraussetzt. Das zu erkennen 
braucht es für Kenner bloss E i n e n Blick in die Part itur." 

„Es ist freilich eine strittige Frage, ob man die Alten mit dynamischen etc. Zeichen versehen 
soll. Proske war dagegen, Ambros etc. dafür. So lange man nicht „unterscheidet", („qui bene distinguit, 
bene docet") wird der Streit zu keinem Resultate führen. Es gibt Werke der Alten, bei denen das 
Streben nach charakteristischem Ausdrucke vorherrscht, wie beim Stabat mater, und bei diesen kann 
man Zeichen ganz gut anbringen. Dann soll man es auch, weil sie gute Hilfsmittel sind. Wo aber 
der Ausdruck vor der Mache und vor lauter Imitationen ganz zurücktritt, wo es ganz gleich ist, ob 
ich diesen oder jenen Text unterlege, da sind Zeichen unmöglich. W i r dürfen aber auch versichert 
sein, dass kein denkender Kenner je bei solchen Werken Zeichen einsetzen w i rd . " — 

„In Bezug auf den Context ist die Ausgabe R. Wagners untadelig; sie überragt an Correktheit 
alle bisherigen, in denen oft die schwersten Fehler (ganze Takte eingesetzt!) sich linden. Ich habe 
sie mit Proske's Abschrift (freilich schon vor dem Drucke) verglichen und vollständig getreu und 
genau gefunden. Wenn es auf dem Titel heisst: „ . . . eingerichtet von R. W. " , so bezieht sich das 
1) darauf, dass R. W. an ein paar kurzen Stellen beide Chöre singen lässt, was nach dem Originale 
nur ein Chor zu singen hat. Das that er wohl desswegen, weil er eine stärkere Hervorhebung eines 
vierstimm Satzgliedes wollte. 2) Ferner hat er öfter die Bezeichnung: Soli, Chor u. ä. eingesetzt und 
den *A in den 4/4 Takt verwandelt. 3) Was endlich die Zutheilung der Tenorstimme an einen zweiten 
Alt angeht, so hat er (in der Partitur u n d in den Stimmen stehen die Noten genau beim Tenor) 
das wohl weniger der Worte halber gethan, obwohl es möglich ist. Ich billige es aus einem, wie mir 
wenigstens unmassgeblich scheint, viel tiefer liegenden Grunde. Palestrina schrieb für Castraten und 
Falsettisten. Es war also ganz gleich, ob er einen Satz dem Tenor oder I I . Alte zuwies. Wer die 
Sixtina kennt, weiss, dass beide Stimmen die gleiche Klangfarbe aufweisen. R. Wagner hat eine 
Aufführung mit Frauenstimmen im Auge. Eine Männerstimme hat einen andern Timbre. Also um 
der einheitlicheren Klangwirkung willen billige ich das Verfahren Wagner's. Ich gehe so weit, darin 
sogar einen hochinteressanten Beweis für den weltbekannten Sinn W.'s für Klangwirkung zu finden. 
Sei dem, wie ihm wolle: Wer sich nicht damit befreunden kann und eine hohe weiche Tenorstimme 
besitzt, lasse den betr. Passus, wie er in der Partitur u n d i n den S t i m m e n dem Tenore zugewiesen 
ist, vom Tenor singen und beachte das „Frauenstimmen al le in" der Part itur nicht." 

„Was endlich die Ausführbarkeit angeht, so rechne ich das Stabat mater für Dirigenten und 
Sänger, die überhaupt über die Alten Herr werden, für eine der „leichtesten" Compositionen P.'s, d. h. 
ein Chor, der z. B. die Missa brevis oder „Aeterna Christi munera" ich sage nicht: gut oder gar 
vorzüglich, sondern: genügend und erträglich singt, wird das Stabat mater mit Leichtigkeit bewältigen. 
Meine vielfachen Erfahrungen sagen mir , dass es für Dirigenten und Sänger v i e l schwerer ist, 
genannte Messen oder gar erst „Dies sanetificatns" oder „Veni sponsa Christ i " oder „Assumta est" 
zur genügenden Darstellung zu bringen, als das Stabat mater zu einer guten. Freil ich misslang erst 
jüngst in Wien nach Berichten eine Aufführung desselben. Aber in Wien ist man in Betreff der 
Alten meist noch weiter zurück, als bei uns in mancher Bauern- oder kleinen Marktskirche. Auch 
die Sixtina sang am Palmsonntage 1870 den 1. Theil laut meinen F l . Bl . f. k. K.-M. (1870, p. 71) 
roh und schlecht. „Nur den Schluss „emisit sp ir i tum" nahmen sie sehr schön decrescendo." Man 
muss also allerdings singen gelernt haben. Aber mit 14 an den richtigen Vortrag der Alten etwas 
gewohnten Sängern, worunter zwei feine, in der Höhe leicht ansprechende Tenore, getraue ich mir 
das Stabat mater selbst in einem grossen Räume bei günstiger Akustik zur vollkommenen Geltung 
zu bringen Denn dasselbe hat mit allen wirkl ich guten Werken das gemeinsam, dass es selbst bei 
schwacher Besetzung — kl ingt . " 

„Man wird vielleicht finden, dass ich ausführlich geworden bin. Ich w o l l t e eben an einein 
Beispiele zeigen, mit welch eingehender Sorgfalt ich auch die kleinste Composition der Alten zu 
betrachten und zu prüfen seit 25 Jahren gewohnt bin. Wenn dann freilich das Resultat dieser 
kritischen Prüfung ein dem hier vorliegenden ganz entgegengesetztes ist, so kann ich mit vollster 
Sicherheit und absoluter Gewissheit behaupten, dass die Schuld nicht an mir liegt." F r . W i t t . 

*) W i e oft habe i c h , gleich manchen Lesern das Nämliche im Dome zu Regensburg und anderwärts 
schon empfunden! W i e oft habe ich und viele andere aber bei gleich vortrefflicher Durchführung alter 
Werke auch die widerwärtigsten und abstossendsten Eindrücko empfangen! So gross ist der Unterschied 
/wischen der einen und der andern Composition der A l t en ! 
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438) Haberl, F . X., et Hanisch, J . , O r g a n u m c o m i t a n s ad Vesperale 
Romanum. S e c t i o I I . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis 7 Jk. 20 3\. 

„Das mit staunenswerthem Fleisse und grosser Saehkenntniss ausgearbeitete Werk muss für alle, 
welche die sog. offiziellen Choralbücher in Gebrauch haben und den Choralgesang mit Begleitung der 
Orgel auszuführen beabsichtigen oder gewöhnt sind, als ein ganz unentbehrliches Buch bezeichnet 
werden. Referent wünscht dasselbe in den Händen recht vieler Organisten sowohl zur bloss praktischen 
Verwendung als auch zum Studium. Was die durch Hrn. Hanisch besorgte harmonische Begleitung 
des Chorals anbelangt, so darf man, unbeschadet des hohen Werthes des Werkes, in einigen Punkten 
anderer Ansicht sein als der Autor. Nur auf einiges möchte Ref. hinweisen: 

1) „Der Bassstimme' w i rd , als der nach der Oberstimme bedeutungsvollsten und am meisten in's 
Ohr fallenden Stimme, wohl immer der Charakter einer d i r i g i r e n d e n Stimmegewahrt werden müssen. 
Sie verliert diesen Charakter, wenn bei gleichen Melodietönen dieselbe Harmonie genau in derselben 
Gestalt angewendet w i rd , besonders dann, wenn die Harmonie zuerst zu einer unaccentuirten und 
dann zu einer accentuirten Note genommen w i rd , wie z. B. pag. 3 bei den 4 letzten Accorden des 
1- Systems, pag. 63 bei dem Anschluss des vestrum et alleluja u. a. Bei solchen Stellen wird gewiss wirk-
samer bei der accentuirten Note eine neue Harmonie oder die vorher angewandte in anderer Gestalt 
gebraucht." 

2) „Man darf im Allgemeinen wohl als Grundsatz aufstellen, dass die H a u p t n o t e einer Noten-
gruppe, die über einer Silbe gesungen wird, mit einer c o n s o n i r e n d e n Harmonie begleitet werden 
"juss und durchaus nicht als _c \- | ,__ _g 
^ e b e n t o n behandelt werden g * — 5 " " — c L j _ i f c z = 3 = o — 
darf. Stellen, wie pag. 65, \BB:zife£ g ~ oder pag. 75, wo bei der \vy 3 S — — ° ~ 
drittes Doppelsystem, wo bei I ~ I ersten Silbe des Wortes ' M 

dem Worte regum folgende \ i perpetim folgende Har- \ Js|__ 
Begleitung gewählt ist : " e ^| i - =JL - — g — monisirung auftr i t t : J-"—~~ — 

F 
• . > i i 

und andere sind zu beanstanden-" 
3) „Wenn dem Choralgesang eine harmonische Unterlage gegeben werden soll, so ist dabei gewiss 

immer zu beachten, dass die Harmonien der Tonart des Stückes entnommen werden müssen und nur 
hei Cadenzformen die unumgänglich nöthigen Leittöne zu gestatten sind. Harmonien also, welche 
die Tonart des Stückes alteriren oder verwischen, sind demnach zu vermeiden. Man beurtheile mit 
Bezug auf die vorhin ausgesprochene Behauptung Stellen in Ton. I I I . wie folgende pag. 196, letztes 
Doppelsystem, wo im ersten Satze bei cadenzirenden Formen der H-Durdreiklang und der Hauptsept-
aceord auf H zur Verwendung kommen, oder Stellen, wie pag. 35, zweites Doppelsystem, wo bei dem 
Worte pretiosa in Ton. V I I I . ebenfalls die H-Dur-Harmonie ( in der gewählten* Transposition die 
A-Dur-Harmonie) zur Verwendung gelangt ohne irgend ein zwingendes Motiv. — Eine Anzahl Druck-
fehler wird der aufmerksame Spieler wohl leicht auffinden und verbessern können. — Das Werk sei 
hiermit für die Aufnahme in den Catalog bestens empfohlen." P . P i e l . 

• Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Eine in mancher Beziehung eigenartige, immer aber tüchtige Arbeit, welche den Organisten zum 

Studium sowie auch zum praktischen Gebrauche bestens zu empfehlen ist . " F r . S c h m i d t . 

439) Diebold, Joh., Opus 1 1 . M i s s a ad q u a t u o r v o c e s aequales . 
A u g s b u r g bei A. Böhm. Preis der Pa r t i tu r 1 JL 50 ^ — der 
4 Stimmen 80 ^ . 

• „Wenn die dreistimmige Setzweise auch im Allgemeinen für kunstvoller gilt als die vierstimmige, 
s o . w i l l es doch dem Ref. bedünken, es sei leichter eine wirkungsvolle dreistimmige Messe für Männer-
stimmen zu schreiben, als eine vierstimmige. Man kann sich in dem beschränkten Umfange der 
Männerstimme freier bewegen, kann klarer, durchsichtiger bleiben und bei richtiger Wahl der Stimm-
i g e doch dieselbe Kraftfülle erzielen und der ohnehin so sehr sättigende Ton der Männerstimme 
wird durch die weniger compakte Stimmlage dem Ohre länger erträglich bleiben. Zum Beweise der 
Wahrheit der eben ausgesprochenen Ansicht mögen einige Theile des Kyr i e , das Sanctus. der erste 
, "e i l des Benedictus und andere Stellen der oben angezeigten Messe von Diebold dienen. — Wie 
uem aber auch sein möge, die vorliegende Messe ist eine recht verdienstvolle Arbeit. Dieselbe wi l l 
sowohl ihrer melodischen wie harmonischen und thematischen Gestaltung nach nicht zu den Werken 
strengsten Stvles gerechnet werden; sie gehört einer freiem Schreibweise an, bewahrt aber in allen 
'heilen die Würde, die man von einem Musikstücke, das zur Aufführung bei der erhabensten Cult-
üandlung bestimmt ist, erwarten darf. Zur vollendeten Aufführung des im Ganzen mittelschweren 
"erkes gehören aber, abgesehen von recht genauem Eingehen auf die Intentionen des Componisten, 
ganz besonders gute, hohe und ausdauernde Tenöre. Das Werk sei hiermit für die Aufnahme in den 
Catalog empfohlen." P . F i e l . 
, „Eine gute empfehlenswerthe Arbeit, reichliche Imitationen unterbrechen den homophonen Satz, 

ohne die Ausführbarkeit dadurch zu erschweren. Was mir nicht gefällt, das ist der erste Takt des Sanctus 
(und die Wiederholung desselben im siebenten Takt\ welcher profan kl ingt . " P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
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440) Maldeghem, van R. J . , T r e s o r M u s i c a l . 1878. Quatorzième 
année. B r u x e l l e s bei C. M u q u a r d t . (Vg l . N r . 2 2 2 , 3 1 8 , 3 1 7 , 367 
des Cataloges.) 

„Die sechsstimmige Messe von Johannes de Cleve, welche der 14. Jahrgang des Tresor Musical 
enthält, dürfte sich zur Aufführung dort empfehlen, wo zahlreiche und im Vortrage der Alten geübte 
Gesangskräfte dem Chorleiter zur Verfügung stehen. Die angeschlossenen vier Motetten eignen sich 
wohl weniger zur praktischen Verwendung, weil man dafür schon besseres Neues hat, geben jedoch 
immerhin Zeugniss von der gewissenhaften textlichen Behandlung der Kirchengesänge in der Glanz-
periode der kirchlichen Tonkunst. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

..Ebenso." F r . W i t t . 
„Unter den in beiden Heften des Tresor musical (14. Jahrg.) veröffentlichten Compositionen des 

Johannes von Cleve ist keine, die ich zur Ausführung empfehlen möchte. Die wiederholt gerügten 
Kedactionsfehler und Ungenauigkeiten bestehen fort. — Für die Aufnahme als Studienwerk." 

F r . X . H a b e r l . 

441) Mettenleiter, Bernh., M i s s a i n h o n o r e m S a n c t i B e r n a r d i , für 
Sopran, A l t , Tenor und Bass und Orgel als Direkt ionsst imme ad l i b . 
K e m p t e n . L i t h . und Ver lag der J o s . Kösel'schen Buchhandlung. Preis 
der Pa r t i tu r 2 M 60 ^ — der 4 Singstimmen 90 d\ . 

„Wie alle Kirchenmusikwerke Mettenleiter's das Gepräge der Frömmigkeit und Gediegenheit an 
sich tragen, so ist diess auch der Fal l bei obiger mit Ausnahme des besonders sorgfältig gearbeiteten 
Kyrie im homophonen Style componirten Messe. Mittelguten Kirchenchören bietet dieselbe keine 
Schwierigkeiten, bin jedoch überzeugt, dass auch gute Singchöre sie zur Aufführung bringen werden. 
Indem ich daher für die Aufnahme dieser Messe in den Vereinscatalog stimme, erlaube ich mir bei 
dem Umstände, dass, wie am Ende der Partitur angemerkt ist, dieselbe am 56. Geburtstage des Autors 
vollendet wurde, ohne einen Ordnungsruf von Seite des Herrn Generalpräses befürchten zu dürfen, 
unserem bestverdienten zweiten Herrn Vice Präses ein freudiges „ad multos annos!" zuzurufen." 

I g . T r a u m i h l e r . 
„Eine ganz schöne Composition, deren Schwäche nach des Unterzeichneten Ansicht nur in den 

unmotivirten Unisono's besonders im Credo liegt. Bei instrumentirten Messen sind solche Unisono's 
erklärlich, bei rein vierstimmigem Gesangssatz, und einen solchen wi l l die Messe in hon. S. Bernardi 
bieten, hemmen sie den rhythmischen Fluss, klingen leer und aufdringlich. — Für die Aufnahme." 

F r . X a v . H a b e r l . 
..Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

442) Schauer, Ferd. , M i s s a „ J e su c o r o n a V i r g i n u m u in honorem 
B. Margar ine .Maria' Alacoque, t r i u m vocum par ium comitante Organe 
vel Harmonio. Opus 19. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 
Pa r t i t u r 2 Jh. 40 ^ — Singstimmen 50 \ . 

..Diese Messe, für Klöster und kleine Seminarien besonders geeignet, ist eine der besten Arbeiten 
des Hrn. Componisten; die Abwechslung in der Begleitung verleiht ihr einen angenehmen Charakter; 
die Themate sind gut und deren Durchführung, da häutig imitatorische Arbeit zwischen den Sing-
stimnien verwendet w i rd , bringt Heben und Bewegung; diess ist besonders bei den Stücken mit 
kürzerem Texte der Fa l l , da es bei Gloria und Credo nicht so leicht angeht, wenn sie nicht eine 
übermässige Ausdehnung erhalten sollen. Ich empfehle diese Messe sehr; an guten zwei- und drei-
stimmigen Messen tund noch mehr an Offertorien) ist noch immer Mangel." F . F . K o r n m i i l l e r . 

„Ist eigentlich nicht für drei Stimmen componirt, denn ohne den Orgelbass würde die harmonische 
Gestaltung der Singstimmen an vielen Orten unrichtig, besonders wegen des häutigen Verhältnisses der 
freieintretenden Quart zu den beiden Oberstimmen. Ein selbständiger dreistimmiger Satz, begleitet 
durch selbständige Orgel ist sicher vorzuziehen. — Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

443) Piel, P., L i t a n i » L a u r e t a n a e für 4 s t i m m, gemischten Chor. Op. 14. 
D ü s s e l d o r f bei A. S c h w a n n . Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen à 10 

„Schön, andächtig und leicht; gemischten Chören sehr zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 
„Placct." F r . W i t t . 
„Die Litanei ist schön gearbeitet, sehr leicht und von guter Wirkung; mit dem Zusammenziehen 

mehrerer Invocationen zu einem Satze, dem dann erst das ora pro nobis folgt, bin ich nicht einver-
standen, halte aber diese Ar t des Litaneigesanges deswegen nicht für unliturgisch, weil die lauretan. 
Litanei überhaupt nur bei ausserliturg. Andachten (d. h. nicht bei Hochamt und Vesper) gebraucht 
«ird • F r . X . H a b e r l . 
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444) Blied, J a C , 1 6 0 k u r z e u n d l e i c h t e O r g e l s t ü c k e . Opus 34. 
A u g s b u r g , Ve r lag von A. Böhm & S o h n . Preis 3 Jh. netto. 

„Bester Empfehlung werth." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Ebenso." F r . W i t t . 
„Der an Orgelcompositionen eine Ueberfülle enthaltende Vereinscatalog wird durch diese kurzen 

und leichten Orgelstücke, die in den 24 Tonarten aufeinanderfolgen, in dankenswerther Weise für 
d i e Organisten vermehrt, welche schon nach wenig Takten rathlos auf der Orgel tasten " 

F r . X . H a b e r l . 

445) Mayer, J . G., G e s a n g l e h r e für katholische Schulstandszöglinge und 
kirchl iche Musikschulen. S c h w . Gmünd , Schmid ' s che Buchhandlung. 
Preis 1 Jk 50 ^ . 

„Diese aus vieljähriger Praxis hervorgegangene Anweisung zum Gesangunterrichte enthält eine 
überaus klare Darstellung durch einfache, aber wissenschaftliche Begründung des Wissenswerthesten, 
theils aus der allgemeinen Lehre über Tonkunst, theils über Regeln des Gesanges, der Stimmbildung 
U- s. w., wozu gut ausgewählte Beispiele in Fülle gegeben sind. Ausserdem ist ein Anhang I . zur 
Erlernung des ausdrucksvollen Gesanges und 11. eine kurze Anweisung zum Chornlgesange beigefügt. 
Gewiss wird dieses ausgezeichnete Lehrbuch überall grössten Nutzen stiften." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 
„Die Gesanglehre ist ein ganz treffliches Werk. Sie steht auf den Schultern aller übrigen, und 

indem sie das Beste derselben benützt, überragt, sie dieselben. Eine Zierde des Cataloges!" F r . W i t t . 

446) Kcsnen, Fr. , K i r c h e n g e s ä n g e für 2 , 3 und 4 gleiche Stimmen. 
E i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . Pa r t i tu r 3 Jk 

„Melodisch schöne (mitunter etwas weiche) Gesänge, gut gearbeitet und nicht zu schwer für die 
meisten Chöre mit gleichen Stimmen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 
„Die zarten, weich empfundenen (7 latein., 9 deutsche) Gesänge sind, wie der Componist selbst 

bemerkt, „zunächst für Frauenstimmen gesetzt" und gedacht. Am schönsten sind die dreistimmigen 
Gesänge ohne Begleitung; die Führung der Orgelstimme ist nicht immer von Defecten frei zu sprechen 
und wi rk t in Stellen wie S. 4, 7. System, S. 6 (Quinten zwischen Sopran und dem Orgeltenor), S. 38, 

Takt letztes System, besonders aber S. 42 (leeres Orgelsolo) nicht angenehm und natürlich. — 
Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

447) Stehle, J . G. Eduard, M i s s a J u b i l a e i s o l e m n i s a c a p e l l a für 
4 st imm, gemischten Chor. Op. 42 . E i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . Preis 
der Pa r t i tu r und Stimmen (54 S.) 3 Jk. 60 ^ — 4 Frc , 50 Cts. Stimmen 
einzelne (ä 8 S.) 40 ^ = 50 Cts. 

„Die weitaus strengste und beste Messe des Meisters. Alles lebt und wogt darin, in jeder Stimme 
fuls irt das frischeste Leben in Folge der durchaus selbständigen Führung jeder Stimme. Melodisch 
v ° l l Ausdruck und Grazie, harmonisch voll Ascese und Mass,*) rhythmisch voll Reichthum und Ab-
wechslung alles wie in den besten Werken der alten Klassiker, klanglich das Meiste derselben über-legend und k e i n e m nachstehend — empfiehlt sich die auch in liturgischer Hinsicht meist tadellose 
Messe selbst. Dass Sanctus und Agnus durch mehr Homophonie gewonnen hätten, bin ich überzeugt. 
Das e des Altes p. 10, Takt 76 muss eine Ganze sein und Takt 78 gehört der erste Punkt zum h des 
Basses. Ich würde auch das g des Tenors p. 22 Takt 40 (entsprechend Takt 35 ff.) in h verwandeln." 

F r . W i t t . 
„Diese Messe von nicht gewöhnlichem Kunstwerthe ist von ernst kirchlichem Geiste getragen und 

v on hoher, heiliger Begeisterung durchdrungen. Kirchenchöre, die auf der Höhe technischer Schulung 
stehen, dürfen es sich zur Ehre rechnen, diese Compositum executiren zu können, und weiden in 

P *) Gerade die Enthaltsamkeit Stehle's in dieser Composition ist bewunderungswürdig. Ich hatte mein 
Referat längst Hrn. Stehle übersandt, als ich in der Augsb. Postz. (Beilage Nr. 50) folgende Worte des 

J . K. A(hle) fand, mit denen ich übereinstimme: „Wer in der kirchenniusikalischen Sturm - und 
Urang-Periode der Gegenwart ein Muster mehr davon haben wi l l , welche Gewandtheit und Eleganz der 
l-orni, welchen Reichthum an musikalischen Ideen, welchen zarten Sinn für kirchliche Klangwirkung, ver-
bunden mit tiefer Ehrfurcht vor den heiligen Textesworten und weiser Beschränkung und Beherrschung 
"> der Wahl der so üppig zu Gebote stehenden musikalischen Effekt-Mittel, ein wahrer, ächter Kirchen-
c °mpon i8 t besitzen soll, dem empfehlen wir das Studium und die Aufführung dieser Messe." Kenner 
*erden aber Ersatz für diese Enthaltsamkeit durch die markige Kraft und die übrigen oben aufgezählten 
Norzüge der Messe finden. 
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der Aufführung durch den Werth solchen Werkes von erhöhter Lust und Liebe zur Lösung ihrer 
heiligen Aufgabe beim Gottesdienste erfasst werden." F r . K o e n e n . 

„Diese in ihren Grundgedanken tiefempfundene, von religiöser Begeisterung durchdrungene Fest-
Messe schliesst sich dem Besten an, was uns in der Gegenwart auf dem Felde der Kirchenmusik zu 
Gebote steht." B . M e t t e n l e i t e r . 

448) Riegel, Friedrich, R e q u i e m für 3 st imm. Männerchor und obligate 
Orgel . Op. 18. R e g e n s b u r g bei A. C o p p e n r a t h . Part , und St im-
men 2 Jb. 40 J$i — Part, apart 1 Jb. 65 ^ •— Stimmen apart ä 25 

„Ich kann mich mit dieser, wie mir scheint, mehr gemachten, als erdachten Composition nicht 
befreunden. Vieles erscheint mir steif, wirkungslos und ausdruckslos. Sie ist gewiss ernst, sogar sehr 
einsthaft, streng, aber wie ich fürchte, stellenweise langweilig. Bei Aufführungen müsste man (p. 27) singen: 

^ z _ = _ C T - , - _ - _ q Die hier beliebte Ar t den cantus firmus des „Dies irse" zu gebrauchen, verwerfe 
z~ " "~~ l~ l Ppjbq ich. Wenn die Alten denselben einer Mittel-Stimme in gleich langen Noten 

ne ca~~d t übergeben, wie Asola (Proske's Mus- div. I.) es thut , so verschwindet das 
' " a n Monotone und in den Takt Gezwängte durch die Bewegung der übrigen Stimmen 

ganz.*) Hier nicht, hier t r i t t sie grell hervor. Ks kann nicht recht sein, statt den Gesang mit Orgel 
zu begleiten, die Orgel durch Gesang hegleiten zu lassen. Denn in harmonischer wie rhythmischer 
Beziehung überragt hier die Orgel den Gesang. Ich betrachte demnach das Dies irae als ein ab-
schreckendes Beispiel, den Choral in Takt zu bringen. W i r d Jemand dasselbe ganz aufführen, wie 
es hier steht, so wird er es kaum ein zweites Mal wiederholen. M i r behagt auch das öfter wieder-
kehrende Iis der Melodie nicht. Aus den angegebenen Gründen stimme ich gegen die Aufnahme." 

F r . W i t t . 
„Das Studium dieser Messe zeigt, dass durch sie der Catalog wieder mit einer Numer bereichert 

w i rd , welche nicht bloss ihrer „Brauchbarkeit" wegen, sondern wirkl ich ihres Kunstwerthes wegen 
dort eine Stelle verdient. Die f e i e r l i c h - e r n s t e , von Anfang bis Ende streng in einem e i n h e i t -
l i c h e n S t y l e durchgeführte Messe ist geschrieben für eine Tenor- und zwei Bassstimmen. Der 
zweite Bass*hat nur äusserst selten gross-g als tiefsten, der Tenor nur wenigemal eingestrichen-g als 
höchsten Ton zu singen, dabei ist — in den homophon geschriebenen Abschnitten wie in den kurzen 
polyphon gehaltenen Stellen — jede der drei Sincrstimmen in melodiöser wie rhythmischer Beziehung 
sehr s a n g b a r geführt, trotz an der Dreiklangsharmonie festgehalten ist. I n dem engen (dabei 
tiefen) Tongebiet von kaum l 3 / 4 Oktaven solches zu leisten, das gelingt bloss einem routinirten 
Meister im Tonsatze. Durch die obligate vierstimmige, meist in der Tonhöhe des gemischten Gesangs-
satzes gehaltene Begleitung, dereu Oberstimme sich nicht immer strenge an den melodischen Faden 
des Vokalsatzes bindet, werden die Sänger nicht bloss wesentlich unterstützt, sondern durch sie er-
reichte der Componist auch eine imposante Tonfülle. Die Composition, in welcher sich der Autor 
aller Kürze beflissen, ohne den Text zu kürzen, umfasst folgende Theile: Requiem, Kyrie, Absolve, 
Dies ira?, Oomine, Sanctus, Benedictus, Agnus, Lux seterna, Libera. Bei den meisten Numern finden 
c i ch Anklänge an die betreffenden Stellen im Choralrequiem, allen Numern ist der Charakter dieser 
Mustertrauermesse aufgeprägt: das Dies ira? ist einstimmig über die Choralmelodie (im Takte) alter-
nirend zwischen Bass- und Tenorstimnien vorzutragen. Nach dem Vorbilde der „Alten" unterliess 
der Componist das Einsetzen der dynamischen Zeichen, auch Andeutungen über die Registrirung 
fehlen. Ein denkender Direktor wird jedoch nach diesen Rücksichten bald das Richtige herausfinden" 

J . G. M a y e r . 
„Für die Aufnahme. — Diese Composition. eine tüchtige Arbeit des dreistimmigen Satzes für 

Männerchor, entspricht in hohem Grade ihrem Zwecke. Die beigegebene Orgelbegleitung, welche den 
I U I passend in etwas dumptklingender Lage sich bewegenden Männerchor in höherer Tonlage um-
hüllt, verleiht dem Ganzen eine angenehme hellere Färbung, ohne dass bei sorgfältiger Registrirung 
die Grundstimmung des Requiem alterirt wurde. Das „Dies i r i e " ist ein Unisono für Bass und Tenor 
im Wechsel. Der Componist adoptirt ziemlich genau die Choral-Melodie, gestaltet aber dieselbe 
durch die Mensurirung und die im Style der Polyphonie gehaltene Orgelbegleitung zu einem Satze, 
der sich in seinem Charakter ganz den übrigen Theilen anschliesst und der mit seiner markigen, aus 
der Begleitung kräftig heraustretenden Melodie sehr günstig und angenehm wirken wi rd . " 

F r . K o e n e n . 

449) Benz, J . B., Cantus Turbse etc. seit Uesponsiones populi in passione 
I ) . X. J . Chr. secundum Matthsemn et Joannem (5- oder 6 st immig oder 
auch für 3 und 4 Männerstimmen). Opus 19. Ver lag der „Vereins-
druckerei in Speyer" . Pa r t i tu r 1 Jb. — jede Stimme 15 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Diese kleinen Chöre der turbae für die Matthäus- und Joannes-Passion 
sind markige und packende Sätze, die ihrem Zwecke durchaus entsprechen. Dazu trägt ganz besonders 
bei sowohl die Zusammensetzung der sechs Stimmen: Sopran, A l t , zwei Tenöre und zwei Bässe, in 
welcher also die Männerstimmen das Uebergewicht haben wie auch das Vorherrschen des Recitativen, 

*) Würde also Jemand den Orgelsatz von 4 gemischten Stimmen singen lassen, so hätte ich gegen 
das Stück Nichts einzuwenden. 
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sei es in mensurirter oder freier (psalmodischer) Satzweise. Mittelgute Chöre werden diese Com-
positionen ohne besondere Mühe bewältigen." F r . K o e n e n . 

„Wo kein Chor mit Sopran- und Altstimmen vorhanden ist, können diese Resp. (für die Passion 
am Palmsonntag und Charfreitag) auch 3- und 4stimmig von den Tenor- und Bass-Stimmen allein 
gesungen werden" sagt das Vorwort. Der Componist hat also vorerst den Satz für 4 Männerstimmen ge-
arbeitet und dann Sopran und A l t ad l ibitum dazu gesetzt. Das ist praktisch, musste aber selbstver-
ständlich zu allerlei verzwickten und unnatürlichen Stimmtührungen (Sprüngen) des S. und A. führen. 
Die aufwärts schlagende Note des Sopran bei Auflösung des Ü Akkordes (z. B. p. 12 i l l a ) , wie sie öfter 
wiederkehrt, kl ingt so abgebrochen nicht gut. Sonst ist. die Arbeit gut." F r . W i t t . 

„Gutbesetzten Chören zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

450) Joannis a Cruce (Giovanni Croce, geboren um 15G0, gest. 1609 als 

Kapellmeister an S. Marco in Venedig) , t r e s Missae övocum (2 Tenore) 

1) Sexti ton i , 2) T e r t i i t on i , 3) Octavi toni . B e g e n s b u r g , Ver lag der 

Kirchenmusikschule. Part , a 60 ^ — 5 Stimmen bei jeder Messe 60 ^ 

bei d i rekter Bestellung, im Buchhandel Part , und Stimmen 1 JL 90 3\. 

„Jedem Kenner der in Proske's Mus. div. I I . veröffentlichten Motetten desselben Meisters drängt 
sich die Aehnlichkeit derselben mit der vorliegenden Missa V I . toni auf. Stimmt j a das Christe, Qui 
tollis, Agnus Dei I . fast wörtlich überein, und auch sonst linden wir mit Ausnahme des I I . Kyrie. 
Cum saneto Spiritu . . . . Amen kaum eine neue resp. andere Wendung oder Modulation, denn in 
den citirten Motetten. Die Vorzüge sämmtlicher 3 Messen, die ganz ähnlich gestaltet sind, sind: 
1) Kürze a l l e r Theile, also auch (abweichend von Palestrina's Gepflogenheit) des Sanctus, Benedictus 
und der beiden Agnus, was mir speziell sehr sympathisch und der Liturgie entsprechend ist ; der 
Componist sagt nicht in „homerischer Breite und Geschwätzigkeit" Alles, was er weiss, sondern nur, 
was Mass und Ziel, Klugheit und Liturgie zu sagen rathen; 2) daraus resultirt, dass Nichts vollstän-
dig und in's Weite und Breite durchgeführt ist, dass also der Messenstyl und nicht der Motettenstyl 
herrscht, ähnlich wie bei der Missa Papa? Marcelli und wie es die Commission von 1565 verlangte; 
3) aus diesen beiden Punkten resultirt wiederum die aufs Strengste geforderte Deutlichkeit des Textes 
ähnlich wie bei den Numern 431 und 437 des Cataloges; 4) dazu kommt noch Wohlklang und beson-
derer Reichthum und Fülle der Harmonien. Es ist ein vollströmender Erguss, dem aber Abwechslung 
nicht fehlt, weil 2- , 3- , 4- und östimm. Sätze recht hübsch und geschmackvoll abwechseln und sehr 
gut und mit Finesse gruppirt sind. Obwohl also ganz ä la Missa P. Marcelli gemacht, fehlt ihnen 
doch das Wesentliche, was diese auszeichnet: 1) der grosse geniale Zug zum Hohen und Gewaltigen, 
2) Originalität und Prägnanz, diese am meisten, wie m i r unmassgeblich scheint, in der M. octavi 
toni. Die Folge dieser Mängel ist immer, dass sich derlei Werke rasch abnützen. Es würde mir 
schwer, in allen 3 Messen ein paar neue Wendungen, wie sie die M. P. Marcelli reichlich bietet, auf-
zufinden. Am meisten originell finde ich noch das I I . Kyrie und den Schluss des Gloria der 1. Messe, 
obwohl mir beide zu wenig feine Züge bringen, und das Motiv des dona nobis pacem in der dritten, 
welches interessanter Weise (obwohl mir, wie schon Haberl's Vorrede beweist, die Messen total unbe-
kannt waren) mit dem in meinem Opus 12 in etwas übereinstimmt. Gregor Aichinger hat ein ähn-
liches sehr gut, ausdrucksvoll und prägnant verwertetes Motiv in einer sechsstimmigen Messe: 

l i _ [ Dass aus den beiden angegebenen Mängeln eine gewisse Monotonie resul-
- ~ tiren muss, („Semper idem" ist über viele K.-M. des 16. Jahrh. als Devise 

zu setzen) ist k lar ; denn mit so wenig prägnanten Themen und Harmonien 
~ d o - n a no-b is pa- „springt man nicht weit". Wem rathe ich nun, zu diesen Messen zu greifen? 
Allen jenen, welche die beiden Messen von Viadana (Catalog Nr. 112 und 175) gut bewältigen und 
m i t E r f o l g aufführen können; denn diesen beiden sind sie geistig nahe verwandt, in der Wirkung 
aber schon der fünften Stimme etc. wegen sie w e i t überragend. Sie sind also auch leichter, als z. B. 
die allermeisten Messen in Proske's Mus. div. und Selectus novus. Die Herausgabe, noch dazu um 
diesen sehr billigen Preis ist demnach sehr verdienstlich; die Messen sind wirkl ich eine Bereicherung 
der cäcil. Repertoire nach der angedeuteten Seite hin. Nur drei Punkte möchte ich noch anfügen: 
a ) Offenbare Fehler hätte der Herausgeber verbessern sollen, z. B . gleich im 3. Takte des Altes der 
^Messe, wo es heissen muss, wie die bei Croce so oft wiederkehrende gleiche Wendung beweist: 

oder die ähnliche Stelle im fünftletzten Takte des I I . Kvrie derselben 

\ e j . s ^ unbedingt heissen: 
t - — p — 3. Messe im I . Tenor. So muss es auch im Soprane (Partitur pag. 7) 

™ - t r is , m i - - se - re - - re 
Pb die Quintenparallelen pag. 5 zwischen Alt und Bass bei magnam gloriam corrigirt werden sollen, wi l l 
l c h dahin gestellt sein lassen, da sie auf einem Versehen des Componisten zu beruhen scheinen. Man 

könnte vielleicht den Alt so führen, wodurch auch der Rhythmus sehr gewinnt: 31̂ 1 = f c = X 
ma - gnam 



190 Cacilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

Ebenso ist sicher falsch und das ganze Motiv verhunzend die Textunterlage, selbst wenn sie Im 

Originale genau so steht, pag. 12, wo es heissen muss: J L ± z p z = F = P j — ^ — ^ — e t c - e t c - A u c n 

£ = = 4 = —s -

g n i n o n e- r i t fi 
das g des I . Tenors beim 1. miserere der M. tert i i toni halte ich für fälsch. Es muss wahrscheinlich h 
(oder noch besser b) heissen; dieses miserere ist ein Beispiel, dass man Sätze verschiedener Tonart 
zusammenmischte, denn die ganze Modulation weist nicht auf den 3., sondern auf den 8. Ton." 

2) „Eine Frage hat der Herausgeber ungelöst gelassen, die zu lösen seine Pflicht gewesen wäre, 
nämlich ob der A l t in der M. tert i i toni im I I . Agnus im sechstletzten Takte f oder fis singen soll. 
Die Lösung derselben wird noch schwieriger bei den 2 Parallelstellen im drittletzten Takte des Credo 
und beim letzten miserere nobis des Gloria. Croce führt den A l t ungenirt an diesen drei Stellen 
f, gis, aü Auch das Gesetz, dass die Diesis bloss zu Cadenzen angewendet werden soll, wird öfter 
durchbrochen, wie bei fast allen seiner Zeitgenossen, Vi t tor ia , Anerio etc. etc. Dadurch entstehen 
Wendungen nach ferner gelegenen Tonarten. Interessant ist der Gebrauch des b vor Schluss der 
Stücke in der Missa 8. toni. Ich habe schon 18G5 in der Oberhofferschen Cacilia pag. 94 gezeigt, 
dass man im 1H. Jahrh. dasselbe allgemein gebrauchte, auch beim Chorale, wogegen Neuere so sehr 
eifern, besonders die Franzosen." 

3) „Nicht zufrieden bin ich mit der Transposition in den Stimmen Für den Dom in Regensburg 
ist sie bei der tief stehenden Orgel, bei einer Akustik, die alle tiefen Töne verschwinden oder mark-
und klanglos erscheinen lässt, wo man auch hohe Tenore hat, deren hie und da vorkommende Rauh-
heit durch die Akustik gemildert w i rd , ganz richtig; für Chöre aber, wo diese Voraussetzungen 
fehlen, ist sie entschieden zu hoch. Man kann ganz gut, wenn man Bässe hat, die das G leicht er-
reichen, die M. octavi toni in der Lage lassen und soll sie höchstens um einen Ton höher legen. 
Die M. tert i i toni kann man noch um einen halben oder ganzen Ton niedriger intoniren, also mit 
drei $ oder 7, die Missa sexti toni wird auch in G-dur klingen (statt in A-dur), dieses je nach der 
Alles entscheidenden Akustik. Generell folgt hieraus die Regel, man solle bei solchen Transpositionen 
einen Mittelweg einschlagen, also eine Mitteltonlage wählen und dabei auf unsere gewöhnlich vor-
handenen Tenore reflektiren, was der Herausgeber mir zu wenig gethan zu haben scheint. Jeder 
Chorregent kann sich da leicht helfen. Er lässt eben tiefer einspielen. — Eine weitere Empfehlung 
wird nach dem Gesagten kaum nöthig sein." F r . W i t t . 

..Für Freunde älterer Kirchenmusik sind diese höchst werthvollen Compositionen wegen der 
E i n l a c h h e i t und F a s s l i c h k e i t ihrer melodischen und rhythmischen F'ormen als sehr b r a u c h -
bar zu bezeichnen und werden selbe stets auch bei e i n f a c h s t e r B e s e t z u n g s e h r wirkungsvoll 
und dem Gottesdienste würdig erklingen." B . M e t t e i i i e i t e r . 

„Bestens empfohlen; für die Aufnahme." P . V. K o m m i t t i e r . 

451) Haller, M., M i s s a s e p t i m a i n h o n . S. C u n e g u n d i s (Op. 19) für 
4 s t i m . gemischten Chor. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 3\. 
— Stimmen 50 ^ . 

„Eine treffliche Messe, sehr sangbar und klangvoll. Das Sätzchen, erstes „miserere nobis" (pag. 6 
der Partitur), das sich bei „ex Maria Virgine" , bei „Et resurrexit" , bei „Sanctus", bei „Osanna" 
„Agnus Dei" etc. fast wörtlich wiederholt, nützt sich ab und wäre es besser, der Componist hätte 
die Melodie (erstes Kyr ie : f, g, f, b, a, c, b) nicht an den citirten Stellen in f, g, f, b gekürzt. Denn 
sie hat dadurch an Werth und Ausdruck ganz wesentlich verloren. Auch die Wendung, wie sie im 
3. und 4. Takte des Christe steht, kehrt zu oft wieder und ist verbraucht. Das verschwindet aber 
im lebhaften Flusse des Ganzen. Besonders schön ist das „miserere nobis" im I . Agnus, das I . Kyrie etc. 
Die Messe ist leichter und doch werthvoller als die bekannten beiden von Viadanna." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f t e r . 
„Die Werke Haller's sind im Vereinscataloge im Grossen und Ganzen nur mit Lob und Aus-

zeichnung genannt worden. Auch vorliegende Messe verdient wegen bequemer Stimmlage und Stimm-
führung, wegen nicht zu schwerer Ausführbarkeit, wegen ihres wechselnden Styles hei gediegener 
contrapunktischer Arbeit, wegen ihres Wohllauts mit Auszeichnung genannt zu werden." I i . H e i n z e . 

452) Piel, P., M i s s a ( t e r t i i toni) i n h o n . Ss. A p o s t . P e t r i e t P a u l i , 
ad quatuor voces imequales. Op. 16. D ü s s e l d o r f , L . Schwann"sehe 
Verlagshandlung. 

„In dieser Messe*) zeigt sich Piel als Contrapunktiker im glänzendsten Lichte. Bei jedem Text-
sätzchen sind — zum Theil weitausgedehnte — Imitationen undFughetten angebracht, alle von höchster 
Kunst, viele voll intensiven Ausdrucks, alle von Sinn für Klang und von Geschmack zeugend. Nach 
diesen Seiten hin ist die Messe unbestreitbar ein Meisterwerk ersten Ranges. Es ist bekannt, dass 
ich in manchen Punkten anderer Ansicht bin — im Grunde richteten sich die Beschwerden der 

*) Hier sei aufmerksam gemacht, dass Piel jüngst auch die „dritte, sehr vermehrte Auflage" der sub 
Nr. 260 stehenden Sammlung von Jepkens besorgt hat. Dieselbe hat ganz wesentlich gewonnen; die 
Ausstellungen Oberhofter's und HaberPs fallen bei dieser 3. Auflage ganz weg, und kann selbe in der 
jetzigen Gestalt auf's wärmste empfohlen und als praktisch bezeichnet werden. Fr. W i t t . 
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Kommission von 1565 u a. gegen die Motettenform und die Missa Pap. Marc, hat mit Ausnahme 
des ßenedictus keinerlei Aehnlichkeit mit dieser Form, lehnt sich vielmehr an den Falso bord.-
Charakter an, obwohl Ainbros dies aus unverstandenen Gründen läugnet. Ich habe 20 Jahre die 
Alten gehört und für mich ist diese Form im Uebermass der Alten angewendet unerträglich geworden. 
Diese ewige Unruhe der Stimmen, dieses den ganzen denkenden Menschen auf die Form, statt auf 
den Text hinlenkende Imit iren der Stimmen wird besonders bei den feierlichsten Texten und (Kult-
handlungen, wo man sich sammeln w i l l , aufdringlich und störend; denn das, was s e l b s t k e i n e 
Ruhe in de r B e w e g u n g d e r S t i m m e n hat, k a n n a u c h k e i n e R u h e u n d s o m i t k e i n e A n -
d a c h t e r zeugen . Allerdings — wo keine Bewegung, da ist kein Leben; aber wo x a viel, wo 
unaufhörlich Bewegung, da ist Zerstörung. Der Mensch kann weder bei dem einem, noch bei dem 
andern bestehen, beides ist gegen seine Natur und die richtige Ausgleichung zwischen beiden erhält 
allein ihn gesund und tüchtig. Gilt dies vom physischen und geistigen Leben des Menschen, so gilt 
es auch von der Kunst. Hauptsächlich sind mir in dieser Messe a u bewegt und darum unandächtig 
Einzelnes im Kyrie, Sanctus, Agnus, ohne meine Ansicht andern aufdrängen zu wollen oder als allein 
berechtiget hinzustellen. In den Monatsheften für M. G. (1879 pag. 9) wurde die Frage gestreift 
(von Otto Kade) und ganz richtig gesagt: „Wo es sich um Zeugung u n d E n t w i c k l u n g c o n t r a -
P u n k t i s c h e r F o r m e n handelt, wird nicht der Messe, sondern der Motette der Vorzug gebühren." 
Bekanntlich gibt Ambros der Messe den Vorzug vor dein Motette. Ich meine, für die Messe gehöre 
der Messenstyl, für das Motett der Motettenstyl. Von meinem liturgischen Standpunkte aus, läugne 
ich, dass für die ständigen Theile der Messe und das Graduale der Motettenstyl sich eigne. Beim 
Offertorium w i l l ' i c h es hier dahingestellt sein lassen. Proske war hierin anderer Ansicht als ich: 
daraus erklärt sich oft die von ihm getroffene Wahl für seine Mus. div. Proske war ausgezeichneter 
Musiker, aber zu wenig Liturge. — Verfolgt man die Frage noch weiter, so kommen wir zur Fuge, 
die sich nach meiner liturgischen Ueberzeugung gar nicht für die Kirche eignet. Ich stehe aber auch 
musikalisch dem Standpunkte H. Berlioz"»*) (Fl . B l . 1879 p. 38) nahe (man vergl. meine Mus. s. 
1871 p. 47). und frage, woher kömmt bei Vielen das Wohlgefallen an einer tüchtigeh Fuge? Aus 
dem Wohlgefallen am Spiele, am Spiele mit Formen. Das Gewoge, Gewirre, Verschlingen und Lüsen 
der Ton wellen mit dem meist pompösen Schluss ist es, was uns ergötzt. Was aber der tüchtige 
Regensburger Theoretiker Jusef Riepl**) ( f I7b8) von der Fuge sagt, gilt mir auch von den allzu 
ausgedehnten Imitationen: „Wunderlich, wenn ich eine Fuge von ferne höre, kömmt sie mir viel 
langer vor, als wenn ich sie betrachte; ich weiss nicht, betrügt mich das Aug oder das Papier". „Ich 
habe vordem Fugen gesetzt, die ich nach der Hand um ein starkes Dritte l abgekürzet, und sie sind 
mir dermal noch zu lang." Auch der Unterzeichnete möchte hierin bei manchen seiner eigenen 
Werke dasselbe Contiteor beten. Die Messe ist nur für die besten Chöre, denen sie so warm empfohlen 
sei, wie sie es bei ihrer meisterhaften Faktur, bei ihrer Kraft und Fülle verdient. Letztere sind so 
bedeutsam, dass der Messe wohl mit mehr Wahrheit das Lob gebührt, das Proske der Missa Dies 
sanctif. v. P. (Mus. div. p. LXI1) spendet: „dass ihre Wirkung die beschränkten Mittel — des 4stim. 
Satzes — weit überragt". F r . W i t t . 

.. „Für die Aufnahme. — Das Werk ist eine sehr schöne Festmesse, verlangt aber einen sehr 
tüchtigen und verständigen Dirigenten; für die Sänger selbst bietet sie nicht besonders grosse tech-
nische Schwierigkeiten. Von einem guten Chor exekutirt, wird sie jedenfalls einen hochfeierlichen 
t'harakter offenbaren. Es ist eine meisterhafte Arbeit; aber, das kann ich nicht verhehlen, jener 
mystische Zauber, welchen die Alten über ihre Arbeiten in der phrygischen Tonart auszugiessen ver-
mochten, t r i t t selten hervor; überhaupt werden wir in unserer Zeit dieses kaum mehr zu Stande 
bringen — wir leben jetzt in einer ganz andern musikalischen Atmosphäre, als dass uns der innerste 
Geist der phrygischen Tonart ganz beherrschen könnte." F . F . K o r n m ü l l e r . 

w „Diese Messe halte ich für die beste und gediegenste Arbei t , die mir bisher von dem tüchtigen 
M ' ' is ter bekaunt geworden ist . " F r . X . H a b e r l . 

t 453) X X I V vierstimmige Magniflcat octo Tonorum (in den acht 

Psalintöuen) in Falso bordone, herausgegeben von F r . X a v . H a b e r 1. 
Par t . 2 Jk ">0 3\ — Stimmen 2 Jlk. 50 X\. Ver lag der Kirchenmusik-
schule i n Regensburg. 

D . „Vom öfter treffenden I . und V I I I . Tone sind je sechs F. b. gegeben, vom I I . — V I I . je zwei. 
Beim l . Tone ist 1 von Zachariis, 3 von Frater Carolus Andreas, 2 von Orph. Vechius. Beim 2 . - 6 . 
tone ist je einer v. Fr. Car. Andreas und einer v. Orph. Vechius. Beim 7. Tone sind beide von 
'etzterem. Beim 8. Tone sind 2 v. Fr. Car. Andreas, 1 v. Viadana, 1 von Zachariis, 2 au t incerto. 
"T Die Ausgabe ist eine sehr praktische, indem jeder 2., 4., 6 etc. Vers eigens ausgeschrieben ist, 
der Preis bei dem nicht unbedeutenden Umfang ein billiger. Mit der Text unterläge oin ich einver-

. v.wi, „eilige raus ttugcicouii^«. ... ~. v .  - j-^  \ - —f 
'm Alte, oder im Basse bei 

• J * » . wenige Fälle abgerechnet z. B. p. 45 ^ ^ ^ ^ ^ 3 ^ ä statt: 9̂ 1— r̂-
— S86 

*) Dabe i k a n n das T h e m a durchaus k i r c h l i c h se in . A b e r die B e r e c h n u n g bei der Durchführung u . s. w. 

hat mit dem A u s d r u c k N i ch t s z u thun. D i e K i r c h e ist n icht der P l a t z für das S p i e l mi t F o r m e n . 

**) V g l . D r . D o m . Metten le i ter : Mus ikgesch i ch te der Stadt Regensbu rg , p. 49 ff. 
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Was nun den Werth der ausgewählten F. b. angeht, so kommen folgende Punkte in Betracht: Da 
die Finalis eine stereotype, immer je nach dem Tone bei allen Alten dieselbe, eine eigentliche Durch-
führung von Motiven wegen der notwendigen Beschränkung auf 2—4 Takte nicht möglich ist, so 
kann es sich bei Beurtheilung des Werthes von F. b. nur darum handeln, ob der Componist sich 
begnügt hat, bloss wohlklingende, der Cadenz-Tonart nahe stehende Akkorde mit mehr oder weniger 
Geschmack und Sinn für Wohlklang an einander zu reihen, wie z. B. Zacharias p. 1 Inc. p. 68 oder 
Orph. Vechius meistens gethan hat (vgl. den etwas allzu herben F. b. p. 35 mit dem vorausgehenden 
viel geschmackvolleren von Fr. Car. Andreas) oder ob er in Bezug auf Melodie und Harmonie a) nach 
Ausdruck, b) nach Prägnanz und charakteristischem Gepräge, c) nach Selbständigkeit der Führung 
jeder Stimme gerungen und wie weit ihm dieses Ringen gelungen, in wie weit also dem Wil len das 
innere Erklingen (die Erhndungs-) und die äussere Gestaltungs-Kraft zur Seite gestanden. Betrachte 
ich die fünfstimmigen F. b. von Viadana in Proske's Mus. div. als Ideal und lege sie als Massstab 
an, so erscheinen die hier vorliegenden grossentheils mehr als dem praktischen Bedürfnisse ent-
sprechend, mit Geschmack und Geschick gemacht, als aus dem überströmenden Innern hervorgequollen. 
Es sind viele treffliche Sätze darunter, die ihre volle Schuldigkeit thun, z. B. und vor allen pag. 38 
bis 43, wenn man gute, nicht schreiende Tenore hat. Es gibt aber auch unter den Modernen gar 
manche, die mit obigem Massstab gemessen, besser sind. Viele stehen an Werth höher, die meisten 
wenigstens gleich hoch, wie die in Molitor's Editionen (vergl. nächste Numer) viel verwertheten von 
P. Cima. So verdienstlich und praktisch die eben genannten Editionen von Mol i tor , so bleibt doch 
zu bedauern, dass derselbe sich nicht um umfangreicheres Material dafür umgesehen hat. Er hätte 
manche Terle auswählen und in Curs bringen können, die noch im staubigen Abgrunde der Bibliotheken 
verborgen liegt. Aus dem Gesagten result irt , dass vorliegende Edition vor und neben Molitor die 
beste Empfehlung und Verbreitung verdient." F r . W i t t . 

„Für jeden guten Musikchor ist eine reiche Sammlung mustergültiger und unübertroffener Ton-
werke älterer Meister gewiss willkommen; deshalb ist auch die Verwendung und Aufführung obiger 
24 Magn. lebhaft überall zu empfehlen." B . M e t t e n l e i t e r . 

..Diese Sammlung ist bestens zu empfehlen; einige Numern sind von Orazio Vechi, die meisten 
von einem Fr . Andrea; der Stimmenumfang ist nicht sehr gross und für die Ausführung bieten sie 
auch sonst keine Schwierigkeit." P . U . K o r n m ü l l e r . 

454) Molitor, J . B., V e s p e r r e I I . i n feste- Ss. A p . P e t r i e t P a u l i (und 
an allen Apostelfesten) für 4 st immig gemischten Chor (Falsi bordoni). 

Olms 17. Sectio X I . R e g e n s b u r g bei A. C o p p e n r a t h . 

„Compositionen, wie das „Laudate puer i " , bei denen nicht bloss die Choralbegleitung, sondern 
auch der 4stimm. F. bord. bei jedem Verse zwei nakte Cadenzen in C-dur (Ober- und Unter-Dominante 
nebst Tonika) macht, sind durch ihre Monotonie unerträglich. Freilich schliesst auch die Choral-
melodie (Ton. V I I I . 2) zweimal mit d , c. Aber die Begleitung wie der 4stimm. Salz könnte und 

sollte Abwechslung bringen. Im „In convertendo" ist dies ^ i : n r j ~ ^ r 
geschehen. Die Textunterlage im Basse p. 2 muss lauten: 1. \z 3 

c i - f'e-rum F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." F r . X . B a b e r l . 
„Diese Sektion des weit ausgedehnten Vesper-Opus des Herausgebers schliesst sich den am besten 

gelungenen trüberen Sektionen würdig an und sei daher für den Catalog angelegentlichst empfohlen. 
— Zu dem in der Partitur selbst vermerkten Druckfehler sei noch auf einen andern hiermit hinge-
wiesen, der in demselben Psalme „Domine probasti me", sich findet: es muss nämlich im V. 6 heissen: 
Quo ibo a spiritu tuo." F r . S c h m i d t . 

455) Tresch, Jon. B., a ) V e s p e r p s a l m e n für d en P f i n g s t - S a m s t a g , 
S o n n t a g u n d M o n t a g m i t dem Hymnus : „Veni Creator S p i r i t u s " nebst 
den Psalmen für das hohe Weihnachtsfest und die Feste der h l . Märtyrer 
und Bischöfe. Fals i bordoni und Choral für Männerchor. Op. 5. S t u t t -
g a r t und K i c h s t a t t . Ver lag der K r ü l T sehen Musikal ienhandlung. 
Par t i tur 1 Jk. 20 ^ — 5 Stimmen 2 Jk. 

b) V e s p e r p s a l m e n für das h o h e F r o h n l e i c h n a m s - u n d H e r z -

J e s u - F e s t m i t dem Hymnus : „Pange l i n g u a " nebst den Psalmen für 

das Fest der hei l igen Apostelfürsten Petrus und Paulus. Falsi bordoni 

und Choral für Männerchor. Op. 6. Ver lag und Preis wie bei a). 

„Indem ich obige Vesperpsalmen zur Aufnahme in den Catalog empfehle, w i l l ich nur die Be-
merkung beifügen, dass die Recitation der geraden Strophen des Hymnus von einer Stimme mit ent-
sprechender Begleitung der Orgel nach weiland Beuroner Weise der Vesperandacht ein sehr erbau-
l i c h e - ; Moment verschafft, es also sehr zu bedauern wäre, wenn von dem Hymnus nur die erste und 
die Sehlussstrophe welche wohl immer gesungen werden muss, von dem Sängerchore vorgetragen 
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würde. — Da für das Herz-Jesu-Fest sowie für das Fest der heiligen Apostel Petrus und Paulus 
der betreffende Hymnus fehlt, bemerke ich, dass der Hymnus für das erste Fest nach der Melodie 
des „Veni Creator" gesungen werden kann, für das letztere aber, wenn keine andere zur Disposition 
steht, die Choralmelodie genommen werden muss." I g . T r a n m i h l e r . 

„Die Herausgabe dieser Vespern für das heilige Ptingst- und Frohnleichnamsfest ist ein durchaus 
dankenswertb.es Unternehmen. Die Falsi-Bordoni-Sätzc von Fr . W i t t , Zachariis und Tresch sind 
wirkungsvoll. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

..Auch hier (beim „Beatus v i r " ) gi lt das bei Molitor über den gleichen ton. V I I I . 2 Gesagte. 
Auch das „Nisi Dominus" von Tresch hat 2 gleiche Cadenzen." F r . W i t t . 

456) Groiss, Joseph, fünf l a t e i n i s c h e V e s p e r p s a l m e n u n d M a g n i -
f i c a t in pr imis Vesperis de Communi Confessoris Pontiticis für ein- und 
vierst immigen Chor m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , 1879. A l f r e d 
C o p p e n r a t h . Part , und Stimmen 2 JA. 40 ^ — Part, apart 1 JA. 65 ^ 
— Stimmen apart ä 25 Jy). 

..Zur Empfehlung dieser Vesper braucht man sonst nichts zu sagen, als dass sie gesungen werden 
möge. Wie die Messe Uhl's wird sie sich auf kleineren, wie nicht minder auch auf grösseren Kirchen-
chören in Bälde einbürgern. Für die Aufnahme." l g . T r a n m i h l e r . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Diese Vesper wurde auf meinen Rath hin gedruckt. In Altbayern sin^t nämlich sehr häutig 

der Organist allein oder er begleitet eine einzige Stimme. Für diese Verhältnisse haben wir keine 
einzige Vesper. Hier ist eine solche! Aber auch vom 4stimmigen Chor und von Klosterfrauen 
3stimmig kann sie sehr gut gesungen werden. Der Satz ist zwar s e h r einfach, aber auch sehr edel, 
wirksam und kirchlich Ich empfehle sie aufs Wärmste." F r . W i t t . 

457) Nikel, Emil , R e q u i e m m i t L i b e r a für 4 Männerstimmen. Op. 4. 
R e g e n s b u r g bei G. J . M a n z . Preis für Part , und Stimmen 2 JA. 70 

„Obwohl die Stimmführung eine sehr geschmackvolle und lebendige, die Composition überhaupt 
sehr tüchtig und klangvoll ist . so dass sie unter den bisher vorhandenen Requiem für 4stimmigen 
Männerchor ohne Begleitung einen hohen Rang einnimmt und bestens empfohlen zu werden verdient, 
so wird sie doch manche Hörer und Sänger, an welche die für ein Kunstwerk möglichst niedrigen 
Anforderungen gestellt werden, ermüden; denn es liegt das in der Natur so langer Sätze, obsenon 
der Componist Alles gethan hat, um diese Klippe zu meiden. Die öfter vorkommende Wendung p. 5 
Perpetua, pag. 12 zweites Osanna (die Aufeinanderfolge von Des-dur und C-moll) kl ingt nicht gut. 
Der Uebergang von Des-dur nach der Dominante von Es-dur bei Abrahae promis is t i (schon dass 
dieser schwere Akkord auf die kurze Silbe fällt, stösst mich!) ist zu grell und unmotivirt Wenn 
man den I . Bass p. 9 singen Hesse: 

fer san - ctus M i - c h a - el 
wäre diese Wendung besser vorbereitet und in einander fliessend und klänge zusammenhängender, 
nicht zerrissen " F r . W i t t . 

„Eine Composition, die in Rücksicht auf die beim Satze für vier gleiche Stimmen schwierige 
Rührung der einzelnen Stimmen, namentlich bei — wie es hier der Fal l — theilweiser polyphoner 
Schreibweise und realer Führung der Stimmen, gelungen genannt werden kann." F . H e i n z e . 

„Eine g e l u n g e n e Arbe i t , bei der sich der Autor sichtlich alle Mühe gegeben, die Klippen zu 
umgehen, welche in dem auf ein geringes Tongebiet beschränkten Männersatz die freie, selbständige 
Führung jeder einzelnen Stimme erschweren. Bei dem gleichzeitigen Bemühen, den ersten Tenor 
möglichst wenig in seine höheren Regionen zu führen, war es freilich nicht zu vermeiden, dass die 
Fundamentalstimme hie und da an ihrer untersten Grenze beschäftigt wurde und einzelne tiefere 
Stellen eine ziemlich dunkle Tonfarbe erhalten haben. Mehr geübte kirchliche Männerchöre stellen 
sich mit Einübung dieser Trauermesse eine schöne Aufgabe." . 1 . C M a y e r . 

458) Diebold, Johann, e u c h a r i s t i s c h e Gesänge für v i e r - und fünf-
stimmigen gemischten Chor. Op. 12. Bei A n t o n Böhm c% S o h n in 
A u g s b u r g . Part, und Stimmen 2 JA. 50 ¿7) — Part , apart 1 JA. 50 ^ 
— Stimmen apart ä 25 $\. 

„Von vorzüglichem Werthe, aber auch schwer aufzuführen sind unter den obigen neun Gesängen 
zur Ehre des allerheiligsten Altarssakramentes die Numern 5, 6, 7 und 8, welche nach ihrer Anlage 
und Durchführung Herrn Diebold vielmehr streng als weichlich erscheinen lassen, so dass gutge-
schulten Singchören hiedurch Gelegenheit geboten ist, ihre Kunstfertigkeit durch eine wirksame 
Wiedergabe derselben zu erproben. Sind die genannten Numern im Motettenstyl componirt, so 
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bringen die anderen tünf Piecen Verse des Hymnus Pange lingua in mehr einfacher, aber immerhin 
gediegener Schreibweise, welche bei dem sakramentalen Segen auch für schwächere Chöre gut ver-
wendbar sind. — Für die Aufnahme.'" I g . T r a i i m i h l e r . 

„Unter den angezeigten Gesängen sind einige Tantum ergo und je ein Pange lingua, 0 sacrum. 
0 esca viatoruni, 0 salutaris und Ave verum. Alle Nr. zeigen recht fliessende Stimmführung und 
interessante Harmonisirung Was die harmonische Gestaltung insbesondere betrifft, so scheint Ref. 
die Möglichkeit einer recht fesselnden Harmonisirung auch ohne die in Nr. 7 zur Verwendung ge-
brachten Mittel erreichbar. Die würdevolle Haltung dieser Gesänge lässt dieselben für Chöre von 
mindestens mittelguter Leistungsfähigkeit empfehlenswerth erscheinen. — Für die Aufnahme." I * . P i e l . 

..Der Componist ringt nach Ausdruck und sind einige Numern z. P. Nr. 1 und 2 wahre Muster. 
Die allzuweiche Stelle in Nr. 7, Takt 2 und einige ähnliche stechen vom Ganzen unvorte i lhaf t ab 
Was das es des Altes in Nr. 6 bei „quae cce l i " wi l l , oder die Textunterlage in Nr. 5 bei „passioiiis" 
im Trnor, fasse ich nicht. Einige Stellen werden etwas l eer klingen. Das Ganze ist bester Empfehlung 
-ehr würdig." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme.'' H . O b e r h o f t e r . 

459) Haller, Mich., M a i e n g r t i s s e , 10 Gesänge zur seligsten Jungfrau und 
( iot tesniutter Mar ia für 4s t imm, gemischten Chor. Op. 17" I I e g e n s b u r g 
bei F r . P u s t e t . Pre is : Par t i tur 1 .//. — Stimmen 40 ^ . 

..Jeder legt bei seiner K r i t i k einen andern Massstab an. M i r erscheinen bis jetzt die Marien-
lieder von C. Greith als das Ideal solcher Gesänge Bei ihm ist alles edel, kräftig und doch zart, 
geschmackvoll und originell. Einige von den Haderschen Gesängen rtichen an die Greith'schen hinan, 
nämlich Nr. "« und 7. die erste Hälfte von Nr, 8 (bei der 2. Hälfte ist mir Takt 3 und 4, „Schliess 
in deine Lieb' es e in" , zu verbraucht). Aufführenswerth finde ich noch Nr. 9. Soll ich] von den 
andern Numern sagen, sie seien mir unsympathisch, oder mir erscheine Nr. 1 und 2 etwas tr iv ia l , 
einzelne Stellen in den übrigen unedel, oder ist mein Ideal ein falsches oder ein zu hohes? Mit 
Einem Worte: Ich nahm das Heft öfter zur Hand, das erste Mal jedenfalls mit zu hoch gespannten 
Erwartungen, legte es aber immer enttäuscht weg. Ich kann also nur bei dem kleineren Theile des 
Opus sagen, dass ich für die Aufnahme und für deren Aufführung b in . " F r . W i t t . 

„Ganz wenige kurze Stellen abgerechnet, gehören diese schönen Marienlieder dem homophonen 
Style an; die melodieführende Oberstimme ist, ohne auch nur entfernt an's Sentimentale zu streifen, 
sehr melodiös gehalten, und wusste der Componist bei der harmonischen Bearbeitung mit Geschick 
zwei Klippen auszuweichen; einerseits nämlich sind seine Akkordenfolgen keine künstlichen, gesuchten, 
andererseits genügte ihm die dürftige Ausstattung mit den Harmonien I , V , I V durchaus nicht-
Sämmtliche Numern eignen sich zur Ausführung bei Marienandachten in und ausserhalb der Kirche 
und sind vollständig geeignet, die Andacht der Verehrer der Gottesmutter zu erhöhen " 

J . Cr. M a y e r . 
„Es ist höchst interessant, einen ComponisUn, den man fast nur als Vertreter der strengeren 

Setzweise kennt und dessen Erzeugnisse ganz vorzugsweise die Signatur strengster Objektivität im 
Ausdruck au sich tragen, auch in freierer Schreibart sich bewegen und subjektiverem Ausdruck sich 
hingeben zu sehen. — Man muss gestehen, es gelingt ihm beides eben gut. — Die Gesäuge sind so 
lieblich und voll edelsten Ausdruck, dass sie, namentlich für den Zweck, dem sie dienen sollen, aufs 
angelegentlichste empfohlen werden dürfen. Am wenigsten gelungen scheinen dem Ref. die Mittel-
sätze von Nr- 1, pag. 4 und 5, die mit ihren Wechseltönen einen recht intensiven Gefühlsausdruck 
erstreben und auch wohl erreichen, dabei aber der Originalität am meisten ermangeln. Für die Auf-
nahme." P . P i e l . 

460) Nekes, Frz., Op. 14. D e u t s c h e G e s ä n g e zu E h r e n d e r a l l e r -
s e l i g s t e n J u n g f r a u , für gleiche Stimmen. A a c h e n bei A. J a c o b i . 
Pa r t i tu r 1 M 60 ^ — Stimmen ä 30 ^ . 

„Unter den 9 Muttergottesgesängen sind 5 für 4stimmigen, die übrigen für 3stimmigen Chor 
gesetzt. Dieselben zeichnen sich sämmtlich aus durch tadellosen Satz und recht würdevolle Jlelrdik 
und Harmonik. Ihre Ausführbarkeit bietet keinerlei Schwierigkeiten, da dieselben den einzelnen 
Stimmen keinen aussergewöhnliehen Umfang zumuthen, ihnen aber eine recht fliessende Stimmführung 
zutheilen und meistens homophone Schreibart aufweisen. Für die Aufnahme in den Catalog bestens 
empfohlen " P . P i e l . 

„Für die Aufnahme. — Diese Sammlung enthält 9 Marienlieder für gleiche Stimmen, zunächst 
für den Männerchor bestimmt. Bei allem Ernst der Behandlung in Harmonie und Melodie bekunden 
diese kleinen Gebilde eine aussergewöhnliche Zartheit und Innigkeit der Empfindung, wesshalb auch 
die Ausführung durch weibliche Stimmen fast noch entsprechender zu sein scheint. Am werthvollsten 
und schönsten sind die Numern 4. 5. 8 und 9." F r . K o e n e n . 

„Leichte, gehaltvolle und brauchbare Marienlieder, denen die weiteste Verbreitung zu w ansehen ist." 
F r . S c h m i d t . 

461) Tresch, J . B., Domyikar und Domkapellmeister, das N o t w e n d i g s t e 
u n d W i c h t i g s t e über u n d v o m G r e g o r i a n i s c h e n C h o r a l . E in 
Handbüchlein zum Lernen und Nachschlagen für Priester und Cantoren, 
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besonders zum Gebrauche in Priester- und Lehrer-Seminarien. E i chs tädt , 
1879. Druck und Ver lag von A u g u s t H o r n i k . Preis 75 ¿y). (55 S.) 

.,1'iess Rüchlein gibt, was der Titel ausspricht, und wird ohne Zweifel überall die günstigste 
Aufnahme i besonders als Lehrmittel in Priester- und Schullehrerseminarien linden. Bei allseitiger 
Einführung dürfte aber der Preis eine Ermässigung erfahren. Was ich noch wünschte, wäre die 
Beifügung von Uebangen in den am häufigsten vorkommenden Intervallen und Formeln, wozu ein 
Blatt genügen würde, ähnlich den in der 1. und 2. Beilage zu den „Flieg. B l . " 1872 gegebenen Bei-
spielen P . I T . K o r i i m t t l l e r . 

„Leider ist HabeiTs „Magister choralis", wie man mir schreibt. Vielen zu weitläufig. In manchem 
stark besetzten Priester- und Lehrer-Seminare trifft man trotz aller EmptVhlun,-en kaum 3—6 Exem-
plare. Der Verf. wollte desshalb nur das Allei notwendigste auf engstem Raum zusammendrängen, 
wie das bei der Choi allehre der Fa l l , die meinen F l . Bl. 1872 beilag. In einigen Exemplaren steht 
P- 6 letzte Notenzeile der C-Schlüssel auf der 3. (statt auf der 2.) Linie. Pag. 46 zweite Notenzeile 
muss die erste Note g (statt f) heissen." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. — Von den in neuerer Zeit von Oberhoffer, Haberl, Kewitsch, Walther u. a. 
Bdirten kleineren Handbüchern über den gregorianischen Choral unterscheidet sich dieses neue, auf 
alle Ci'ate verzichtende Büchlein durch seine Kürze und Biiudigkeit. Es beschränkt sich auf das für 
einen Choralschüler Wissenswürdigste. Die Psalmtöne, die Intonatione i im Officium, die Intonationen 
beim Hochamt und bei ausserordentlichen Feierlichkeiten sind mit ziemlicher Vollständigkeit und 
zwar in der Leseart der oificiellen Choralbücher aufgenommen, so dass sich auf dem beschränkten 
Raum von 55 engbedruckten Seiten neben ausreichenden Unterweisungen über die Choralschrift, die 
Kirchentonarten etc. ein umfangreiches Material von praktischen Uebungen findet. Das Werkchen 
s p i den Choralschülern aufs beste empfohlen."' • . 1 . €¡. M a y e r . 

462) Hanisch, Jos., O r g a n u m c o m i t a n s a d H y m n o s v e s p e r a r u m . 
R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis 2 M 40 

„Die Vorrede sagt von diesem Auszug aus der Orgelbegleitung zum \ espérale: „„Vorliegender 
Auszug aus der Orgelbegleitung zum Vesperale Romanum ist für jene Chöre berechnet, welche Aie 
Antiphonen ohne Orgelbegleitung zu singen pflegen und demnach ausser der L Section, welche die 
Harmonisirung und Transposition sämmtlicher Psalmtöne, Bencdicamus, marianischen Antiphonen etc. 
enthält, nur noch der Orgelbegleitung für die Hymnen bedürfen."" Im Uebrigen sei auf das Referat 
über die Orgelbegleitun? zum Vesperale sub Nr 438 verwiesen." P . P i e l . 

• •Für die Aufnahme " F r . W i t t . 
v «Mit der Herausgabe der Orgelbegleitung zu den Vesperhymnen erhält das unter Nr. 345 des 
^ ereinscatalogs angezeigte Werk , welches die Harmonisirung sämmtlicher Psalmentöne, des Bene-
uicamus, der marianisehen Antiphonen etc. etc. enthält, seinen Abschluss. Was das Werk und ins-
besondere die Orgelbegleitung — welche nach den Grundsätzen, die Dr. Fr. W i t t im Vorworte zur 
'ogelbegleitung zum Ordinnrium missae (siehe auch Beilage zu Nr. 6 der Música sacra 1872) des 
näheren ausführt und begründet, geschehen — betrifft, so kann ich mich aus Ueberzeugnng den unter 
« t 345. 282 und 248 des Katalogs ausgesprochenen günstigen Urtheilen anschliessen" I i . H e i n z e . 

463) Schaller, Ferd., Op. 20. S. C o r b i n i a n s - M e s s e . F r e i s i n n bei 
F t . P. D a t i e r er . 

ry. ;-Diese einfache und leichte Messe ist in vierfacher Ausgabe, d. i . a) für 4 Singstimmen und 
wasinstrumente: b) für 4 Singstimmen und kleines Streichorchester; c) für 4 Singstimmen und Orgel 
a,'iein und d) für 1 Singstimme und Orgel erschienen und für ganz schwache Chöre geschrieben. — 
• u r die Aufnahme." I i . H e i n z c . 

„Eben-, " F r . W i t f . 
„Dieser Messe liegen zwei Motive zu Grunde, wovon das eine in E-moll . das andere in G-dur 

da V Durch das fast eigensinnige Festhalten dieser beiden Tonarten entsteht ein Schaukelsystem, 
'äs last an Monotonie grenzt und das notwendigerweise der Wirkung der Messe Eintrag thnn muss, 
angesehen von dieser Ausstellung für die Aufnahme" B . K o t h e . 

464) Ortwein, P. Magnus, . . A c h t G r a d u a l i e n ' . Für 5 Stimmen. 
U . Hauptvereinsgabe des Cäc.-Vereines (pro 1879). R e g e n s bürg bei 
F r . P u s t e t . Pa r t i tu r und Stimmen 50 ^ . 

••Eine ausgezeichnete, hochwillkommene Spende." F r . S c h m i d t , 
r j . -Die Spende enthält die Grad, für Weihnachten (3. Messe), Neujahr, Epiphanie, Ostersinntag. 
H immel fahr t Christ i , Maria Verkündigung. Peter und Paul und Kirchweih. Die „Allein ja " sind 

mmtlich von Ortwein eomnonirt, die Falsi bord, von Viadana aus Proske's Mus. div. I I I , einige 
v °n mir . - F r . W i t t / 

-Für die Aufnahme.- O b e r h o f f e r . 

465) Mohr, J O S . , A n l e i t u n g z u r k i r c h l i c h e n P s a l m o d i e n e b s t d e n 

i n d e r V e s p e r v o r k o m m e n d e n P s a l m e n , zur Er le ichterung der 
26* 
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Psalmodie mir Ziffern versehen, und einer deutschen Uebersetzung der-
selben. Zweite verbesserte und vermehrte Auflage. I t e g e n s b u r g bei 
F r . P u s t e t . Preis 1 .'/'. 

..Das mit vieler Gründlichkeit geschriebene und mit vielen Notenbeispielen ausgestattete Werkchen 
enthält die Beantwortung der Fragen: Bei welcher Silbe eines Psalmverses hat die Mediatio, bei 
welcher die Finalis zu beginnen, und wie sind die letzten Silben der beiden Vershälften auf eben 
diese zwei Cadenzen zu vertheilen?" 

..Ueber diese wichtigen Fragen, welche oft selbst bei geübteren Psalmsängern Zweifel aufkommen 
lassen, entscheiden keine kirchlichen Vorschriften. Das otticielle Vesperale (Oktavausgabe, 1. Autlage) 
enthält zwar Seite 11* bis 33* die Psalmtexte mit Ziffern, welch letztere für alle acht Psalmtöne den 
Beginn der Mi t t e l - und Schlusskadenz angeben. Herr P. Mohr scheint aber nicht, in allweg mit 
dieser Textunterlage einverstanden zu sein und wandte sich desshalb an die (Kongregation der hl . 
Riten mit der Anfrage, ob diese Zifferchen als verpflichtende Signaturen anzusehen seien. Die Con-
gregation antwortete verneinend und gab dem Fragesteller die weitere Andeutung, bei der nächsten 
Autlage des Vesperale werden die Zifferchen wegbleiben." 

,.Der z w e i t e Theil der Mohr'schen Schrift enthält d i e T e x t e der V e s p e r p s a l i n e n , n a c h 
des V e r f a s s e r s Grundsätzen m i t Z i f f e r n v e r s e h e n , und zeigt eine Vergleichung mit dem 
offiziellen Vesperalc und mit dem bei Pustet schon in mehreren Auflagen erschienenen Büchlein 
..Psalmi vespertini" gar manche Differenz im Unterlegen der Silben." 

.,Iin e r s t e n , grösseren Theil des Werkchens stellt der Verfasser die Regeln auf, nach welchen 
er die [lanpt- und Nebensilben (unter letzteren versteht er solche tonlose Silben, welchen keine Note 
oder Tongruppe zuget heilt w i rd , sondern die auf die Note der nachfolgenden Hauptsilbe zu singen 
sind den Noten der beiden Cadenzen unterlegt Er seht von dem Grundsatze aus, dass beim Psalliren 
den Gesezen der Sprache, dem Wortaccent alle Rücksicht zu schenken, dass aber zugleich auch 
leichte Ausführbarkeit anzustreben ist , und schliesst sich bei seinen interessanten Erörterungen an 
das berühmte Petit'sche Werk „Dissertation sur la Psalmodie", an die bedeutendsten Lehrer der 
Psalmodie aus den letzten drei Jahrhunderten und an die Chorbiicher der Prämonstratenser und 
Oisterzienser an und befindet sich dabei auch noch in ziemlicher Uebereinstimmung mit Professor 
Oberhoffer, der in seiner „Cacilia" 186B, Nr. 7 bis 9 das gleiche Thema behandelt hat." 

..Von besonderem Werthe sind die von P. Mohr beigefügte Anleitung zur Einübung der Psalmen 
und die Andeutungen über die Orgelbegleitnng. dann die den Psalmen beigegebene U e b e r s e t z u n g . 
welche schon längst von den Direktoren und Sängern gewünscht worden. Dieser Uebersetzung sind 
sogar Erklärungen der schwierigeren Stelleu beigegeben, und hätte Referent nur gewünscht, diese 
..Uebersetzung" wäre nicht hinter die 21 lateinischen Psalmen gerückt, sondern neben den lateinischen 
Text gesetzt worden " J . G . M a y e r . 

..Für die Aufnahme" F r . W i t t . 
„Ich wünsche dem schönen, inhaltsreichen Schriftchen, dass die Zustimmung, welche es bei mir 

gefunden, eine allgemeine werde und dass es von den intendirten Folgen für die Praxis beglückt 
sein möge." F r . S c h m i d t . 

466) Nekes, Frz., M i s s a (ohne Credo) i n h o n . S. J o a n n i s E v a n g e l i s t » . 
Opus 13. Für 3 Männerstimmen. Ver lag von A. J a k o b i in A a c h e n . 
Part . 1 M — Stimmen 40 

„Diese für einfache Chorverhältnisse geschriebene Messe verdient wegen ihrer schönen Arbeit, 
wegen ihrer würdigen, edlen Haltung eine Aufnahme in das Repertoir auch grösserer Chöre, und 
wird bei nicht zu häufiger Aufführung ihren schönen Eindruck nicht verfehlen." F r . S c h m i d t . 

„Placet" F r . W i t t . 
„Es ist keineswegs leicht, in dem engen Rahmen des Umfanges der Männerstimme eine Mess-

composition zu liefern, die zugleich leicht und doch nicht reizlos, nicht monoton ist. Der Componist 
der vorstehend angegebenen Messe hat es verstanden, mit geringen Mitteln diese Aufgabe zu lösen. 
Die Messe ist für Männerchöre, welche sich noch nicht an schwere Compositionen wagen dürfen, die 
aber sich bereits Mühe gegeben haben, ihre Stimmen an nobele Intonation zu gewöhnen, sehr empfeh'ens-
werth. Reiner Tonsatz, sehr schöne Deklamation und Vermeidung von Monotonie durch massige An-
wendung der Polyphonie machen die Composition ebenso empfehlenswerth für den Catalog." P . F i e l . 

467) Nekes, Frz., M i s s a b r e v i s . Op. 12. Für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass. Ver lag von A. J a k o b i in A a c h e n . Par t i tu r 1 20 ^ — 
Stimmen 50 ^ . 

..Eine einfache, klar gearbeitete und würdig gehaltene Messe, welche jüngeren Chören warm zu 
empfehlen ist." F r . S c h m i d t . 

„Placet." F r . W i t t . 
..Gesangchöre, welche eine leichte und dabei sehr würdige Messcomposition auf ihr Repertoir 

bringen wollen, müssen das vorstehend angegebene Opus einstudiren. Für die Aufnahme in den 
Catalog bestens empfohlen." P . P i e l . 
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468) „S. Cecilia" von M . M . de P r i n s , Heft 5, 6, 7 ä 4 Pres. Düsse l -
d o r f bei L . S c h w a n n . 

„In den Katalog ist von diesem Sammelwerk bisher das 2. Heft sub Nr. 333 aufgenommen. Heft 5 ent-
hält die 4 Mar. Antiphonen von Palestrina, Suriano, Lotti, Lassus und Fei. Anerio. Hierauf folgen die 4 Mar. 
Antiphonen von Leopold de Prins. Der letzteren Kunstwerth ist ein sehr geringer, Manches Verzopfte er-
scheint und somit kann ich diese 4 Numern für den Katalog nicht empfehlen. Da das Uebrige schon in 
Proske's Mus. div. steht, so hat das Ganze für uns in Deutschland keinen Werth. — Das 6. Heft enthält fünf 
Motetten, darunter 2 von Dr. Benz (das eine „Ave Maria" steht auch in meinen Blättern) und drei von C. 
Santner, Ave Maria, „0 vos omnes" (am Ende fehlt Allehija, das im Chorale anzufügen nicht angeht, so dass 
man flicken muss) und Benedic (Grad, und Offert, am Herz-Jesu-Feste). Der Werth der 5 Stücke ist ein mit-
tedmässiger. — Auch die Messe von F. Schaller, die das 7. Heft enthält, ist eine der schwächeren Arbeiten 
dieses gewandten Componisten." F r , W i t t . 

„Für die Aufnahme. — Diese Messe kann den Chören empfohlen werden, die an eine ernstere Kirchen-
musik noch nicht gewöhnt sind und zuerst einer profanen Kirchenmusik entwöhnt werden sollen. Für 
schwächere Chöre berechnet, bietet sie solchen doch auch genug Schwierigkeiten, um sich weiter zu bilden. 
Der Behandlung des Textes und dem stellenweise so starken Hervortreten des Taktrhythmus, so wie auch 
den häufigen Ruhepunkten im Gloria kann ich meinen Beifall nicht zollen. Stellen wie das „Dona nobis 
pacein" geben in ihrem Charakter zu gerechten Bedenken Anlass und werden eine besondere Sorgfalt des 
Vortrages erheischen, um nicht profan zu erscheinen. Alles das macht mich fast zweifelhaft über meine Zu-
stimmung für die Aufnahme in den Katalog, glaube jedoch dieselbe geben zu dürfen in der oben angedeu-
teten Rücksicht." — Für die Aufnahme des Uebrigen. Mit dem Gedanken, die Responsorien der hl. Messe 
mehrstimmig auszuführen, kann ich mich nicht befreunden. Die Responsorien treten mit dem Priestergesange 
in so nahe Wechselbeziehung, dass uns die Mehrstimmigkeit für dieselbe weniger passend erscheint, und das 
um so mehr für jene Bearbeitungen, in denen die Oberstimme über dem Cantus firmus liegt. Dazu kommt, 
dass man in der Umgebung einer polyphonen Messkomposition nach der Mehrstimmigkeit der Responsorien 
kaum Verlangen tragen wird." F r . K o e i i e u . 

„Wie eifrig die Irländer für die Aufbesserung der kathol. Kirchenmusik sind, konnte man schon daraus 
ersehen, dass sich mehrere Irländische Musiker besonders an der Generalversammlung des Regensburger 
Diözesan-Cäcilienvereins im vorigen Jahre betheiligt hatten. Hier liegt ein praktischer Beweis ihrer Thätig-
keit vor Angen: ein Hr. L. Prins in Cork gründete ein musikalisches Journal, welches verschiedene Compo-
sitionen aus alter und neuer Zeit den Kirchenchören anbietet. Sämmtliche 5 Numern des 6. Heftes sind im 
modernen Stil geschrieben und ist Nr. 5 wohl das beste Stüok. Für Nr. 2 würde ein rascheres Tempo sich 
besser eignen, da sonst besonders der letzte Theil desselben zu gedehnt und schlaff erscheint. — Für die 
Aufnahme." P . U . K o r n m t t l l e r . 

469) Kirnberger, U. L., L e b r - u n d U e b u n g s b u c h des G r e g o r i a n i -

schen C h o r a l g e Sanges. Für C l e r i k a l - und Schullehrer-Seminarien. 

M i t 18 Tafehi. Zwei te gänzlich umgearbeitete Auflage. F r e i s i n g , D ruck 

und Ver lag von F. P. D a t t e r e r . 1878. 4 Jh. 

„Vorliegendes Buch, ursprünglich für die Alumnen und Schulpräparanden der Erzdiözese München-Frei-
i n g bestimmt, aber auch für alle Geistlichen und Schullehrer in der Gesangpraxis sehr brauchbar, enthält 
die nöthige Anleitung zum Chornlgesang; die rubrizistischen Bestimmungen sind ganz mit den im Magister 
ehoralis von Haberl übereinstimmend, ferner die gegebenen Melodien den neuesten kirchlich approbirten Ge-
*argbüchern (Graduale, Vespcrale, Exequiale etc.) entnommen, so dass volle Garantie für die Richtigkeit der 
Gesänge und Rubriken gegeben ist. Doch kann diess Buch nebenbei auch als ein Handbuch benützt werden, 
indem der Verfasser unter die Uebungen die verschiedenen Gesänge für die Charwoche, Exequien, Kerzen-
weihe am Lichtmesstage u. s. w. eingereiht hat." 

„Die Ausstattung des Buches ist sehr schön und hiefür der Preis nicht zu hoch; gleichwohl hätte ich 
ein einfacheres Kleid und damit einen billigeren Preis in Anbetracht derer, welche es kaufen müssen, ge-
wünscht. Doch auch bei gleicher Ausstattung wäre ein geringeres Volumen und also Preisermissigung mög-
lirh gewesen, wenn a) der Raum mehr gespart worden wäre; der Notendruck ist ziemlich spatios und, was 
geradezu getadelt werden muss, ist, dass bei Notengruppen die zu bindenden Semibreves stets getrennt 
gedruckt sind. Warum hat sich der Drucker nicht an seine Vorlage, das Graduale romanum etc., gehalten ? 
ebenso hätte sich b) Raum ersparen lassen, wenn die geschichtliche Einleitung kürzer gefasst worden wäre; 
solche Erzählungen, wie-sie pag. 6, 7, 8 stehen, sind überflüssig oder könnten in etlichen Zeilen abgethan 
werden. Was auf den 18 Tafeln beigegeben ist, ist für ein solches Buch, welches keine Musikgesichte sein 
soll, zu viel; zudem sind die ersten zwei Tafeln misslungen. Druckfehler gibt es ausser den am Schlüsse 
gemerkten noch ziemlich viele; aber auch noch andere Bemerkungen muss ich in Anbetracht der häufigen 
Benutzung eines solchen Buches hier anfügen: zu S. 10. Die langen Jubilen wurden auch früher nicht in 
einem Athemzuge gesungen, zondern man beachtete die melodischen Abschnitte, deren sie nicht entbehrten. 
^ J 4 (Tafel 6). Hucbald begann seine Tonreihe nicht, wie bisher angenommen, mit /; sondern mit A. 
*• 19. Die vielen Suspirien in Ausgaben aus dem 17. Jahrh. sind nicht eigentliche Athmungszeichen, son-
dern sollen nur die Noten, welche zu je einem Worte gehören, von einander trennen; freilich eine etwas 
"Derfliis^ige und störende Vorsicht. S. 21. Die Mutation wurde zwar Anfangs vorigen Jahrhunderts für den 

27 
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F i g u r a l g e s a n g abgeschafft, jedoch noch nicht für den Choralgesang. S. 30. Unverständlich ist mir der 
Satz: „Die Intervalle dieser Oktavengattungen gehören zwar ein und derselben diatonischen Skala an, stehen 
jedoch in immer andern Beziehungen zu ihren Grundtönen und erscheinen als melodische Formeln." S. 32. 
Der Unterschied des I . und VIII. Tones ist nicht klar genug bestimmt. S. 33. Bei der Transposition dürfte 
es heissen: „wobei (statt „wenn") man das h in b verwandelt." S. 42. In den Anhang des Missale gehört 
auch der „Appendix Missarum pro aliquibus locis." S. 51. Die T ropen waren nicht blosse melodische For-
meln, sondern Textzusätze mit eigener Melodie. S. 54. Z. 19 soll es wohl heissen: „Der Tag (statt „die 
Tage") der Oktav (dies octava) vom Feste der Unschuld. Kinder hat . . . ." Z. 5 v. u. statt „während der 
Oktaven": „während deren Oktaven". S. 71. Dass in den Passionsbüchern der Buchstabe T auch vox trahens 
oder taciter, und C celeriter bedeute, ist mir ganz unbekannt, aber auch unerklärlich. S. 78. Das über die 
Praefatio de Cruce Gesagte ist unverständlich, wenn nicbt die vollständige Rubrik des Missale gegeben wird; 
dort heisst es: „et in festis dupl. et semidupl. eo t empore o c c u r r e n t i b u s (nisi in festis propria assig-
netur)'' d. h. für diejenigen Feste, welche etwa zwischen dem Passionssonntag und Gründonnerstag gefeiert 
werden. Die Pflngstpräfation trifft schon am Pfingstsamstag. S. 127. In der fünften Notenzeile ist beim 
Neuma auf a die letzte Note (a) ausgefallen, auch steht der Schlüssel um eine Linie zu tief. S. 135. Z. 3. 
Das „Tu autein Domine etc. etc." geht den Lektionen nicbt v o r a u s , sondern folgt ihnen nach. S. 137. 
Z. 9 v. u. sollte es heissen: „fünf Psalmen mit ihren Antiphonen" statt „5 Psalmen und die Antiphonen". 
S. 139. § 42. An das Symboluin S. Athanasii in der Prim, und an den letzten Psalm in der Terz, Sext und 
Non schliesst sich nicht gleich das Resp. breve an, sondern es kommt vorher noch die A n t i p h o n und das 
Cap i tu lum. S. 144. Z. 16. Das Magníficat wird wohl auch von zwei oder mehreren Sängern angestimmt, 
und nicht vom ganzen Chore. S. 145. Nr. 4. Bei „An den Sonntagen durchs ganze Jahr" ist beizufügen: 
„wenn das Officium vom Sonntag (de ea) ist". S. 152. Z. 8 v. u. soll es heissen: „ferner während der 
Osterzeit und i n n e r h a l b e ine r Oktav " , statt „an den Oktaven". S. 156. Für das Flectamns genua be-
stimmt das Missale: „Si fuerit (Festuin Purif.) post Septuagesimam et non in die Dominica, Diaconus (dicit) 
Flectamus etc. etc." S. 199 letzte Z. soll es heissen: „lte rnissa est in t«no paschali" statt „in temp 
pasch." — Für die Aufnahme." P . I i . Jfcorninüllcr. 

„Ebenso." I I . Obe rho f f e r . 

„Die erste Ausgabe vom Jahre 1858 liegt hier in vollständig umgearbeiteter Auflage vor. Mit grossem 
Fleisse und eben so grosser Sachkenntniss ist an dem Werke gearbeitet worden. Eine Fülle von interessan-
ten, geschichtlichen und lehrreichen Bemerkungen, neben 18 Tafeln, welche von der Notierung der Neumen 
und der allmäligen Entwickelung der Notenscbrit't im Zeiträume vom 8. bis zum 16. Jahrh. ein Bild geben, 
zeichnen das Werk aus. Die ersten 42 Seiten bilden den ausschliesslich theoretischen Theil des Buches — 
Begriff, Geschichtliches des Chorals, die alte und die jetzt gebräuchliche Ton- oder Notenschrift; die Tonarten 
und der Vortrag des Chorals; Stimme, Athmung, Körperhaltung; allgemeine Regeln für das Officium; Accentus 
und Concentus etc. etc.; — dann folgt bis Seite 225 der vorherrschend praktische Theil, dem zahlreiche be-
lehrende Erläuterungen, geschichtliche Belehrungen und die lilurgische Vorschriften beigegeben sind. Dieser 
prakt. Theil enthält also die Antiphonen, Asperges und Vidi aquam, die Antiphonie und Psalmodie, die kirch-
lichen Hymnen und ihre Dichter, die Matutin u. s. w., Kapitel über den Introitus, des Kyrie, Gloria, die 
Collekten und Epistel u. s. w. u. s. w. § 52 bringt die Tage des Kirchenjahres und die Rangordnung der 
Feste; der Schlussparagraph enthält die Abkürzungen im Direktorium und ihre Bedeutung. Das Buch ist den 
Clerikal- und Lehrerseminarien, und allen denen, welche sich eine eingehende Belehrung über den gregor. 
Choral verschaffen wollen, sehr zu empfehlen." I i . H e i n z e . 

470) Stehle, J . G. Eduard, 5 M o t e t t e n für zweist immigen Chor und 
Orgel . Op. 44 . S t u t t g a r t und E i c h s t ä t t bei K r ü l l . Preis Pa r t i tu r 
2 Jb. — Stimmen 1 Jb. 

„In ähnlicher Weise wie in Domkapellmeister Könen's Missa „Panis angelicus" (s. Katalog Nr. 419) sind 
in den drei ersten der Stehle'schen Motetten — Dominus illuminatio mea, In volúntate tua, 0 sacrum con-
vivium — die beiden Überstimmen sowie die beiden Männerstimmen je in eine Collektivstiiume vereinigt, 
die sich in jenem Tongebiete bewegt, das beide Stimmen gemeinschaftlich besitzen. Stehle ging aber in der 
Ausführung dieser Idee noch einen Schritt weiter, sofern er nicht bloss jede der beiden Collektivstimmen 
möglichst melodiös gestaltete, sondern fast durchgängig die Form des zweistimmigen Canons in der Oktave 
anwandte. Die Nummern 4 und 5 — 0 salutaris und Speciosus forma — sind ebenfalls kanonisch bearbei-
tet; da dieselben aber für zwei g l e i che Stimmen geschrieben sind, war der Komponist hier auf die An-
wendung der kanonischen Nachahmungen in der Secunde, Terz, Quart etc. angewiesen. Bei einer derartigen 
Behandlung erreichte er in den ersten drei Nummern für jede Stimme seines zweistimmigen Chors Kraft und 
Tonfülle und dazu noch das richtige Stärkeverhältniss zwischen der in der Regel numerisch stärker vertre-
tenen Oberstimme und den Männerstimmen. In sätnmtlichen Nummern ist den beiden Vokalstimmen, die aber 
gegen das Ende der Motetten (mit Ausnahme der Nr. 4) in einen drei-, vier- oder gar mehrstimmigen Satz 
auseinandergehen, eine viestimmige obligate Orgelbegleitung beigegeben, welche den Vokalsatz harmonisch 
unterstützt und gleich einem discrei gehaltenen Orchester umrahmt. Die einzelnen Stimmen dieser Begleit-
ung zeigen nicht weniger rhythmisch-melodische Bewegung als die Singstimmen, und gibt dieses Opus wieder-
um das schönste Zeugniss von der ausserordentlichen Formgewandtheit des Autors, gleichwie von der Kunst, 
mit der er auch bei Anwendung der strengen kontrapunktischen Formen wohlklingend und effektvoll zu 
schreiben versteht. Die Illustration der Textesworte ist geradezu musterhaft. Die Ausführung bietet einiger-
massen geschulten Kirchenchören keine Schwierigkeiten." «f. <«. M a y e r . 
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„Für die Aufnahme. — Diese Motetten zeichnen sich aus durch hohe Kunst der Imitation und schöne 
Stimmführung; sie erinnern in dieser Beziehung an die Werke des grossen Tonsetzers Brahms, dem der Autor 
dieses sein Opus gewidmet hat." F r . K o e n e n . 

„Placet." F r . W i t t . 

471) Stehle, J . GL Eduard, D i e v i e r C h o r a l c r e d o des O r d i n a r i u m 
Missse i n moderne Notat ion umgeschrieben, zu abwechselndem Vor t rage 
durch zwei Chöre eingerichtet und m i t vierst immigen Schlüssen versehen 
(mi t Arrangement für dre i gleiche Stimmen). D ruck und Ver lag von 
F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis 20 ^ — p r o Dutzend 1 Jb. 80 $\. 

„Die vier Choralcredo führt Herr Stehle mit folgenden Worten ein: „Die Länge der durchcomponirten 
Credo in mehrstimmigen Choralmessen, gleichviel ob im Capeilastil oder mit Orgelbegleitung geschrieben, ist 
ein Hinderniss der vollständigen Durchführung ('er liturgischen Bestimmungen einerseits, wie sich daraus 
anderseits die langsame Repertoirvermehrung der meisten Chöre zur Genüge erklärt. Sodann kommen manche 
Chöre eben oft in den Fall, absolut kürzen zu müssen (man denke nur an Simmultankirchen, an Kirchen-
gemeindeversammlungen, wo der Gottesdienst in fest bestimmter, knapp zugemessener Zeit eben einfach fertig 
sein mus! [?]) und — Not kennt kein Gebot. — Vorliegende Bearbeitungen, durch vielfältige Aufführungen 
in verschiedenen Kirchen erprobt, strengen durch ihre Abwechslung die Sänger nicht an, ermüden den Hörer 
durch Vermeiden aller Monotonie nicht, sind in 5 bis 6 Minuten beendigt und erhöhen durch die eingestreu-
ten vierstimmigen „Et incarnatus" und die ebenso vierstimmig bearbeiteten Schlüsse die Wirkung der ein-
fachen Choralsätze." 

„Dieselben sind so vielfach begehrt worden, dass Unterzeichneter glaubt, durch ihre Veröffentlichung 
manchen Chören für oft vorkommende Fälle in der Praxis einen sehr willkommenen Dienst zu erweisen. 
Möchte dadurch der so streng verbotenen und doch leider so oft verschuldeten Verstümmelung des liturgi-
schen Textes überall vorgebeugt werden und der ganze Text des Symbolums stets von allen Chören ertönen!" 
"er eminent praktische Gedanke überwiegt die mancherlei Bedenken, die in mir aufsteigen. Alle Chöre, 
selbst die schwächsten, werden die einfachen vier- resp. dreistimmigen Sätzchen mit Leichtigkeit und Lust 
exekutiren." I i . H e i n z e . 

„Den Gedanken, den Choral durch eingestreute mehrstimmige Sätze zu unterbrechen und einzelne her-
vorragende Stellen mit Harmonie zu schmücken, halte ich für einen glücklichen, wenigstens für einen sehr 
Praktischen, zumal wenn diese Sätze, wie hier geschehen, in Bezug auf Tonart und Stimmung mit dem Chorale 
übereinstimmen und verwandt sind. Gegensätze sind ja in der Kunst erlaubt und sogar nothwendig und ge-
boten, sofern sie nicht etwas ganz Fremdes und somit die Einheit Störendes enthalten. — Für die Auf-
nahme." B . R o t h e . 

•,Der Aufnahme in den Katalog ist die allgemeine Anerkennung dieses Opus vorangeeilt." F r . W i t t . 

472) Renner, JOS., L i t a n i a e L a u r e t a n s e ad quator voces Cant. I et LT, 
A l t et Bass (Oberquartett ) cum Organo vel Harmonio comitante. R e g e n s -
b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . Pre i s : Par t . 1 Jb.— Stimmen 60 ty. 

„Die von demselben Verfasser im Jahre 1873 veröffentlichten weltlichen Gesänge — Oberquartette, wie 
er sie nannte — erfreuen sich überall günstiger Aufnahme; ohne Zweifel veranlasste ihn dieser Erfolg zu 
•Jem Versuche, die auf eine Tenorstimme verzichtende Vierstimmigkeit auch für kirchliche Kompositionen in 
Anwendung zu bringen, und wie vorliegendes Opus zeigt, ist eine derartige Stimmenbesetzung zur wirkungs-
vollen Ausführung einer Litanei vollständig geeignet. — Kleinere Chöre, welche dieser empfehlenswerthen 
J-itanei von w i r k l i c h erbauendem Charak t e r ihre Aufmerksamkeit zuwenden, werden finden, wie sie 
wegen ihrer Einfachheit äusserst leicht auszuführen ist. Die Invokationen sind, wohlthuender Abwechslung 
wegen, iheils als einstimmige, tbeils als Duo, theils als dreistimmige Sätze, theils als Quartette, die Antwor-
ten mitunter als Unisonosätze oder (meistens) als vierstimmige Chorsgtze behandelt; vielfach ist der Cantus 
mmus der Chorallitanei beibehalten. Der zweite Discant kann durch eine Altstimme und die dritte Stimme, 
0|e das kleine h als tiefsten Ton hat, durch Tenor besetzt werden (zu welchem Zwecke in der Altstimrae 
me Notation für solche Tenoristen beigefügt ist, welche die Violinnoten zu lesen gewohnt sind). Die ein-
stimmigen Stellen werden am besten ohne Orgel vorgetragen, der Autor hat aber durch Untersetzung eines 
»undamentalbasses dafür Sorge getragen, dass die einfachen Melodien mit entsprechend einfachen Harmonien 
U.eitereigenen Stammdreiklängen) mit der Orgel begleitet werden können. In den Einzelstimmen ist ein 
vierstimmiges Pange lingua (auch ein „Oberquartett") beigerügt." Jf. M a y e r . 

, ,-In der vorliegenden Litanei wechselt der Choralton mit frei erfundenen, einfach-würdigen und wohl-
klingenden Sätzen ab. Wenn sie auch nicht zu den glanzvollsten dieser Gattung gehört, so wird sie doch 
mnierhim mitzuzählen sein in dem Kranze, der von würdigen Händen der Gottesmutter in neuerer Zeit ge-

webten worden ist. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

»Ebenso." F r . W i t t . 
27* 
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473) Molitor, J . B., Vespe r se p r o f e s t o D e d i c a t i o n i s E c c l e s i s e ad 

I V voces insequales. Op. 17. Sectio X I I . Pa r t i tu r und Stimmen. Re -

g e n s b u r g bei A l f . C o p p e n r a t h . 1879. Preis 2 Jh. 40 ^ . 

„Mit dieser Sektion ist der Cyklus der Molitor'schen Vespern auf ein Dutzend angewachsen, und bat da-
mit das Werk des unermüdlichen Autors eine Vollständigkeit erreicht, dass es wenigstens in unseren Pfarr-
kirchen ausreicht, um an a l l e n Haupt fes ten des Kirchenjahrs eine vollständige, streng! iturgisclje, fe ier -
l i che Vesper abhalten zn können. Unter den in vorliegender Vesper vorkommenden leicht ausführbaren 7 
vierstimmigen Falsi bordoni (für die zweite Vesper ist ein zweites Magniflcat aufgenommen) sind drei von 
Molitor, zwei von Dr. Fr. Witt und je einer von Cima und Viadana, der Hymnus ist aus dem offic. Vesperale 
und das vierstimmige Salve Regina von Dr. Fr. Witt. Die Textunterlegung im Laudate pueri Vers 8 ist wohl 
eine bessere, wenn geradezu bloss die zwei letzten Silben zur Schlusskadenz verwendet werden. — Die 
Vesper sei zur Aufnahme und zu fleissiger Aufführung empfohlen!" «f. Cr. Maye r . 

474) Molitor, J . B , V e s p e r « I I d * i n F e s t o P u r i f i c a t i o n i s B e a t t e 

M a r i s e V i r g i n i s ad I V voces insequales. Op. 17. Sectio 13. R e g e n s -

b u r g bei A l f . C o p p e n r a t h . 1880. Preis 2 Jh. 40 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Mit Ausnahme des ziemlich ausgedehnten, figurenreichen Witt'schen Falso bor-
doue zum Magniflcat, des bekannten Ett'schen Hymnus „Ave Maris" und des „Alma red." von einem unbe-
kannten Autor (7. Musikbeilage zur Musica sacra 1873) ist diese Vesper eigenste Arbeit des Herausgebers, 
und stellt sie sich, was Kirchlichkeit, liturgische Vollständigkeit und praktische Einrichtung anbelangt, seinen 
übrigen zwölf Vespern würdig zur Seite." «I. Cr. M a y e r . 

„Ich habe schon bei einem früheren Referate betont, wie dankenswerth das Unternehmen ist, Falsi bor-
doni-Vespern in vollständiger Durchführung herauszugeben, und kann nur meiner Befriedigung darüber Aus-
druck geben, dass dasselbe fortgesetzt wird. Die zuerst genannte Vesper enthält Falsi bordoni von Cima, 
Witt und Molitor, den Hymnus im Choraltone, Magniflcat von L. Viadana und Fr. Witt, und Salve von Witt, 
dessen Schluss trotz aller Einfachheit von ergreifender Wirkung ist. — Die Marien-Vesper enthält Falsi bor-
doni von Molitor, Hymnus von C. Ett, Magniflcat von Fr. Witt (mit einem sehr schwungvollen und glänzenden 
Motive) und ein werthvolles Alma von einem unbekannten Componisten. Die Sätze von Molitor sind geschickt 
angelegt und durchgeführt, nur meine ich, dass die Verdoppelung der Durterz im t . Psalme unangenehm 
wirken wird; auch scheint mir c als gemeinschaftliche Dominante im 4. Psalme zu hoch zu sein. — Für die 
Aufnahme." B . R o t h e . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

475) Katholische Kirchenmusik für Stadt- und Landchöre. 
E i n e S a m m l u n g l e i c h t a u s f ü h r b a r e r l a t e i n . M e s s e n , R e q u i e m , 

L i t a n e i e n , V e s p e r n u . s. w. Herausgegeben von Seb. Friedrich, 
Lehrer und Chorregent. I . L i e f . M i s s a ,,de S a n c t i s " nebst 4 Offert, 

f r Sopran, A l t und Bass nebst ausgesetzter Orgel obligat, Tenor, 2 V i o -

l inen , 2 Hörner und Vio lon ad l i b i t u m , componirt von Ferd. Sclialler. 
Opus 27. R e g e n s b u r g , Ve r lag von J . G. B ö s s e n e c k e r . Preis der 

P a r t i t u r 1 Jh. 20 Jy\ — Singstimmen 1 Jh. 20 3\ — Instrumeuta ls t im-

men 1 Jh. 60 ^ netto. 

„Diese Messe ist gut gearbeitet, bietet wenig Schwierigkeiten und bewahrt einen der Kirche würdigen 
Charakter; nur möchte der letzte Theil des Kyrie gegenüber dem vorhergehenden eine zu scharf rhythmisirte 
Form haben. Ich empfehle sie gerne den Land- und kleineren Stadtchören. Die angehängten 4 Offertorien 
erheben sich nicht über das Gewöhnliche und stehen musikalisch hinter der Messe ziemlich zurück. Wenn 
die „Katholische Kirchenmusik" ferner Stücke bringt von ähnlichem Werthe, wie die Messe, so kann man 
zufrieden sein. Zu beklagen sind aber viele Druckfehler. — Für die Aufnahme." P . IT, K o r n m U l I e r . 

„Diese Messe ist im würdigen Kirchenstile componirt, auch praktisch ausführbar eingerichtet und dess-
halb zur Feier des Gottesdienstes geeignet. Nebenbei sei bemerkt, dass von Seite der Verlagshandlung für 
schöne Ausstattung mit deutlichem Drucke auf gutem Papiere gesorgt wurde." B . M e t t e n l e l l e r . 

„Ein durchaus praktisches, i . e. der Praxis angepasstes, solid geschriebenes Werk." F r . W i t t . 

476) Kothe, Bernh., H a n d b u c h für O r g a n i s t e n . Sammlung von Orgel-

stücken in allen gebräuchlichem Tonarten zur Benützung beim Gottes-
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dienste sowie zum Studium. I I . & I I I . The i l . Preis ä 4 Jb. 50 
L e i p z i g , Ver lag von L e u c k a r t . 

„Zwei prächtige Sammlungen guter Orgelsachen, in denen geübtere und fertige Orgelspieler ein reiches 
Material theils für kirchlichen, theils für conzertirenden Vortrag, theils zum Studium finden. — Der I I . Theil 
enthält Präludien, Fantasien, Trio's etc. etc. und eine gute Anzahl nicht zu u m f a n g r e i c h e r Fugen guter 
Meister; die Pedalapplikatur ist der Einsicht des Spielers überlassen." 

„Der I I I . Theil enthält eine von J. S. Zahn besorgte Bearbeitung einer Auswahl von Präludien und Fugen 
aus J. S. Bach's wohltemperirtem Ciavier für die Orgel mit sehr sorgfältig angegebener Pedalapplicatur. — 
Ueber den Werth dieser Compositionen braucht Ref. kein Wort zu sagen. Dass die Verwendbarkeit dersel-
ben in der Kirche nur eine beschränkte sein kann, weiss jeder, der Bach's Präludien und Fugen kennt. — 
Zur Aufnahme in den Katalog bestens empfohlen." P . F i e l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

„Eine reichhaltige Sammlung von Orgelfugen und andern Orgelstücken für fertigere Spieler, die sich dem 
bereits früher erschienenen ersten Theile würdig anschliesst. Zu wünschen wäre gewesen, dass der Herans-
geher seinen genialen Landsmann Ad. Hesse in der Sammlung mehr berücksichtigt hätte, wie das geschehen. 
— Für die Aufnahme." H . ©berhof fer . 

477) Molitor, J . B., D a s K i r c h e n j a h r . Sammlung ein- und mehrst immiger 
Gesänge für gemischte Stimmen m i t besonderer Rücksicht auf die Bedürf-
nisse höherer ßildungsanstalten und kleiner Stadt- und Landchöre. Sectio I 
Advents- und Weihnachtsgesänge. E i c h s t ä t t , S t u t t g a r t und M ü n -
c h e n . Krül l ' sche Buch- und Musikal ienhandlung. Preis 2 Jb. 50 ^ 
= 3 Frs . 15 c. = 1 fl. 50 k r . ö. W . 

„Mit diesem Hefte von Kirchengesängen, dem noch fünf andere Hefte folgen sollen, beabsichtiget Herr 
Chordirektor Molitor kleineren Stadt- und Landchören und höheren Bildungsanstalten zweckentsprechende 
Musikstücke alter und neuerer Zeit sowohl für das liturgische Hochamt als auch für die nichtfeierliche Meŝ e 
nach dem Laufe des Kirchenjahres zu offeriren. Die 31 Numern des vorliegenden Heftes gehören sämmtlirb 
dem Weihnachtscyklus an, und enthaltn 15 Gradualien, 7 echt katholische altdeutsche Lieder und Hymnen 
mit lateinischem und 6 mit deutschem Texte nebst einigen anderen lateinischen Gesängen nicht streng litur-
gischen Charakters. Die streng liturgischen Gesänge, unter denen 6 vom Herausgeber sich befinden, können 
von mittleren Singchören leicht bewältiget werden und von den lateinischen und deutschen Liedern kann 
mit Recht gesagt werden, dass durch sie die studirende Jugend mit dem Geiste der heiligen Advents- und 
Weihnachtszeit im Sinne der Kirche werde erfüllet werden, wenn selbe mit Weihe und Andacht gesungen 
werden. Somit sei diese Sammlung dem respektivem Publikum und auch für den Vereinskatalog bestens 
empfohlen." I g . T r a u m l h l e r . 

„Für die Aufnahme. — Diese Sammlung enthält Leichteres und Schwereres und berücksichtigt den litur" 
gischen wie ausserlilurgischen Gottesdienst. Neu ist die Behandlung des Graduale von Molitor, indem das 
Alleluja, nachdem die Versikel in vierstimmigem Satze gesungen sind, vom ganzen Chor unisono in cantu 
ßrmo unter Begleitung der Orgel ausgeführt wird. Ich glaube wohl, dass in dieser Weise der ganze Tonsatz 
einen glänzenden und befriedigenden Abschluss erhält. Man beachte aber, dass der Chor in der Ausführung 
der 4 stimmigen Sätze genau seine Tonhöhe bewahren muss. Für die Behandlung des Graduale unter An-
wendung von Falsi bordoni für einzelne Versikel scheint es mir passender, mit diesen den Anfang zu machen. 
Ueberhaupt sollte der Componist darauf sehen, dass der Tonsatz zu einer allmäligen Steigerung sich entfaltet. 
Die ganze Sammlung ist bester Empfehlung werth." F r . K o e n e n . 

„Placet." F r . W i t t . 

478) Sammlung dreistimmiger Gesänge z u m G e b r a u c h e b e i m 

l i t u r g i s c h e n G o t t e s d i e n s t e . Herausgegeben von einem Priester der 
Diözese Münster. Ve r l ag von H . S c h o e n i n g in M ü n s t e r . Preis 60 ^ . 

„In dieser Sammlung ist auf die Festzeiten des Kirchenjahres Rücksicht genommen und grösstmögliche 
Einfachheit in der Melodie urd Harmonie erstrebt, um den Verbältnissen der ländlichen Kirchenchöre Rech-
nung zu tragen, welchen hiedurch eine Auswahl von Gesängen an die Hand gegeben werden soll, die den 
Stempel kirchlicher Würde an sich tragen und deren Vortrag keine grosse Schwierigkeiten verursacht. — 
für die Aufnahme." M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme. — Diese Sammlung enthält 30 leichtere lateinische Gesänge; für mittelgute, selbst 
für gute Männerchöre recht brauchbar." F r . K o e n e n . 

„Enthält manches schon öfter Dagewesene, üebrigens aber ein recht brauchbares Werkchen. — Für die 
Aufnahme." H . ©berhof le r . 
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479) Koenig, Thadd., M e s s e für 4 Singstimmen m i t kleinem Orchester. 

Xr . 1 i n B . Opus 7. Be i A n t o n Böhm & S o h n i n A u g s b u r g . 

Preis 5 Jh. > 

„Ich freue mich, über eine Instrumentalraesse berichten zu können, welche nicht bloss in liturgischer 
Hinsicht tadellos ist, sondern auch, was die musikalische Faktur anbelangt, weit über das Alltägliche empor-
ragt. Bei dem Interesse, das man doch auch vom katholischen Standpunkte der kirchlichen Instrumental-
musik entgegenbringen muss, erscheint es als wünschenswerth. dass der begabte und erst am Anfange seines 
Schadens stehende Autor noch andere ähnliche Tonwerke zu Tage fördern möge, da an gehaltvollen Instru-
mentalmessen ein Ueberfluss sich noch immer nicht bemerkbar macht. Ich empfehle daher obige Messe allen 
besseren Stadt- und Landchören recht sehr. — Für die Aufnahme." I g . V r a u m i h l e r . 

..Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . F r . W i t t . 

480) Tratter, M. Dr., M e h r s t i m m i g e d e u t s c h e u n d l a t e i n i s c h e 

K i r c h e n g e s ä n g e n a c h d e r C h e v e ' s c h e n Z i f f e r m e t h o d e no t i r t . 

L ie ferung 8 bis 14. Preis ä L ie ferung 15 X\ oder 9 k r . ö. W . Z u be-

ziehen vom Herausgeber, Präfekt i n Schloss Deybach bei Memmingen. 

„Da diese Zifferedilion die Fortsetzung von der unter Nr. 421 aufgenommenen ist, sei sie ebenfalls zur 
Aufnahme empfohlen — jener Chöre und Gesangschulen wegen, welche bereits einen Anfang im Singen nach 
Ziffern gemacht, aber auch der Gegner der ZitTenuethode wegen, da sich diese hier überzeugen können, wie 
selbst kontrapunktische vierstimmige Messen eine ganz leicht fassliche Darstellung in Ziffern zulassen." 

„Die Lieferungen 8 und 9 enthalten allbekannt", als kirchlich anerkannte Gesänge für 3 und 4 g l e i che 
Stimmen, Lieferung 10/11 enthält Jaspers Missa I „Consolatricis Afnictornm" (Katalog Nr. 88) und das vier-
stimmige „Salve Regina" von Suriano, die Doppellieferung 12/13 bringt Dr. Witt's Missa „Septimi toni" 
Opus lb (Katalog Nr. 335), und die Lieferung 14 veröffentlicht eine bis jetzt noch nicht in Noten erschienene 
cmpfehlenswerthe, leicht ausführbare Messe von Thielen, die „Missa de Nativ. Dom. J. Chr." ohne Credo." 

«f. €i. B lnye r . 
„Die Zifferisten erhalten hiemit durch den regsamen Eifer des Herrn Dr. Tratter die bereits in den Kata-

log aufgenommenen Missa seplimi toni ad 4 voces inaequales von Dr. Witt und die Missa I brevis von Jaspers, 
jede zu 2 Lieferungen gerechnet, dann 2 Lieferungen deutscher und lateinischer Kirchengesänge mit 25 Num-
mern zu 3 und 4 gleichen Stimmen, welche entnommen sind bereits bestehenden und approbirten Sammlungen 
oder deren Melodien doch ein anerkannt kirchliches Gepräge haben. Hiezu kommt noch die Novität: Missa 
de N'ativitate D. N. J. Chr. ad 4 voces inaequales a P. H. Thielen, von der nur gesagt werden kann, dass sie 
leicht aufführbar, eine andächtige Stimmung erweckend und so geartet ist, dass das nicht componirte Credo 
durch eines vom Herrn Stehle componirten Choral-Credos gut supplirt werden kann. Ich stimme für die Auf-
nahme aller oben benannten Lieferungen in den Vereinskatalog." I g . T r a u m l h l c r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

481) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik. 
Herausgegeben vom Salzburger Cäcilien-Vereine. V i e r t e r J a h r g a n g . 

I . L i e f e r u n g : 4 Pange Lingua von M. Haydn, E. Eberlin, L. NiSSl und 

C. Santner für Sopran, A l t , Tenor,. Bass und Orgelbegleitung. Pa r t i tu r 

60 k r . ö. W . — 4 Stimmen 40 k r . ö. W . I m Selbstverlage des Salz-

burger Cäcilien-Vereins. 1879. I I . L i e f e r u n g : D r e i deutsche K i r chen-

l ieder : „Jesu dulcis memor ia " von C. Greith; „Herz-Jesulied" von W. 
Passer; „Getreue J u n g f r a u " von Joannes PeregrinuS, für 4 Singst im-

men m i t Orgel . Part . 60 k r . — Singstimmen 40 k r . I I I . L i e f e r u n g : 

Mose für Sopran, A l t , Tenor, Bass und Orge l von C. Santner. Pa r t i tu r 

1 r l . 20 k r . — 4 Stimmen 60 k r . IV . L i e f e r u n g : Sammlung l i t u r g i -

scher Verordnungen für katholische Kirchenmusik. 

„Die 4 Pange lingua der ersten Lieferung dieses Jahrgangs sind eine gute Gabe, aurh für schwache 
Chöre ausführbar; doch glaube ich, dass man die Pietät gegen M. Haydn nicht verletzen würde, wenn man 
den unschönen 12. Takt etwas veränderte; er klingt ja so trivial. Von der 2. Liefg. wollen mir die Lieder 
Nr. 2 und I für die K i r che nicht recht zusagen; namentlich erscheint mir das letztere manchmal etwas 
sentimental, was für eine religiöse Hausmusik angeht, aber für die Kirche, auch bei sogenannten Privatan-
dachten, stets etwas Missliches bleibt. In der 3. Liefg. hat Hr. Santner eine recht gute Messe geliefert. 
Die i. Lieferung bringt die kirchlichen Verordnungen für K.-Musik in schöner Verarbeitung und sucht in sol-
cher Weise dieselben vorerst den Mitgliedern des Salzbarger Cäcilienvereins zur Beachtung vorzustellen und 
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dann sie weiteren Kreisen zu vermitteln. Für die Aufnahme; doch schliesse ich die Lieder Nr. 2 und 3 der 
zweiten Lieferung aus. Der Notendruck lässt hin' und wieder manches zu wünschen übrig; Druckfehler sind 
sehr wenige." P . I I . H o r n m t t l l e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

„Die Jahrgänge 1876 bis 1878 haben im Catalog (unter Nr. 337, 387, 401) Aufnahme gefunden; dem 
vorliegenden vierten Jahrgange gebührt ebenfalls eine Stelle daselbst, da er wiederum für kleinere und weniger 
geübte Chöre recht brauchbare Gesänge und im vierten Hefte für alle, welche sich für die kath. Kirchen-
musik interessiren, die wichtigsten kirchlichen Vorschriften über diesen Zweig des kirchlichen Kultus in deut-
scher Uebersetzung bringt." 

„Im Agnus Dei der aufgenommenen Messe hat der Discant in Takt 10 c c statt d c zu singen, um eine 
offene Quintenparallele zwischen den Aussenstimmen zu vermeiden, und in der Bassstimme sind im Agnus 
Dei Takt 1 zwei d statt f zu setzen." J , Cr. M a y e r . 

482) Alois Heckmay'r, Chorregent und Musik lehrer i n Schrobenhausen, 
P r a k t i s c h e G e s a n g s c h u l e . E i n methodisch geordneter Uebungsstoff 
nebst einem Anhange von heitern L iedern zur leichten und gründlichen 
Er l e rnung des Gesanges, für V o l k s s c h u l e n bearbeitet. Zwei te , umge-
arbeitete Aurlage. F r e i s i n g bei D a t t e r e r . 1880. Preis 40 ^ . 

„Da nach der Ansicht aller Sachverständigen schon in der Vo lksschu l e der Hebel anzusetzen ist, 
wenn die Verbesserung des Kirchengesanges eine gründliche und nachhaltige werden soll, so verdienen auch 
jene tüchtigen methodischen Leitfäden für den Gesangunterricht im Katalog einen Platz, die zunächst nur für 
Volksschulen berechnet sind. — Der vom Verfasser vorliegenden Büchleins eingehaltene S tu f engang (begin-
nend mit rhythmisch-melodischen Uebungen ohne und mit Text auf den Tönen c, c bis d, c bis e, c bis f etc., 
übergehend zu Uebungen im Treffen der verschiedenen Intervalle von j e d e m der sieben Haupttöne aus, fort-
schreitend zu den verschiedenen Dur- und Molltonleitern, endigend mit Treffübungen ohne Text in den ver-
schiedenen Tonarten) hat meine vollständige Billigung. Die Uebungen im Treffen grosser Septen, der Non 
und der Dezime hätten füglich wegbleiben und die angehängte Sammlung von zehn Liedern hätte etwas ge-
haltvoller ausfallen können. Trotzdem kann das Büchlein zur Einführung in den Volksschulen grösserer 
Orte bestens empfohlen werden, und auch Chorgesangschulen, die vorzugsweise aus Volksschülern rekrutirt 
sind, wird es wesentliche Dienste leisten. Behufs der Anschauung für Volksschüler sollte der Preis des Heftes 
(neben dem jedenfalls ein eigentliches Schulliederheft vonnöthen ist) allerdings ein etwas niederer sein." 

•f. G . M a y e r . 
..Mit Recht wird ein gründlicher Gesangsunterricht in der Volksschule mit Ausschluss des geistlosen Sin-

gens nach dem Gehör von allen wahren Volksfreunden befürwortet. Obige compendiöse Gesangschule wird 
den Lehrern hiebei die besten Dienste leisten. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h i e r . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

483) Kosnen, Fr., P s a l m 4 1 „quemadmodum desiderat cervus" zur Ver -
ehrung des al lerhei l igsten Sakramentes, für gemischten Chor m i t Orgel -
begleitung. R e g e n s b ü r g bei F r i e d . P u s t e t . 1879. Preis 2 Jh. 

„Vorliegende Composition des 41. Psalmes kann mit Recht als ein sinniges Weihegeschenk angesehen 
werden für die Gnade des Priesterthumes anlässlich des silbernen Jubiläums des Autors und als eine gelun-
gene musikalische Interpretation des wunderherrlichen religiösen Gedichtes in dem engen Rahmen eines von 
einer wirksamen Orgelbegleitung getragenen und unterstützten Singchores. Ohne gerade Schwierigkeiten zu 
bieten, ist dennoch eine effektvolle Verwerthung des gediegenen Tonwerkes bedingt theiis durch die gute 
Schulung und numerische Stärke des Singchores, theiis durch die Güte und Kraft des zu Gebote stehenden 
Orgelwerkes. Nach der in der Vorrede gemachten Bemerkung des Compositeurs dürfte sich dasselbe zur 
Produktion am besten eignen bei grösseren Cäcilien-Vereinversammlungen, oder aber auch bei Abendandachten 
zur Ehre des allerheiligsten Altarssakramentes in grösseren Orlen. - Für die Aufnahme." 

I g . T r a u m i h i e r . 

„Ebenso." F r . W I t c . 

„Dieser Psalm vereinigt in hohem Grade alle Vorzüge, welche eine derartige Composition empfehlen kön-
nen, denn: die inhaltsreichen Worte des Psalms sind mit grösster Sorgfalt und aufs Beste durchdacht in 
Tönen wiedergegeben und muss deshalb Jedermann bei Anhörung dieser grossartig angelegten Tondichtung 
•nächtig ergriffen werden." B - M e t t e n l e i t e r . 

484) Tresch, Joh. B., L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i , zweichörig, m i t einem 

sechsstiinmigen Tange l ingua von J. J. Samberger. S t u t t g a r t und 
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E i c h s t ä t t . Ve r l ag der K r t i l i ' sehen Musikal ienhandlung. Part . 2 Jh. 

50 ^ — Stimmen 3 Jh. 50 ^ . 

„Diese für Doppelchor geschriebene Litanei wird überall dort, wo dem Dirigenten eine entsprechende 
Säugerschaar zur Seite steht und fein nuancirter Vortrag nicht vermisst wird, von guter Wirkung sein und 
sich des Gotteshauses würdig erweisen. Diese Wirkung wird auch nicht viel Einbusse erleiden, wenn der 
zweite Chor nach der ursprünglichen Anlage entweder mit blossen Männerstimmen oder mit Alt oder Mezzo-
sopran als Oberstimme in massig erhöhter Tonlage besetzt wird. Nur wünschte ich, dass der Rhythmus bei 
„Salus infirmorum" und den folgenden 3 Anrufungen langsamer, bei „Regina angelorum'' hingegen schneller 
als das angegebene „Moderato" hätte vorgezeichnet werden sollen. Auch sehe ich nicht ein, warum bei der 
Anrufung „Regina, sine labe originali concepta" „Adagio" steht, da doch offenbar die Freude über die unbe-
fleckte Empfängniss Maria? einen bewegteren Rhythmus erheischt. Das „Est Deus in nobis" hat zweifelsohne 
auch für den Vortrag der Kirchenmusik, insoferne der Inhalt des Textes darauf hinweist, seine Berechtigung. 
— Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h S e r . 

„In der Compositum entwickelt sich ein reiches musikalisches Gefühlsleben; sie wird bei sarker Besetz-
ung gewiss von bedeutender Wirkung sein. — Für die Aufnahme." I i , R o t h e . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

485) Piel, P., M i s s a R e g i n a A n g e l o r u m (sept. Toni) ad quinqué voces 

insequales. Opus 18. D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . Part . 1 Jh. 50 3\ 

— 5 Stimmen ä 25 ¿\. 

„Dass diese Messe von hohem Werthe für alle Freunde kirchlicher Tonkunst, dass sie interessant für 
Verehrer der im alten Kirchenstile geschriebenen Werke sei, darüber kann nur eine Stimme der Anerkennung 
unter allen Sachverständigen herrschen." B . M e t t e n l e l t e r . 

486) Piel, P., M i s s a i n h o n o r e m S. J o a n n i s B a p t . ad quatuor voces 

aequales. Opus 19. D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . Part . 1 .Jfe 50 ^ — 

4 Stimmen ä 25 3\. 

..In jeder Hinsicht — in Bezug auf Frische, Auffassung des kirchlichen Geistes und richtige Behandlung 
der Stimmführung — kann diese leicht ausführbare Messe bestens empföhlen werden." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Referent freut sich immer, wenn er ein neues Werk seines Herrn Collegen kennen lernt. So auch bei 

Opus 18 und 19. Zwar ist Opus 18 etwas gelehrt geschrieben, auch wird man durch die fremde Tonart 
(7. Ton) überrascht; hat man sich aber erst mit diesen beiden Eigenthümlichkeilen abgefunden und sich in 
den Geist des Werkes hineingelesen, so berührt es angenehm, zu sehen, mit welcher Leichtigkeit und Sicher-
heit die Stimmführung behandelt ist, und was für reiche Phantasie der Componist entwickelt. Opus 19 ist 
einfacher gehalten und erfordert etwa mittlere Kräfte, aber auch bei diesem Werke muss man dasselbe rüh-
mend hervorheben. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

„Placet." F r . W i t t . 

487) Piel, P., T e D e u m l a u d a m u s a) Opus 17 für 4s t imm. Männerchor; 

b) dasselbe Opus 1 7 ü für 4 st imm, gemischten Chor — m i t eingelegten 

Choralversen — Par t i tu r k l Jh., Stimmen ä 15 ^ j . Düsse l do r f bei 

L . S c h w a n n . 

„Leicht ausführbar und trefflich." F r . W i t t . 
„In beiden Ausgaben folgen abwechselnd Choral- mit vierstimmigen meistens homophonen Sätzen in 

vollkommener Einheit des Stiles. Bei guter Ausführung wird dieses Te Deum seiue leierliche Wirkung nicht 
verfehlen." B . M e t t e n l e l t e r . 

„Eine einfache, leichte und gleichwohl recht wirkungsreiche Composition, welche ich freudigst aller-
• r i ru empfehle." U- R o r u m U l l e r . 

488) Koenen, Fried., M i s s a i n h o n o r e m St . J o a n n i s C h r y s o s t o ni i 

für gemischten Chor m i t Orgelbegleitung. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 

Ta r t . 1 Jh. 50 ^ — 4 Stimmen ä 25 ^ . 

„Es ist nur wünschenswert!!, dass diese Composition die weiteste Verbreitung bei allen vorgeschrittenen 
Chören finden möge zur Verherrlichung des Gottesdienstes und Erbauung der Gemeinde. — Unter dem Titel 
„Aurgabe des Gesanges beim hl. Opfer" ist eine gründliche Erklärung üuer Auflassung dieser Composition 
durch H. H. P. Hoyeler, Caplan zn St. Cunibert in Köln, sehr trefflich dargelegt " B . M a t t e n l e i t e r . 
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„Es ist dies dieselbe Messe, zu welcher Höveler einen interessanten Coraraentar*) geschrieben hat. Re-
ferent kann nur bezeugen, dass die Composition, abgesehen von ihrer gewandten Faktur, von wahrhaft 
frommem Geiste durchweht ist. Sopran und Alt gehen meist im Einklänge. Für gewisse Fälle, z. B. während 
der Ferien, wo diese Stimmen oft-schwach besetzt sind, erweist sich diese Einrichtung als zweckmässig. -
Für die Aufnahme." B . K ü t h e . 

„Vgl. meine ausführliche Darlegung über Höveler's Broschüre zu dieser trefflichen Messe in meiner Mus. 
sacra 1880 pag. 46 f." F r . W i t t . 

489) Koenen, Fried., M i s s a i n h o n o r e m St . G e r t r u d i s für 4 s t i m m . 
Männerchor m i t obl. Orgel . Ver lag von L . S c h w a n n i n Düsse ldo r f . 
Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Diese Messe scheint mir weniger werthvoll zu sein, als die sub Nr. 488 angerührte." F r . W i t t . 

„Allen Männerchören ist diese treffliche Composition, welche einen tief innern Gehalt mit leichter Aus-
führbarkeit verbindet, bestens zu empfehlen. In der Vorrede besagter Messe heisst es: „Ausser dem Be-
streben, keine besonderen Schwierigkeiten zu bieten, verfolgte der Componist in der vorliegenden Messe den 
Zweck, die Stimmen möglichst vor Uebermüdung zu schützen." " B . M e t t e n l e i t e r . 

„Der Autor bietet hier ein Werk, welches, ohne besondere Schwierigkeiten, einfach gearbeitet, höchst 
edel und würdig gedacht, allen Chören, denen nur Männerstimmen zu Gebote stehen, eine willkommene Gabe 
sein muss. Der Autor hat dahin gestrebt, zu grosse Anstrengung der Singkräfte zu vermeiden, weshalb er 
den I . Tenor sehr selten das fis übersteigen lässt; aus gleichem Grunde hat das Credo obligate Orgelbe-
gleitung zur Textrecitation des I I . Basses, mit welchem dreistimmige Sätze der andern Stimmen abwechseln. 
So sehr ich die Misse lobe, so kann ich nicht verschweigen, dass mir die seit einiger Zeit Mode gewordenen 
Schlüsse im Kyrie, Gloria und Agnus Dei, wo bei ausgehaltenem Schlussakkörde eine Stimme wie auf einer 
Stiege mit markirten Tritten abwärts steigt, gar nicht gefallen; ich sehe darin nur eine unschöne Manier." 

P. F . K o r n m i i l l e r . 

490) Stehle, J . G. Eduard, Op. 4 P * b. D 

use L i t a n i s e L a u r e t a n s e 
ad quatuor voces sequales. A u gs b u r g bei B ö h m. Preis für jede L i t a n e i : 
Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jb. — Einzelst immen 80 

„Die beiden Litaneien von Stehle gehören wohl mit zu den schönsten und wirkungsvollsten, die wir 
jur Männerstimmen besitzen. Reicher Wechsel, klangvoller Satz, höchst interessante Harmonisirung sichern 
bei einigermassen guter Aufführung den beiden Stücken eine ganz vorzügliche Wirkung. Freilich gehört zu 
einer vollendeten Exekution derselben ein schon geübter Chor. — Die 2. der Litaneien, Op. 4.1 b enthält die 
Invocationen mit zugehörigen R. alternirend in freier Setzweise vom Componisten und in Choralweisen (wie 
es nach einer Bemerkung des Componisten in Rom üblich ist). Die Choralverse sind vom Tonsetzer aller-
•nngs zu sehr hübschen, harmonischen Sätzchen bearbeitet. Referent hält indess dafür, dass es wirkungs-
voller sein werde, wenn dieselben frei recitirt und demgemäss auch, also ohne Takt, begleitet werden. Für 
"he Aufnahme in den Catalog seien die beiden Compositionen bestens empfohlen." P . P l e l . 

„Feurig, kühn und glanzvoll, wie alle Compositionen Stehle's, sind auch diese beiden Litaneien geschrie-
ben. Bei Op. 4 1 a ist ein Motiv aus Salve regina in sehr geschickter Weise verwebt; bei Op. 4 1 b wechselt 
oer Choralton ab mit frei erfundenen Sätzen, lieber einzelne gewagte Wendungen in der letzteren wollen wir 
"jeht streiten, tüchtig geschulte Chöre, und nur Tür solche ist Op. 4 1 b bestimmt, werden sie schon zur Aus-
führung und zur Geltung bringen. Einige Gewissensskrupel scheint ja der Verfasser auch gehabt zu haben, 
"enn er bringt zu der fraglichen Stelle (Salus infirmorum) nachträgl ich eine leichtere, diatonisch gehal-
tene Bearbeitung. — Für die Aufnahme." I I . Kü the . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

491) Wiltberger, Heinrich, Seminarmusiklehrer in Schlettstadt, X I V 

l a t e i n i s c h e M o t e t t e n ( leicht ausführbar) für Sopran, A l t , Tenor und 

Bass. Op. 5. Sectio I I . R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . 1880 . 

Pre is : Pa r t i tu r und St immen 2 Jb. 20 ^ . 

n *) Ueber diese Broschüre von Höveler, welche den Titel führt: ..Die Aufgabe des Gesanges beim heil. 
uPfer, Düsseldorf bei Schwann" sagt der Hr. Referent: Nach dem Vorgange von Nekes, der über Witt's Ra-
Phael-Messe schrieb, hat der Verfasser eine interessante Studie über Könen's „Cbrysostomus-Messe" in der 
?ngezeigten Broschüre erscheinen lassen. Und das ist gut und dankenswert!), denn es gibt immer Personen 
' n einOussreichen Stellungen, die weniger durch das Ohr als durch Verstand und Scharfsinn für die Sache 
o e r Kunst gewonnen werden können. Auch auf Musiker von Fach wird die Broschüre anregend wirken, 
w«nn sie damit die Partitur der Messe vergleichen. Für die Aufnahme. B. Rothe. 

28 
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„In Hinsicht auf das Bedürfniss schwächerer Kirchenchöre muss die Herausgabe solch l e i ch t ausführ-
ba r e r Motetten als ein ganz verdienstliches Unternehmen bezeichnet werden, um so mehr, als der Autor zu 
seinen g e l u n g e n e n Gesängen solche Texte gewählt hat, die beim liturgischen und ausserliturgischen Got-
tesdienste häufig Verwendung finden können. Sieben Nummern (Panis angelicus, 0 esca viatorum, 0 salu-
taris etc.) sind sakramentale Gesänge, eine (Domine non sum) ist bei Austheilung der hl. Kommunion, eine 
(Ave Maria) bei Marienandachten, eine (Veni Creator) ist als Predigtlied zu gebrauchen; weiter kommen dazu 
ein Offertorium auf die Martyrerfeste in der Osterzeit, ein Exaudi Domine und ein Cantate Domino." 

„Betreffs der Tempi wären wohl manchem Direktor nähere Angaben erwünscht gewesen. In Nr. 13 
Takt 29/30 ist eine offene Quintenparallele stehen geblieben; sie ist zu umgehen, wenn der Tenor in Takt 
30 statt d—d die steigende Quarte a—d singt." «F. Cr. M a y e r . 

..Obige Motetten schliessen sich dem Opus primum desselben Autors nicht bloss ebenbürtig an — son-
dern bekunden auch einen Fortschritt in der ruhigen fliessenden Stimmführung und durch Anklänge an die 
contrapunktische Satzform. Bis auf 5 sind alle Nummern der Verehrung des heiligsten Altarssakramentes 
gewidmet und können auch von schwächeren Singchören leicht aufgeführt werden. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a u n i l h l e r . 
„Ebenso." F r . W i t t . 

492) Leitfaden zum Gesangunterricht an Gymnasien, Realschulen 
und Pädagogien von David Mark, Professor. I n n s b r u c k bei F e i . R a u c h . 
1879 . Preis 60 ^ . 

„Dieses Werkchen verdient einen Platz im Katalog, sofern es nicht bloss neben dem für jeden Sänger 
Wissenswürdigsten reichlichen Uebungsstoff für einen systematischen Gesangunterricht bietet, sondern weil 
darin bei der Auswahl der Uebungen namentlich auch k i r c h l i c h e Musikschulen in Betracht gekommen. — 
Die vom Verfasser von S. 15—33 aufgenommenen e i n s t i m m i g e n Uebungen ohne Text in C-dur sind 
denen in S t a h l ' s Singschule (Methode Galm-Paris-Cheve) nachgebildet und — richtige Behandlung und 
fleissige Verarbeitung vorausgesetzt — vollständig geeignet, Taktfestigkeit und Treffsicherheit zu erzielen. 
Die auf S. 49—67 sich findenden ein-, zwei- und mitunter dreistimmigen (homophonen und polyphonen) Bei-
spiele, theils ohne, theils mit (deutschem oder lateinischem) Texte, sind mit pädagogischem Geschicke aus-
gewählt, mitunter Bruchstücke aus kirchlichen Kompositionen. Sie wollen den Singschüler allmälig in die 
verschiedenen Dur- und Molltonarten einführen. Die „Kirchentonarten und ihre Merkmale" bilden den 
Schlus-." J . Cr. M a y e r . 

,,In diesem Leitfaden sind alle nothwendigen Gesangsregeln logisch richtig dargestellt und ist grosses 
Gewicht gelegt auf passende Uebungen zur Erzielung eines guten Vortrags, zum Verständnisse der Tonarten 
und des Choralgesanges und zur Gewinnung von Sicherheit im Takte und Treffen der Intervalle. Ueberau 
aufs beste zu empfehlen." B , M e t t e n l e i t e r . 

„Placet." F r . W i t t . 

493) Mayrberger, C , D r e i Wandtafeln über das diatonische und enhar-
monische Modulationsverfahren mitte lst der verminderten Septimenhar-
monien für Lehrer-Seminar ien, höhere Musikschulen, angehende Organi-
sten, Componisten und Di letanten. P r e s s b u r g und L e i p z i g . Ver lag 
von C. S t a m p f e l . Preis 5 Jb. 

„Der Verfasser lässt es sich sehr angelegen sein, über den verm. Septimenacc. und dessen Verwendung 
das rechte Licht zu verbreiten. Neues lernen wir allerdings nicht dabei; die Darstellung ist aber klar und 
nicht uninteressant. Uebrigens hätte eine einzige Tabelle für den vom Verfasser angestrebten Zweck genügt; 
denn einem halbwegs denkenden Menschen darf man doch zumuthen, dass er das, was von einem bestimm-
ten Falle gelehrt worden, auf 2 ganz analoge Fälle übertragen könne. — In einer kurzen Anleitung über 
die Verwendung des verm. Septacc. als Modulationsmittel zeigt der Verfasser, wie man aus irgend einer Ton-
art durch Anwendung eines der drei, dem Klange nach verschiedenen verm. Septacc. nach einer beliebigen 
Tonart gelangen könne. Referent hält es für ganz passend, wenn ein Harmonieschüler seinen Scharfsinn an 
der mannigfachen Anwendung des in Rede stehenden Accordes bildet; es scheint ihm aber, dass der Ver-
fasser der ganzen Sache für den praktischen Gebrauch, namentlich insofern er das Orgelspiel betrifft, eine zu 
grosse Wichtigkeit beilegt. Speziell für die kirchl. Musik wünscht Ref. jedem Organisten zunächst die Er-
kenntniss der Thatsache, dass es möglich ist, durch re ine Dreiklänge in der grössten Kürze sehr mild und 
natürlich klingende Modulationen nach den Tonarten der entferntesten Verwandtschaftsgrade auszuführen und 
dass diese für die kirchl. Musik jedenfalls die angemessensten sind." P . P l e l . 

„Dem Verfasser wird man das Zeugniss nicht versagen können, dass er in die Theorie von der „Modu-
lation vermittelst des verminderten Vierklangs" System zu bringen verstand; seine tabellarische Zusammen-
s t e l l u n g der 120 Auflösungen der drei verminderten Vierklänge in ihren verschiedenen Bedeutungen (ohne 
und mit Anwendung von Quart- und Nonvorhalten und Umgehung der Auflösung dieser zufälligen Dissonanzen) 
erleichtert jedenfalls das Studium dieses heiklen, nur zu ort vernachlässigten Theils der Harmonielehre. — 
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Ob aber für die Praxis eines angehenden Organisten viel gewonnen ist, wenn er sich im speziellen Falle aus 
den Tabellen Raths erholen soll, möchte Referent dahin gestellt sein lassen. Es gibt noch einfachere und 
doch sichere Wege, wie Schüler im Gebrauch des verminderten Vierklangs zu Ausweichungen Fertigkeit er-
langen kann. — Lehrer des Tonsatzes dürften insofern den Tabellen Beachtung schenken, als diese wesent-
liche Anhaltspunkte bieten für die musikalische Rechtschreibung." «F. G . M a y e r . 

„Ich mache den Verfasser auf die sehr abfällige Kritik in der R. Z. für Musik aufmerksam." 
F r . W i t t . 

494) Schweitzer Johannes, Dompräbendar, Domkapellmeister, Diözesan-
präses etc. a) M i s s a i n h o n . Ss. I n f a n t i s J e s u . Kindheit-Jesu-Messe 
für Sopran und A l t , Bass (und Tenor) ad l ib . Op. 26 . F r e i b u r g i . B r . , 
H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. Pre is : O r g e l - und Direkt ionsst imme 
1 Jb. — jede Einzelst imme 10 ^ . b) S c h u t z e n g e l - M e s s e ( in hon. 
ss. Angelorum Custodum). Opus 27. Al les wie bei a). 

„Wie das Vorwort andeutet, wurde der Komponist von der Absicht geleitet, „Kinder- und Landchören 
den Vortrag des lateinischen Textes zu ermöglichen und dadurch auf bessere Kompositionen vorzubereiten." 
Und wirklich eignet sich diese Messe (a) vollständig dazu, an solchen Orten, wo v o r e r s t nur mit den allerbe-
scheidensten Kräften ein mehrstimmiger Kirchengesang ausgeführt werden kann, Terrain für die bessere 
Kirchenmusik zu erobern. — In erster Linie scheint Herr Schweitzer die Ausführung durch Discant und Alt 
im Auge gehabt zu haben; die zwei Oberstimmen des meist vierstimmigen Satzes sind nämlich so einge-
richtet, dass sie einen ganz befriedigenden zweistimmigen Vokalsatz bilden; eine dreistimmige Ausführung 
ist möglich, wenn Bassisten dazu die Unterstimme vortragen. Bei der zwei- wie dreistimmigen Ausführung 
hat die Orgel immer den vierstimmigen Satz zu spielen. Erst wenn sich auch Tenoristen betheiligen, bei 
der vierstimmigen Ausführung, kann die Orgel an einzelnen Stellen, die nicht mit „Org." bezeichnet sind, 
schweigen. Im übrigen wechseln, wie in Stehle's Preismesse „Salve Regina", einstimmige, zweistimmige und 
dreistimmige Vokalsätze mit vierstimmigen und mit Unisonosätzen; auch durch Unterscheidung von Solo- und 
Tuttistellen wird Abwechslung erreicht. Der durchsichtige klare Periodenbau, die Fasslichkeit der Ton- und 
Harmoniefortschreitungen, die rhythmische Behandlung jeder einzelnen Stimme, die häufige (fast zu häufige) 
Anwendung von sequenzartigen Fortschreitungen, die Schranken, welche sich der Komponist bei der Modu-
lation auferlegt — all dies trägt dazu bei, die Ausführung der Messe zu erleichtern. Anco, an die Stimm-
mittel j ier Ausführenden sind möglichst geringe Anforderungen gestellt; die Discantstimme zeigt wenige e~, 
selten f, den Tenoristen wird nicht oft e und nur ein paar mal f zugemuthet. Namentlich dieser ihrer Ein-
fachheit wegen sei die Messe zur Aufnahme in den Katalog empfohlen." J . G . M a y e r . 

„Der Verfasser präeisirt die ihn bei der Composition der angezeigten Messe (a) leitende Absicht dahin „Kinder-
mund Landchören den Vortrag des lateinischen Textes zu ermöglichen und sie dadurch auf bessere Compo-
„sitionen vorzubereiten." Diese Intention des Componisten ist für die Beurtheilung des Werkes grossentheils 
als massgebend zu betrachten. In der Messcomposition zeigt sich das Bestreben, mit möglichst einfachen 
Mitteln ein der Kirche nicht unwürdiges Tonstück darzustellen und dies Bestreben kann im Ganzen als ge-
jungen bezeichnet werden. — Auf 2 Punkte möchte Referent indess die Aufmerksamkeit des Componisten 
lenken: 1) auf die Cadenzirung und 2) auf die Anwendung von Sequenzformen. Mit Bezug auf das erste ist 
Referent der Ansicht, dass es auch bei Compositionen leichtester Art zu vermeiden ist, bei der Cadenzirung 
(sei es nun im Verlauf oder am Ende des Stückes) so ausgetretene Wege zu gehen, wie manchmal geschehen. 
Mit Bezug auf Nr. 2 bemerkt Referent, dass eine Anwendung von Sequenzformen in der Art und dem Um-
hange', wie sie in der in Rede stehenden Composition mehrmals z. B. im Christe eleison und an andern 
Stellen beliebt worden ist, der Composition nicht zum Vortheile gereichen kann. — Für die Aufnahme." 

P . P i e l . 
„Einfache, leicht ausführbare, kirchlich würdige Compositionen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„In diesen beiden Messen sind durchaus würdige und dann wieder sehr zweifelhafte, tändelnde Sätze so 
unvermittelt neben- und nacheinander gesetzt, dass dieselben dadurch einen eigenthümlich unbestimmten, 
w i e suchenden Zug und Charakter erhalten haben. Es mag das zum Theil im Zwecke der beiden Arbeiten 
begründet liegen, wie er vom Verfasser, im Vorworte kurz erläutert ist. Viele Stellen, besonders der K ind -
Jesu-Messe, würden durch andere Rhytümisirung die nothwendige Würde gewinnen. Da die Messen für 
Kinder- und Landchöre berechnet sind, so mag der Versuch gemacht werden, ob sie für bessere und tiefere 
Compositionen vorbereiten, und so wil l ich meinerseits nicht gegen dieselben stimmen." F r . S c h m i d t . 

495) Witt Franz, M i s s a i n h o n . S. F r a n c i s c i X a v e r i i . Op. 8 b . Für 
Sopran, A l t , Tenor , Bass und obl. Orgel . Be i F r i e d r i c h P u s t e t i n 
R e g e n s b u r g . Preis Par t . 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 50 ^ . 

„Es war ein glücklicher und dankenswerther Gedanke, die allgemein bekannte und vielgesungene „Preis-
messe'- für Männerstimmen durch Umarbeitung dem gemischten Chore zugänglich zu machea Dass dieses 
• geschickter und wirksamer Weise geschehen ist, lässt sich vom Verfasser erwarten, kann aber auch vom 
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Referenten bestätigt werden. Beigegeben sind: ein 7stimmiges Tantum ergo von P. M. Ortwein und ein 
4stimm. Veni sancte Spiritus von J. Blied. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Wenn man an der Ausgabe der Preismesse von Witt für Männerstimmen kirchliche Erhabenheit, Feier-
lichkeit, edelsten musikalischen Ausdruck rühmt, sie eine effektreiche Composition, voll von frommer Begei-
sterung und freudigen Jubels nennt, so finden sich diese angegebenen Vorzüge in der für gemischte Stimmen 
bearbeiteten Ausgabe in bedeutend erhöhter Potenz vor. Es ist eine wahre Jubelmesse, geeignet für die 
höchsten Festtage. Die Bearbeitung für gem. Stimmen ist nicht eine einfache Uebertragung, sie ist zugleich 
eine Umarbeitung, nicht in dem Sinne, als ob Wesentliches in den Gesang- oder in der Orgelslimme geändert 
wäre — ausser einer Kürzung im Agnus habe ich davon nichts wahrgenommen —; aber die Führung der 
Stimmen und die Behandlung der Orgel scheint mir eine effektvollere zu sein. Durch dieses Opus ist die 
.Preismesse" nunmehr allen Chören ohne Ausnahme zugänglich geworden." I i . H e i n z e . 

..Witt's Messe in hon. s. Franc. Xav. (Opus 8) ist unstreitig die populärste seiner Messen und wohl auch 
diejenige Composition, die seinen Künstlernamen mit begründen half. Es war demnach ein guter Gedanke, 
die Messe, die ursprünglich als Beilage zu meiner „Cacilia" für Männerchor erschien, nun auch für gemisch-
ten Chor zu arrangiren und herauszugeben. — Für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 

496) Witt Franz , M i s s a „ N o n e s t i n v e n t u s " ( V I I . Toni). Opus 2 b . 
Für 2 Singstimmen und Orgel. Be i F r i e d r i c h P u s t e t i n R e g e n s -
b u r g . Preis der Pa r t i tu r 60 ^ — der Stimmen 20 Jj\. 

„Hier liegt, wie mir scheint, ebenfalls eine Bearbeitung einer älteren Composition vor, — das Original 
ist dem Referenten leider nicht bekannt —, die als Beilage zu des Componisten Musica sacra 1879 und zur 
irländischen Zeitschrift „Lyra Ecclesiastica" erschien. Beigegeben sind ein fünfstimmiges Tantum ergo von 
C. Santner und ein Kind-Jesu-Lied von August Wiltberger. — Für die Aufnahme." B , K o t h e . 

„Diese Messe ist mir ungewöhnlich sympatisch, sie heimelt mich in ihren Klängen und Harmonien eigen-
thümlicb an. Ist es die Einfachheit der Composition, sind es die einfachen, so ins Ohr fallenden, wohlklin-
genden, sich oft wiederholenden Motive des „Non est inventus similis i l l i " , ist es der Wohlklang, der, ich 
möchte sagen, romantische Zauber der einfachen Harmonien, was mir so wohlthuend, mein Inneres gefangen 
nehmend, aus der Messe entgegentönt? Ich weiss es nicht, aber dasselbe Gefühl ist immer da, so oft ich 
die Messe durchlese oder höre; alte und doch wieder so bekannte Klänge und Bilder werden stets wachge-
rufen. — Die Messe hat den Namen nach den Anfangsworten der 2. Antiphon der Vesp. pro Confess. et 
Pontiff. (aus Mettenleiters Enchiridion) erhallen. Sie ist zweistimmig mit Orgelbegleitung; das Sanktus und 
Benedictus in zweifacher Form, für 4 Frauenstimmen allein und für 2 Singstimmen mit Orgelbegleitung; alles 
ist einfach, leicht, aber prachtvoll und eigenartig in der Klangwirkung. Mit einem prächtigen fünfstimmigen 
Tantum ergo von Santner und einem einfach-schönen, zur Messe wohl passenden Hymnus zum Jesukinde 
(englischer Text) für 4 Männerstimmen von Wiltberger schliesst das recht empfehlenswerthe Heft, das nament-
lich auch — schon wegen der so leichten Orgelbegleitung — Frauenklöstern und Mädchenpensionaten ans 
Herz gelegt sein möge, ab." I i . Me lnze , 

„Für die Aufnahme. — Im beigegebenen 5stimmigen Tantum ergo von Santner singe der Sopran in Takt 
11 b , g (statt g). Auch im beigegebenen Hymnus von Wiltberger sind einige Druckfehler (?) stehen ge-
blieben: Im 9. Takte muss der 2. Bass (erstes Viertel) f erhalten und im Auftakt des zweitvorletzten Taktes 
(beim a tempo) as (statt c)." M. Obe rho f f e r . 

497) Sammlung lateinischer und deutscher Kirchenlieder 
für gleiche Stimmen als Festgabe zum 25 jährigen Priesterjubiläum des 

H e r r n Domkapellmeisters Koenen kompon i r t von C. Jaspers, F. Nekes, 
P. Piel, F. Schmidt und Dr. Fr. Witt. Herausgegeben von L. Melchers, 
Rekto r der Ursul inenkirche zu Cöln. Be i L . S c h w a n n i n Düsse l do r f . 
1879. Preis 3 Jh. 

„Der Spender einer Festgabe wird es sich selbstverständlich angelegen sein lassen, entschieden Werth-
volles zu bieten, und in der That zeigen weitaus die meisten dieser 52 Kirchengesänge (darunter manche 
Perle d r e i s t i m m i g e r Composition), wie ihre Autoren es sich zur besonderen Aufgabe gemacht, dem Ge-
feierten mit ihren Beiträgen wirklich eine Freude zu bereiten. Es bedarf darum auch von Seite des Referen-
ten nicht vieler weiterer Worte, um die Festgabe den kirchlichen Chören, insbesondere denen in Seminarien, 
Konvikten, klösterlichen Instituten, weiblichen Pensionaten etc. zu empfehlen, und es soll nun nur noch meine 
Aufgabe sein, über den reichen Inhalt der Edition zu referiren. 27 der Gesänge haben lateinischen Text; 
unter diesen können 21 Nummern beim liturgischen Gottesdienste verwendet werden, nämlich die 4 mariani-
schen Seblussantiphonen. je doppelt komponirt, 2 Tantum ergo, ein Pange lingua, Veni creator, Te Deum, 
2 Magnificat (Falsi bordone) etc. Die Texte zu den 25 deutschen Fest- und Marienliedcrn sind fast ohne 
Ausnahme Bone's Cantate entnommen. Unter den 33 dreistimmigen Gesängen haben vier Orgelbegleitung, 
unter den 18 vierstimmigen ist eines mit Orgelbegleitung geschrieben, wie der einzige einstimmig gegebene 
solche Begleitung aufweist. Die Gesänge sind nach den kirchlichen Festzeiten geordnet und entfallen auf 
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die auf dem Titelblatte genannten Componisten in nachstehender Weise: Hr. Schmidt hat 8, Hr. Jaspers 9, 
Hr. Nekes 10, Hr. Piel 12 und Hr. Dr. Witt 13 Nummern geliefert." «I. G . M a y e r . 

„Hinsichtlich des innern Werthes enthält diese Sammlung wahre kirchenmusikalische Perlen. Es sind in 
derselben 52 Gesänge (18 vierstimmige und 34 dreistimmige) enthalten, welche nach den Festzeiten geordnet 
sind und in Betreff leichter Ausführbarkeit massige Anforderungen an die Sänger stellen. — Für die Auf-
nahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Bezüglich des „Ave Trinitatis . . ." bemerke ich, dass dasselbe eine Litanei mit ausserliturgischem 
Texte sein wil l , nicht ein Motett für das Hochamt. — Hr. Domorganist Ziegler hat sich bei der 8. General-
Versammlung des Cäc.-Vereins laut p. 89 der Fl. Bl. f. k. K.-M. 1880 nicht ohne Grund beklagt, dass manche 
Verleger die Stimmen mit zu kleinen Lettern drucken. Ein rühmliches Beispiel sehr deutlich gedruckter 
Stimmen sind u. a. die neuestcns von Benziger und von Schwann gedruckten Stimmen. So sind denn auch 
zu der vorliegenden Melchersschen Sammlung sehr deutliche Stimmen erschienen. Dagegen leidet die Alt-
stimme daran, dass für die beiden Alte nicht 2 verschiedene Zeilen genommen wurden. Noch besser wäre 
es gewesen, für die 4 stimmigen Sätze eine 2. Altstimme beizugeben. Unbedingt muss man 2 Zeilen (je eine 
für Altus I . et II.) fordern. Eine Ausnahme duldet diese Regel nur, wenn die beiden Alte ganz homophon 
gesetzt sind und nur bei wenigen Stellen auseinandergehn, wie bei Nr. 2, 6, 14 f., 2(5, 85 f., 52." 

F r . W i t t . 

498) Förster Anton, Gesanglehrer an den k . k . Mi t te lschulen und Dom-
chordir igent i n La ibach , T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e G e s a n g s c h u l e . 
Zwei te vermehrte Auflage. L a i b a c h beim V e r f a s s e r . 1880. Preis 
75 k r . ö. W . 

„Im grossen Ganzen hat der Verfasser so ziemlich denselben Unterrichtsweg eingeschlagen, dem wir in 
ähnlichen aus neuerer Zeit stammenden Gesanglehren begegnen. Bei ihm bilden aber nicht einzelne Töne, 
zu denen allmälig neue treten, den Ausgangspunkt, sondern er beginnt sogleich mit der komp l e t en C-dur-
Ska la in ganzen No t en , und im Umfang derselben (und ihrer alsbaldigen Erweiterung nach oben um 
zwei Stufen, nach unten um einen Ton) werden die ein- und zweistimmigen Uebungen bis S. 31 vorgenom-
men. Nach der etwas gar zu schnell abgemachten Dreistimmigkeit, treten S. 35 die zufällig erhöheten und 
erniedrigten Töne dazu, S. 39 folgt eine kurze Erklärung der 8 Kirchentonarten, von S. 40 an kommt jede 
Dur- und Molltonleiter zur Anschauung und Uebung im engsten Anschluss an Uebungen und gutgewählte 
Lieder in diesen verschiedenen Tonarten. Den Schluss bilden die musikalischen Verzierungen und die Zu-
sammenstellung und Uebersetzung der in der Musik vorkommenden, insbesondere die Vortragsweise betreffen-
den Fremdwörter. Die Erklärung „Eine Synkope ist eine doppelt längere Note zwischen zwei kürzeren" 
(S. 18) ist keineswegs in allen Fällen stichhaltig, trifft jedenfalls in folgenden Fällen nicht zu: 

..Die Ausstattung der Gesanglehre ist splendid. Ihr Umfang ist dadurch sehr angewachsen, dass allen 
Erklärungen, sowie den Texten zu den Gesängen die Uebersetzung ins Slovenische beigegeben ist, nament-
lich aber dadurch, dass alle ein- und zweistimmigen Uebungen und Lieder, ja selbst erklärende Notenbei-
spiele z w e i m a l , einmal im Violinschlüssel und partiturmässig darunter im Bassschlüssel notirt gegeben 
sind. Ob wohl eine solche zweifache Notirung absolut nöthig gewesen?" «F. G . Maye r . 

„Placet." F r . W i t t . 

„Das Referat wird dadurch erschwert, dass weder im Titel, noch in der Vorrede angegeben ist, für was 
für Kreise die Gesangschule bestimmt ist. Die Uebungen scheinen mir etwas schnell fortzuschreiten; sonst 
sind dieselben zweckentsprechend gewählt, auch gefällt mir die Auswahl der Lieder recht sehr. Die beige-
gebenen Schema zur Verdeutlichung der theoretischen Belehrungen sind zum Theil nicht leicht verständlich 
und bedürfen jedenfalls der Erläuterung durch den Lehrer. Für die Ausbildung im weltlichen Chor- Und 
Sologesang dürtte sich die Gesangschule mehr eignen als für die Schulung im Kirchengesange, schon dess-
halb, weil contrapunktische Uebungen und die Uebungen mit lateinischem Texte, der sich ja ohnedies für 
die Ausbildung der Stimme so sehr empfiehlt, fehlen. Die musikalischen Verzierungen treten zu spät und in 
einer Uebung gehäuft auf. Die theoretischen und sonstigen Bemerkungen sind in deutscher und slovenischer 
Sprache gegeben. — Für die Aufnahme." L . Me lnze . 

499) Förster Anton, M i s s a p r o D e f u n c t i s , I V Vocum insequalium (aut 
una Voce cum Org.) . Opus 20 . L a i b a c h bei K l e i n m a y r und B a m -
b e r g . Pre is : P a r t i t u r und Stimmen 1 r l . ö. W . — die 4 Stimmen 40 k r . 
— der 1. Stimme 10 k r . 

„Für die Aufnahme. — Die Trauermesse zeigt, wie nicht bald eine andere, l i t u r g i s c h e Vollstän-
d i g k e i t , da auch das Graduale „Requiem" (mit dem t In memoria'), der Tractus „Absolve" (mit den tt 
»Et gratia" und „Et lucis") nebst der Sequenz Dies irre (mit allen 19 Versen) aufgenommen und dem Offer-
torium der t „Hostias" beigefügt ist. — Diese Trauermesse gehört ferner unter d d neueren Requiemsmessen 
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zu den ganz leicht ausführbaren. Der Autor wählte die homophone Schreibweise, verschmähte es aber auch 
nicht, an geeigneten Stellen, um nicht monoton zu werden, die Stimmen mit einfachen und leichtfasslichen 
Nachahmungen zu beschäftigen. Der Psalmvers „Te decet" und die itfr in Graduale, Traktus, Offertorium 
und Communio sind als Falsi bordoni behandelt. Da die Composition auch zur einstimmigen Aufführung 
(mit Orgelbegleitung) bestimmt ist, musste der Componist für die Melodie die Mittellage von d (eis, c) bis d 
wählen, woraus auf den geringen Ambitus der dritten Stimme im vierstimmigen Satze geschlossen werden 
kann, sowie auch darauf, wie die Harmonielage meist die enge werden musste. Das im 3/»-, oder vielmehr 
Ä/4-Takt geschriebene, con moto auszuführende Dies ir « ist gerade keine besonders gelungene, immerhin keine 
originelle Nummer, und ein Chor darf demselben schon ganz besondere Sorgfalt zuwenden, wenn ein einiger-
massen erschütternder Eindruck der Sequenz erzielt werden soll. Unstreitig hätte der Autor Takt 19/20 des 
Schlussverses „Huic ergo" durch Besseres zu ersetzen vermocht." . 1 . G . M a y e r . 

„Einfach und leicht; für 4 gemischte Stimmen oder für eine Singstimme mit Orgelbegleitung. Das „Libera 
mea fehlt. — Für die Aufnahme." I i . K e l n z e . 

„Ebenso." F r . W i t t . 

500) Wiltberger August, Opus l . M i s s a i n h o n o r e m S. The r ' e s i s e 
für 2 gleiche Stimmen mi t Orgel oder Harmonium-Begle i tung. Be i L . 
S c h w a n n in Düsse l do r f . Pre is : Pa r t i t u r 1 Jh. 50 ^ — Stimmen 
ä 50 

„Dieses Opus 1 berechtigt zu der schönen Hoffnung, der Componist werde bei richtiger Ausbildung seiner 
Fähigkeiten noch recht tüchtige Sachen zu erzeugen im Stande sein. Was die angezeigte Messcomposition 
betrifft, so ist dieselbe in wechselndem homophonen und theils freiem, theils strengem imitatorischen Styl 
geschrieben. An die Stimmen werden in Bezug auf Umfang und technisches Können nur massige Anforder-
ungen gestellt, so dass die Combosition relativ als leicht ausführbar bezeichnet werden kann, zumal die 
Sänger durch eine die Singstimmen zwar meist aufnehmende, aber doch ihre Selbständigkeit nicht einbüs-
sende Begleitung eine sehr wirksame Stütze erhalten. Der aus dem Ganzen sprechende Ernst, edle Melodie-
bildung und reine Harmonik lassen die Composition des Gotteshauses würdig erscheinen. Einige Unvollkom-
menheiten in der Faktur dürfen bei einem Opus 1 wohl mit Nachsicht beurtheilt werden. Im Uebrigen sei 
die Messe weiblichen- und Knaben-Chören bestens empfohlen. Dem Componisten ein herzliches „Glückauf." 

P . P l e l . 
„Die Messe durchweht ein solider kirchlicher Geis1. Sie besteht theils aus homophon, theils aus einfach 

motivisch gehaltenen Sätzen, welche von kleinen, contrapunktisch bearbeiteten Abschnitten (Canons) durch-
llochten sind. Alles ist sehr einfach, nett, leicht, anspruchslos und doch sind die harmonischen Wendungen 
nicht immer die gewöhnlichen und es bewahrt die ganze Composition eine durchaus noble Haltung und 
Faktur. Wenn auch geübtere Kinder- und Frauenchöre die Messe mit Interesse und gern singen werden, so 
ist dieselbe doch wohl vorherrschend für schwächere Chöre bestimmt. Gut einstudirt und mit Sicherheit ge-
sungen, wird die Composition stets eines erhebenden und feierlichen Eindrucks sicher sein. Nicht bloss für 
Kinder- und Frauenstimmen, sondern auch für 2 resp. 3 Männerstimmen ist die Messe ausführbar. Orgelbe-
gleitung sehr leicht; bei den dreistimmigen Sätzen kann der Orgelbass besser wegbleiben, denn so lang sind 
dieselben nicht, dass eine Gefahr zum Detoniren vorläge." I J . H e i n z c . 

„Ich finde zwar die Messe respektabel und aufführenswerth. Der Orgelbass bei den dreistimmigen Sätzen 
aber muss u n b e d i n g t wegbleiben; denn er wird die Wirkung vernichten." F r . W i t t . 

501) Haller Mich., M i s s a o c t a v a „ 0 s a l u t a r i s h o s t i a " ad I V voces 
inaequales composita. Opus 20. Ver lag von F r i e d . P u s t e t in R e g e n s -
b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . Preis der Part . 1 Jh. 20 ^ — 
der Stimmen 50 

„Die über das gleichnamige Motett aus Opus 16 (Laudes Eucharisticse) Nr. 15 componirte Messe ist 
gleichen Lobes werth, wie die früheren Compositionen desselben Verfassers und reiht sich ihnen würdig an." 

L i . H e i n z e . 
„Vorliegende Messe, über ein Motett des Verfassers geschrieben, ist ein abermaliges beredtes Beispiel 

dafür, wie an sich einfache Motive unter der Feder eines Künstlers zu immer neuen, interessanten und über-
raschenden Kunstgebilden entwickelt werden können. Dabei klingt fast Alles so natürlich, als könne es gar 
nicht anders sein. Für mittlere Chöre warm zu empfehlen." B . H o t h e . 

„Die Messe ist eine gute Copie der Alten. Möchten aber folgende Punkte keine weitere Nachahmung 
mehr finden: 1) Die schlecht und leer klingende Quinte auf gutem Takttheil und kurzer Silbe des B. im Gloria 
Zeile 8, Takt 4; 2) das rasche Abschneiden des cffilestls drei Takte darauf und des Pa t r i pag. 7 u. ä. 
Stellen in a l l e n Stimmen; 3) die Länge des ersten Agnus Dei und das Ausbleiben des zweiten. Man könnte 
das Credo wirksamer ersetzen, wenn man das dritte Credo p. *62 des offlz. Graduale singt und nur das Et 
incarn. und das „Et vitam" und event. noch ein oder die andere Stelle aus dieser Messe einfügt. Wirksam 
ist das „cum saneto Spiritu" p. 6, auch die Stimmengruppirung und im Ganzen die Klangwirkung. Die Messe 
ist entschieden schwächer als ihre Vorgängerin, die Missa VII. F r , W i t t . 
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502) JOOS Oswald, Opus 6. V e s p e r s e de C o m m u n i C o n f . n o n P o n t . 

L i turg ische Vesper an den Festen h l . Bekenner, welche nicht Bischöfe 

waren, für Sopran, A l t , Tenor , Bass sowie für einstimmigen Männer-

oder Kinder-Chor . Ve r lag von A. B ö h m i n A u g s b u r g . P a r t i t u r und 

Singstimmen 3 Jb. 20 ^ — Par t i tu r al lein 2 Jb. — Singstimmen 

al lein ä 30 ^ . * 

„Eine verdienstliche und brauchbare Arbeit; Partitur und Stimmen schön ausgestattet und im Allgemeinen 
genau redigirt. — Auf dem Titel muss statt Pontiflcis stehen Pontiflcibus." F r i e d . S c h m i d t . 

„Placet." F r . W i t t . 

„Die Falsi bordoni sind sehr mager und dürftig, freilich auch sehr leicht ausführbar. Die Vesper wird 
uns unter dem beliebten Aushängeschild: „Für Landkirchen" geboten. Ob dabei noch von Kunst die Rede 
sein kann, und ob der Verein derartige Musik empfehlen darf, dürfte fraglich sein. Auch die beiden Oktaven-
Parallelen im Hymnus gereichen dem Werke nicht zur Zierde. Ich kann darum nur für beschränkte resp. 
bedingungsweise Aufnahme stimmen." B . R o t h e . 

503) Tresch, J . B., V e s p e r p s a l m e n für 4st immigen Männerchor (Choral 

und Fals i bordoni) auf das h l . Osterfest, Op. 4, m i t den für das K i r c h -

ve ih fes t , mehrere Feste der M u t t e r Gottes und h l . Jungfrauen und 

W i t twen . Preis wie bei N r . 455 . 

„Bei Nr. 455 des Vereinskataloges habe ich das Versehen begangen, dass der Titel des 0p. 4 von Tresch 
als c) nicht beigefügt wurde. Tresch hat nämlich 3 Lieferungen von Vesperpsalmen für Männerchor heraus-
gegeben; zwei sind sub Nr. 455 aufgezählt; von der dritten (Op. 4) wurde der Titel nicht angegeben, ob-
wohl sich die dort stehenden 3 Referate auch auf dieses Op. 4 (Ostervesper) beziehen. Desshalb hat die 
Vesper Op. 4 hier eine eigene Numer erhalten, mit Hinweis auf Nr. 455 des Kataloges." F r . W i t t . 

604) Schweitzer Joh., 3 0 M a r i e n l i e d e r i m Vo lkston, alte und neue 

für eine oder zwei Singstimmen m i t willkührlicher Begl . der Orgel oder 

des Harmonium. Opus 28 . Singstimmen auf einem System ä 20 ^ — 

Orgelstimme m i t Text 1 Jb. Ve r l ag Von H e r d e r i n F r e i b u r g . 

„Diese anspruchslose Gabe bietet der Herausgeber der hl. Jungfrau in dem lieblichen Monate, der ihr 
gewidmet ist, als Weihegeschenk aus inniger Verehrung dar. Es sind diese Gesänge in einfacher Form mit 
leichter Orgelbegleitung geschrieben und daher hauptsächlich für Landchöre berechnet." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Die Lieder sind einfach und ansprechend; der zweistimmige Satz ist beinahe zu einfach gehalten, wes-

halb ich rathen möchte, bei Vorführung der Lieder die beigegebene einfache, aber sehr entsprechende Be-
gleitung der Orgel oder des Harmoniums zu Hilfe zu nehmen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

505) Mitterer J . , M i s s a f e s t i v a i n h o n . S. C a r o l i B o r r o m a e i ad quatuor 

voces insequales et Organum. R e g e n s b u r g bei F r i e d . P u s t e t . Par-

t i t u r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 50 ^ . 

„Eine recht würdig gehaltene, schöne Messe, welcher Ref. viele gelungene Aufführungen wünscht. Ob-
schon den Singstimmen eine dieselben in wirksamer Weise stützende Orgelbegleitung beigegeben ist, so bleibt 
die Messe doch noch immer von reichlich mittlerer Schwierigkeit und verlangt neben guter Schulung .auch 
ziemlich gute Stimmmittel. — Einige nicht im Verzeichniss angeführten Druckfehler wird man bei aufmerk-
samem Durchgehen der Partitur leicht auffinden. Einige Verstösse gegen den reinen Satz bedürfen im Hin-
blick auf die sonstige Vortrefflichkeit des Werkes und als die Wirkung nicht störend wohl kaum der Erwäh-
nung. Für den Catalog bestens empfohlen." F . F i e l . 

„Diese Messe ist mittleren Chören recht zu empfehlen. Sie ist durchgehends fliessend und massig con-
trapunktirend geschrieben, singt sich recht angenehm, ist nicht zu ausgedehnt, hat stellenweise feinere Schön-
heiten und macht auch im Ganzen, bei aller Kirchlichkeit und Würde, einen erfrischenden, festlichen Ein-
druck." F r . S c h m i d t . 

506) Götze H., Opus 1. , 15 O r g e l s t ü c k e verschiedenen Charakters zum 

Gebrauche beim Gottesdienste und zur Uebung. Preis 2 Jb. L e ob schüt z 

bei C. K o t h e . 
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„Die angezeigten Stücke sind gut gearbeitete Orgelsachen mit interessanter, zuweilen an die neudeutsche 
Schule erinnernder und in Nr. 12 auch in das Sentimentale hinüber schweifender Harmonisirung. Das soll 
indess, da die Stücke wohl nicht sämmtlich prätendiren, beim Gottesdienste verwendet zu werden, dem 
wackern Tonsetzer nicht zum Vorwurf gemacht werden. Hef. möchte nur rathen, bei spätem Arbeiten die-
jenigen Stücke, welche zu ausschliesslich kirchlichem Gebrauch geeignet und bestimmt sind, gesondert zu 
ediren; denn es lässt sich nicht verhehlen, dass Sammlungen wie die vorliegende, Orgelspielern, denen die 
nöthige Distinction fehlt, zu falscher Anwendung des Gebotenen und zur Verbildung des Geschmacks Ver-
anlassung werden können. Die Stücke seien mit Ausnahme einiger, die zwar edel in ihrer Fassung, aber 
doch keinen ausgeprägt kirchlichen Charakter tragen, für den Catalog empfohlen." P . P l e l . 

„Diese Stücke sind nicht ohne Geist, aber in wenig strengem Stile geschrieben, da alle möglichen alte-
rirten Harmonien darin zur Anwendung kommen. Wegen dieser ausgiebigen Chromatik charakterisirt eine 
gewisse Unruhe und Weichheit die Stücke im Allgemeinen, wenn auch nicht ohne Glück hie und da ein 
etwas festerer und stärkerer Ausdruck zur Geltung kommt. Wer sich daher für stark gefärbte Orgelstücke 
interessirt und dabei eine ziemliche Fertigkeit auch im Pedalspielen besitzt, mag sich dieser Piecen vor und 
nach dem Gottesdienste sowie zu Hause nicht ohne Befriedigung und Erfolg bedienen." F r . S c h m i d t , 

507) Kothe B., K l e i n e O r g e l b a u - L e h r e zum Gebrauche in Lehrer -
' Seminarien und Organisten-Schulen. Zweite vermehrte und verbesserte 

Auflage. L e o b s c h ü t z , Ve r lag von C. K o t h e . Preis 60 Jy\. 

„Auf kleinem Räume gibt der Verfasser eine so wohl geordnete und knapp gefasste Orgelkunde, dass 
nichts Wesentliches darin vermisst wird. Dieselbe scheint dem Ref. ganz geeignet, den Seminarzöglingen, 
nachdem dieselben an und in der Orgel unter der unterweisenden Führung des Lehrers das Instrument haben 
kennen gelernt, zur Manifestirung und Répétition des Erlernten zu dienen. — Für die Aufnahme." 

P . P i e l . 
..Dieses Büchlein des fleissigen Verfassers entspricht seinem ausgesprochenem Zwecke recht gut. Das 

Nothwendigste aus der vielumfassenden Orgellehre ist hier in fasslicher Weise zusammengestellt; angehende 
oder schon im Amt befindliche Organisten sowie überhaupt Freunde der Orgel (auch Geistliche) können sich 
hier in ausreichenderweise belehren über die einzelnen Theile dieses complizirten Organismus, über Neubau, 
Revision, Erhaltung der Orgel, über Registriren. Zur Erleichterung des Verständnisses sind gut gelungene 
Abbildungen beigerügt." F r . S c h m i d t . 

508) Maldeghem, van R. J . , T r ç s o r m u s i c a l , 15. Jahrgang. 1879. 
Zwe i Hef te , das eine religiöse, das andere Profanmusik enthaltend. 
B r ü s s e l bei M u q u a r d t . 

„Das Heft für religiöse Musik bringt eine fünfstimmige Messe (zwei Soprane) von Cleve, welche, was 
die Faktur anbelangt, wohl den besten Werken der niederländischen Meister des 16. Jahrhunderts beizu-
zählen ist, aber wegen der tiefen Lage der Stimmen, besonders des Altes, sich kaum einer öfteren Aufführ-
ung durch unsere Kirchenmusikchöre erfreuen dürfte, wenn auch die Klangwirkung durch die Erhöhung um 
eine grosse Secunde merklich gewinnen wird. Das mit dem Texte „tribulatio et angustia invenerunt me" 
versehene Hauptmotiv, über welches fast durchwegs die Messe componirt ist, scheint für die Anlage und 
Ausgestaltung derselben seitens des Autors von massgebendem Einfluss gewesen zu sein. — An die Messe 
schliessen sich drei vierstimmige Motetten und der ganze ebenfalls vierstimmige durchcomponirte 82. Psalm 
an. Die Motetten haben keinen liturgischen Text und sind im leichten contrapunktischen Style geschrieben, 
wie auch von viel besserer Klangwirkung als die Messe. Von den zwei letzten fünfstimmigen Motetten (zwei 
Tenöre) weiset nur das zweite einen liturgischen Text auf (Graduale in Missa Vigiliae S. Joannis Baptistae), 
ich glaube jedoch, dass kaum ein Chorregent, dem ein in der Neuzeit componirter Text zu Gebote steht, sich 
mit dem Einstudiren einer so ermüdenden und klanglosen Composition befassen werde. Die Numern haben 
daher nur mehr einen archaischen Werth. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 

509) Maldeghem, van R. J . , T r e s o r M u s i c a l . 1880. Seizième Année. 
B r ü s s e l bei C. M u q u a r d t . Preis 10 Frcs. 

„Die meisten von den 15 Numern, welche der 16. Jahrgang enthält, haben einen mehr künstlerischen 
und archäologischen als praktisch-liturgischen Werth. Johannes de Cleve ist wieder durch vier (fünf- und 
sechsstimmige) Compositionen repräsentirt, von denen die erste Numer als Offertorium für das Fest Aller-
heiligen verwendet werden kann. Von den folgenden elf Piecen dürfte die sechsstimmige Salutatio angelica 
von Gombert das meiste Interesse erregen und sich zur Aufführung eignen; drei davon (Ave regina, Ave 
mari» Stella und Pange lingua) zeichnen sich durch eine meisterhafte Faktur aus, die übrigen von Willaert, 
Josquin de Près, Pervenage und Lassus sind kleine aber immerhin für den Musiker interessante Stücke. — 
Für die Aufnahme." I g , T r a u m l h l e r , 

„Bei der Durchsicht der Partituren dieses Bandes hat es mich wiederum angemuthet, wie wenn ich in 
einen alten, ehrwürdigen Dom trete; man staunt über die gewaltigen Formen, gleichmässig der Kunst dienend 
und zu Gott hinaufziehend, über die Tiefe der Berechnung, welche die kleinsten Details dem einen grossen 
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Hauptzwecke so einheitlich einzufügen gewusst hat. Welch' hoher Kunstsinn, welch' tiefe Andächtigkeit, 
welch' hehre Ruhe und Majestät spricht aus diesen Tonschöpfungen zu uns; hier sind die Quellen, wo der 
Kirchen-Componist Geist und Form seiner Kunst studiren kann und soll und dann schaffe er erst auch unter 
dem Einfluss seiner Individualität, Unvollkommenheiten der Alten (besonders rücksichtlich der Text-Dekla-
mation) im Lichte neu gewonnener Erkenntniss vermeidend und Besseres an deren Stelle setzend. In diesem 
Bande sind vertreten durch vier-, fünf- und sechsstimmige Compositionen Joh. de Cleve, Adrian Willaert, Jos-
quin des Pres, Nicolas Gombert, Andr. Pevernage, Orl. Lassus." 

„Möge das Unternehmen des Herrn van Maldeghem die Anerkennung und die Unterstützung finden, die 
es in so reichem Masse verdient." F r . S c h m i d t . 

510) Mettenleiter B., D a s H a r m o n i u m - S p i e l in stufenweiser, gründ-

l icher Anordnung zum Selbstunterricht. A l l en Freunden tiefernster Mus ik 

gewidmet. Op. 30 . Ver lag der Kösel 'schen Buchhandlung in K e m p t e n . 

Preis 3 Jb. 

„Eine gründliche und praktische Anleitung zum Selbstunterrichte auf diesem in neuerer Zeit vielleicht in 
zu hohem Masse benutzten Instrumente. Das Buch bietet reichlichen Lehrstoff in theoretischer und prakti-
scher Hinsicht auch für Solche, die a l l g eme ine musikalische Belehrung in demselben suchen. Die meisten 
der zahlreichen musikalischen Vorlagen: Modulationen, Vorspiele, Nachspiele, Harmonisirungen etc. sind aus 
M. eigener Feder und bekunden den gewandten, gründlichen und ernsten Musiker. — Das Werk sei bestens 
empfohlen." F r . S c h m i d t . 

„Dieses Werkchen führt nicht blos stufenweise in eine richtige Behandlung des so eigenartigen Instru-
mentes ein, sondern schliesst auch dem Spieler des Harmonium das Verständniss der Harmonielehre auf, da-
mit er lerne, auch selbstschaffend auf diesem Instrument thätig zu sein in einer Weise, wie sie der Musik 
von „tiefernstem" Charakter resp. der religiösen Musik entsprechend ist. Das verhältnissmässig schnelle Auf-
blühen des Cäc.-Ver. ist der Grund, dass vielfach jüngere Geistliche, denen es in den Jahren ihrer Ausbild-
ung nie in den Sinn gekommen ist, für ihre musikalische Ausbildung mehr zu thun, als eben die Erlernung 
der Priestergesänge erheischt, die es nicht der Mühe werth erachtet haben, die in frühester Jugend erwor-
benen musikalischen Fertigkeiten auf irgend einem Instrumente zu bewahren, sich gezwungen sehen, in den 
Jahren ihrer praktischen Seelsorgsthätigkeit sich neben dieser noch dem Studium der Jürchenmusik zuzu-
wenden; ihre Stellung als Präsides der Pfarrkirchenchöre oder auch die Notwendigkeit, bei dem Mangel 
eines Dirigenten den Dirigentenstab in die Hand zu nehmen, zwingt sie nicht selten, am Harmonium sich für 
ein solches Eingreifen die nöthigen Kenntnisse und die Vorbereitung zum Dirigiren •zu verschaffen. Für 
solche ist dieses Opus ein Führer, der, wenn es nicht an gutem musikalischen Talente gebricht, den münd-
lichen Unterricht überflüssig machen dürfte." F r . H o n e n . 

511) Stehle, J . G. E . , A n h a n g z u r e r s t e n A u f l a g e v o n S t e h l e ' s 
M o t e t t e n b u c h . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . P a r t i t u r 50 ^ . 

„Das Motettenbuch von Stehle, welches sich vielfacher Verwendung beinahe überall erfreut, wurde durch 
diesen Anhang mit 18 Compositionen (Offertorien), welche im kirchlich würdigen Style und leicht ausführbar 
geschrieben sind, bereichert. Wohlwollende Aufnahme ist bestimmt voraussichtlich." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." (Vgl. Nr. 261.) H . Obe rho f f e r . 

512) Missa „O sanctissima" i n h o n o r e m I m m a c u l a t a } C o n c e p t i o n i s 
Beatse M a r i s e V i r g i n i s pro Soprano, A l t o , Tenore et Basso composita 
a Joanne Diebold. Op. X V I I . 1880. Ver l ag von F r i e d r i c h P u s t e t 
in R e g e n s b u r g . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Diese Messe, in welcher in geschickter Weise die einzelnen Abschnitte des allbekannten Liedes „0 san-
"issinia" als Motive verarbeitet werden, entbehrt bei melodischer und fliessender Stimmrührung nicht des 
kirchlichen Ernstes und da sie leicht ausführbar, auch mit bis ins einzelne gehenden Vortragszeichen ver-
sehen ist, so wird sie, besonders für schwächere und mittlere Chöre, als eine dankenswerthe Composition 
sich erweisen. — Für die Aufnahme." Lr. M e i n z e . 

»Die Messe hat etwas Edles, Frommes und Feines. Schade, 1) dass die Alten in einem Punkte imitirt 
werden, der zu klanglichen Unschönheiten gerechnet werden muss, nämlich in der zu raschen Aufeinander-
mlge zu weit abstehender Akkorde, wie F-moll und D-molI in Takt 6 und 7 des Credo, F-moll und G-moll 
unmittelbar nebeneinander im Sanctus Takt 11 aur zwei unbetonten Silben. Aehnlich bei „conglorificatur", 
und viertletzter Takt des Hosanna 1. und 2. Sylbe. Das Gleiche habe ich getadelt z. B. in Referat Nr. 457 etc. 
Schade, 2) dass die Alten in einem Punkte vielfach nicht imitirt werden, der ein wirklicher Vorzug ist. Sie 
verbinden nämlich die einzelnen Glieder meist sehr schön miteinander und decken das Athmen von 2 oder 
«Stimmen durch das Nichtathmen anderer oder einer Stimme, wenn der Abschluss auf eine halbe Note 
tallt. (Vgl. mein Referat Nr. 357.) So hat es auch Diebold ganz schön gemacht z. B. in Takt 3, 7, 9, 10, 
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I I , 12, 14 des Benedictas etc.; auch solche Stellen wie Takt 4 (weil Abschluss mit einer Ganzen), 11, 12 etc. 
des Sanotus beanstande ich nicht. Wohl aber Hosanna viertletzter Takt, Gloria 3. Takt, noch mehr das un-
richtige Zerreissen des Melisma pag. 4 Takt 8 und pag. 10 Takt 2 etc. Wo die Alten das thun, wie Franz 
Anerio in seiner 4stimm. Bearbeitung der Missa „Papffi Marcelli" etc. ist es eben auch unschön! — Die 
Messe wird bald viel gesungen werden." F r . W i t t . 

„Dieses Opus darf mit Recht als ansprechend, würdig und leicht bezeichnet werden." 
B . M e t t c i i l e l t e r . 

513) Singenberger J . , a) M i s s a „ A d o r o t e " , b) M i s s a i n h o n o r e m 

St . G a l l i , c) d i e 4 M a r i a n i s c h e n A n t i p h o n e n , d) H y m n e n (2 

Veni , 2 Tantum ergo, 1 0 salutaris, 1 Jesu dulcis), e) A s p e r g e s , V i d i 

a q u a m , E c c e s a c e r d o s . Sämmtlich für Sopran und A l t (Bass ad l ib. ) 

und Orgel. Zu beziehen durch F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 

„In den beiden Missen sind gregorianische Motive recht geschickt verarbeitet; die Hymnen und Antiphonen 
dagegen sind freie Compositionen. Ich habe diese Sachen mit Vergnügen gelesen, denn es dokumentirt sich 
auf jeder Seite der praktische Amerikaner: diese knappen Formen, diese höchst einfachen Mittel und doch 
achtungswerthe Erfolge 1 Selbst die Ausstattung imponiert durch klaren Druck auf herrlichem Papiere. Wenn 
unsere Brüder jenseits des Oceans ihre Sachen so praktisch anzufassen verstehen, dann gratulire ich von 
Herzen." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." M. Obe rho f f e r . 

„Sämmtliche 5 Compositionen sind im Style seiner Aloysius-Messe und seines Requiem, die in meinen 
Blättern erschienen." F r . W i t t . 

514) Nekes Fr., M i s s a i n h o n o r e m sanctce A g n e t i s , 4vocum. Op. 15. 

Par t . 1 M. 50 OJ\ — Stimmen 60 3\. Be i A . J a k o b i i n A a c h e n . 

„Vorliegende Messe, leicht ausführbar, wird den Freunden würdiger Kirchenmusik als edle Gabe stets 
willkommen sein." B , B e t t e n l e i t e r . 

„Sehr leicht und sehr gut." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Die Messe empfiehlt sich durch reinen Styl, präcise Fassung der einzelnen Sätze 
und klaren Fluss der Stimmen. Auch durch schwächere Chöre aufführbar." S c h e n k . 

515) Tresch, J . B., L i t a n i a e L a u r e t a n s e a d tres Voces sequales et Chorum 

unisono respondentem Organo vel Harmonio comitante. Op. 3. R e g e n s -

b u r g bei F r . P u s t e t . 1880. Preis Pa r t i tu r 60 ^ — St immen 30 3\ 

— Chorst imme einzeln 5 Z\. 

„Für die Aufnahme. — Nach der „Vorbemerkung" des Autors schrieb er diese Litanei zunächst für das 
Kloster Gnadenthal in Ingolstadt, die dreistimmigen Anrufungen für den Chor der K l o s t e r f r a u e n , die 
einstimmigen, von der Orgel begleiteten Responsorien für Mädchen der V o l k s s c h u l e , und hatte er sein 
Augenmerk auf möglichste Einfachheit und leichte Ausführbarkeit zu richten. Aber trotz ihrer einfachen, 
schlichten Form atbmet die Composition, die bereits 1879 in den Musikbeilagen zu Witt's Musica sacra 
p. 1 ff. veröffentlicht worden, innige Andacht, und ist schwächeren und kleineren Chören sehr zu empfehlen. 
Eine etwas grössere Mannigfaltigkeit in den Responsorien hätte die Schwierigkeit der Ausführung kaum er-
höht, dabei mehr Abwechslung gebracht, die nun einmal in einer Litanei nöthig ist. Die Invokationen sind 
auch durch drei Männerstimmen ausführbar, wenn einen Ton höher angestimmt wird. Der vierstimmige 
Orgelsatz zu den Responsorien ist so eingerichtet, dass diese auch von einem gemischten Chor vorgetragen 
werden können, in welchem Fall aber die Orgel schweigen sollte. Eine nützliche Dreingabe ist das allbe-
kannte Ett'sche Pange lingua in B-dur, bearbeitet für Discant und Alt und vierstimmige Orgelbegleitung." 

JT. Cr, B a y e r . 
„Für die Aufnahme. — Sehr leicht. Für Institute und Klöster etc. geeignet. Das Einsetzen des respon-

direnden Chores auf der letzten Note der Vorsänger dürfte die Ausführung durch einen „Volkscbor" er-
schweren und überhaupt nicht ganz zu loben sein. Statt des schon allzu häufig gedruckten Tantum ergo 
von EU wäre besser ein neues beigegeben worden." S c h e n k . 

516) Vier Motette von deu Augsburger Domcapellmeistern A n d r e a s G i u -

l i n i , M i c h a e l K e l l e r und C a r l K a m m e r l a n d e r . Preise: Pa r t i t u r 1 Jk. 

— jede Einzelnstimme 20 3\. Ve r l ag von A n t o n Böhm & S o h n in 

A u g s b u r g . 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 215 

„Für die Aufnahme dieser der Erinnerung an die 8. allgemeine deutsche Cäcilien-Vereins-Versammlung 
in Augsburg geweihten Stücke." I g . T r a u i i i i l i l e r . 

„Die 4 Stücke sind ein 4stimm. Christus factus est von G., ein 4stimm. Salve regina von Keller, ein 
Justus ut palma und Domine Dominus noster von Kammerlander." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. — Die Motette von A. Giulini und von Kammerlander haben sich auf der General-
Versammlung in Augsburg als recht wirksam erwiesen. In Betreff des „Salve regina" von M. Keller wird 
wohl das allgemeine Urtheil dahin gehen, dass es zu süsslich und weich ist, als dass man dieser Art und 
Weise für die Kirchenmusik das Wort reden könnte." F r . Könen. 

517) Schaller, Ferdinand, C u n c t i P s a l m i vesp. fest iv i cum Magnificat. 
Op. 11 und 13. R e g e n s b u r g bei F r i e d . P u s t e t . Pa r t i tu r 3 Jb. — 
4 Stimmenhefte ä 1 Jb. 20 3\. (Jedes Stimmenheft apart. ) 

„Das umfangreiche und mit grossem Fleisse gearbeitete Werk enthält sämmtliche Vesperpsalmen und 
das Magnificat in verschiedenen Tonarten und Bearbeitungen. Letztere bestehen zunächst aus einer Harmoni-
sirung des gewöhnlichen Psalmtones; darauf folgen Falsi bordoni für drei männliche oder 3 weibliche Stim-
men und Falsi bordoni für 4 gemischte Stimmen. Am Ende gibt ein Index darüber Aufschluss, bei welchen 
Festen die Psalmen gebraucht werden. So viel über die äussere Einrichtung, welche nichts zn wünschen 
übrig lässt. Die Composition der Falsi bordoni anlangend, so zeigt sich der Verfasser als erfindungsreicher 
Kopf und als guter Kontrapunktist. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

„Dass das Werk eminent praktisch ist, ergibt sich aus seiner Einrichtung für 3 gleiche und 4 ungleiche 
Stimmen; ein Blick In die Partitur wird auch Jeden sofort überzeugen, dass der Satz ein tüchtiger und 
lebensvoller und doch leicht ausführbarer ist. Die Ausstattung ist glänzend, der Prtis ein verhältnissmässig 
niedriger." - F r . W i t t . 

„Ich finde den Schluss der meisten Falsi bordoni zu lang und ausgedehnt. Auch sind die Schlüsse, wie 
das bei der grossen Anzahl der Psälmencompositionen, die von ein und demselben Componisten herrühren, 
nicht anders zu erwarten war, etwas schablonenhaft. Ich stimme trotzdem für die Aufnahme." 

H . O b e r l i n n e r . 

518) PeregrinuS Joannes, M e s s e z u E h r e n d e r h e i l . N o t h b u r g a , 
für 2 Singstimmen und Orgel . A u g s b u r g be i A n t o n B ö h m & S o h n . 
Preis Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ netto — jede Einzelstimme 20 ^ . 

„Ein sehr gut gearbeitetes Werk eines wie es scheint Pseudonymen Autors, das ich gut empfehlen kann; 
wirkungsreicher wird es durch Sopran und Alt als durch Männerstimmen ausgeführt; es verlangt jedoch 
Sänger oder Sängerinen, welche so viel Selbstständigkeit besitzen, dass sie der Führung durch ein Instru-
ment resp. das Mitspielen der Gesangstimme duroh die Orgel entrathen können. Die Ausstattung ist sehr 
schön und correkt, wie überhaupt die neueren Publikationen der Firma Böhm <fc Sohn, so viel ich deren 
kenne, dieses Lob verdienen." , P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Eine recht sorgfältig gearbeitete Messe, die der Empfehlung werth ist." B . R o t h e . 

519) Kcenen, Fried., V e n i t e , A d o r e m u s . Sammlung lateinischer und 
deutscher Kirchenl ieder für gleiche Stimmen. Düsse ldor f , bei S c h w a n n . 
Preis 5 Jb. 

„Der Autor widmet dieses sein neuestes Werk den Componisten und dem Herausgeber der „Sammlung 
lateinischer und deutscher Kirchenlieder für gleiche Stimmen", (Jaspers, Nekes, Piel, Schmidt, Dr. Witt — 
Kektor Melchers), welche anlässlich seines am 4. Septbr. v. J. gefeierten 25-jährigen Priesterjubiläums als 
»Festgabe" veröffentlicht worden. Es liegt nahe, dass der Gefeierte sich in dieser Gegengabe alle Mühe ge-
geben, durch Edition von nur entsch ieden Gelungenem wiederum die Urheber der Festgabe zu ehren. 
Und in der That sind auch die hier gebotenen 56 t i e f emp fundene n Gesänge derart, dass sicher jene da-
mit hoch erfreut worden, denen sie dedicirt sind. — 16 der Gesänge haben lateinischen, 40 deutschen Text; 
¿0 sind vier-, 31 sind drei-, 4 sind zweistimmig, und einer ist einstimmig; 34 sind mit Orgelbegleitung ver-
sehen. Die wenigstens sind im homophonen, im sog. Kirchenliedstile bearbeitet, die meisten gehören schon 
mehr dem Kunstgesange an, und selbst jene 18 Numern, die Texte von allbekannten älteren deutschen 
Kirchenliedern aufweisen, sind meist in einer Form komponirt, welche an die Ausführenden schon etwas ge-
steigertere Anforderungen stellt." 

„Wie es scheint, schreibt Hr. Könen mit besonderer Vorliebe für gleiche, und namentlich für drei Ober-
stimmen, und bewegt er sich auf diesem Gebiete, wie vorliegendes Opus zeigt, mit viel Glück. Weibliche 
Erziehungsanstalten, höhere Töchterschulen und klösterliche Institute sollen namentlich auf die neue Samni-
'ung aufmerksam gemacht sein; die meisten der darin enthaltenen Gesänge sind indessen auch durch Männer-
summen ausführbar, wenn eine höhere Tonlage gewählt wird. Den Wunsch, die Tempi möchten bei einer 
weiten Auflage bezeichnet werden, weist der Herausgeber sicher als keinen ungerechtfertigten zurück." 
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„Das erwähnte Festheft und die vorliegende Gegengabe, welche gleiche Eintheilung (nach den Festzeiten), 
gleiches Format und die gleiche schöne Ausstattung theilen, ergänzen sich gegenseitig, und wer beide be-
sitzt, hat für das ganze Kirchenjahr für ausserliturgische Gottesdienste und Hausandachten reichen und zweck-
dienlichen Stoff, die lateinischen Numern (Magnificat, Marianische Schlussantiphonen, Tantum ergo etc.) können 
beim liturgischen Gottesdienst Verwendung finden." Jf. Q . M a y e r . 

„Das Werk bietet eine reiche Auswahl von Compositionen für gleiche Stimmen bald mit , bald ohne Be-
gleitung, unter denen sich wahre Liedperlen befinden. Referent glaubt, dass Niemand die Sammlung unbe-
friedigt aus der Hand legen wird, da sie Verschiedenes bietet, so dass Jeder findet, woran er Genügen und 
Freude haben kann. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

„In diesen Compositionen scheint mir Könen den Höhepunkt seines bisherigen Schaffens erreicht zu 
haben." F r . W i t t . 

520) Koenen Fr . , M i s s a i n h o n . Ss. T r i u m R e g u m anno Ecclesirc 
Metropol i tana; Coloniensis absoluta? composita et E m . Cardinal i de Lucca 
Societatis a S. Caecilia dictae Protector i dedicata. Düss . e l do rp i i , typis 
et sumptibus L . S c h w a n n Ed i to r i s . 1880. Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — St im-
men ä 25 ^ . 

„Vorliegende Messe erscheint mir als ein Versuch, die moderne Compositiohsweise für die Kirche zu 
verwerthen; sie ist. einige Stellen abgerechnet, würdevoll gehalten und wird, von einem gutbesetzten und 
gut geschulten Chore vorgetragen, eine glanzvolle Wirkung machen; sie ist, um es kurz zu sagen, eine Effekt-
composition. Ihr Styl ist der ganz moderne. Ich nenne sie einen V e r s u c h ; denn zu einem wirklichen 
Kunstwerke zeigt sie zu wenig Originalität, und sie enthält auch einige, wenn auch wenige und kurze Stellen, 
deren kirchlicher Charakter angestritten oder negirt werden muss. Solche Stellen sind die Themate zu Christe 
eleison, Et in unum Dominum, Et resurrexit und das grollende Quoniam tu solus sanetus. Wenn auch der 
moderne Styl — nicht zu verwechseln mit dem neuern Tonsystem — kirchlich zulässig gehalten werden 
mag, so dürfen die Zugeständnisse an ihn doch nie so weit gehen, dass die gewählten Themate einen welt-
lichen Klang haben. Der Autor hat fast alle in neuester Zeit gangbar gewordenen, theilweise auch schon 
etwas abgenützte Manieren und Mittel in Anwendung gebracht, Septakkordfolgen, ausgedehnte Terzgänge, 
Orgelpunkte, instrumentale Führung einzelner Stimmen, grossartige Stimmenhäufung, auch eindringliche Dis-
sonanzakkorde durch Vorhalte gebildet, kurz alles, was äusseren Glanz verleihen kann — und doch fühle 
ich mich nicht so befriedigt, wie ich gewünscht hätte; ja, dieser Versuch eines so tüchtigen Componisten be-
stärkte mich nur mehr in meiner Ansicht, dass die Kirchenmusik aus diesem modernen Effektstyl nicht viel 
Heil zu erwarten hat, dass wir vielmehr auf diesem Wege über kurz oder lang zum alten Unheil (nur in 
einer andern Gestalt) zurückkehren würden. An Palestrina müssen wir anknüpfen, und auf ihm fortbauen, 
und dürfen nicht mit einem salto mortale in die modernste Compositionsweise hineinspringen. Auf mein 
anfangs ausgesprochenes Unheil hin über die würdevolle Haltung des Opus im Allgemeinen stimme ich für 
die Aufnahme desselben in den Katalog." P . U . K o r n n i t t l l e r . 

„Man hat schon den Satz ausgesprochen: Die K.-M. braucht keine Effekte, sie braucht nicht effektvoll 
zu sein. Dem stelle ich die These gegenüber: Eine K.-M. ohne Effekt ist ein leerer Kling-Klang, im poly-
phonen Styl ein unsinniges Durcheinander. Ja der stärkste, grösste Effekt ist in der K.-M» der beste, gerade 
noch gut genug für die Kirche. Gottes Wollen ist der stärkste, der absolute Effekt. Seine Werke alle sind, 
soweit nicht von der Sünde des Menschen verderbt, voll Effekt, voll Eindruck auf alle Denkenden. Mit 
andern Worten: In jedem kirchlichen Kunstwerke ist der möglichst höchste, aber der richtige Effekt anzu-
streben. So in der Predigt, so in der Poesie. Die Sprache der liturgischen Poesie gebraucht fast nur die 
pompösesten, energievollsten, ergreifendsten Worte (vgl. das Dies irae, Stabat mater etc.); sie bewegt sich fast 
nur in Ausrufen, pathetischen Exclamationen, vollen Ergüssen. Demnach: Der stärkste, wenn richtige Effekt 
ist der beste; höchste Quantität, richtige Qualität!! So urtheilt z. B. auch Proske, die Wirkung der Missa: 
„Dies sanetificatus" von Palestrina gehe über die beschränkten Mittel des 4 stimm. Satzes weit hinaus (Mus. 
div. I . pag. LXII). Palestrina habe also in dieser Messe „effektvoller" als sonst geschrieben. Dies gilt Proske 
als ein Lob, als ein Vorzug (vgl. Musica sacra 1874 pag. 78 f.) und es ist das auch. Das Gleiche gilt von 
Könen's vorliegender Messe." 

„Nun scheint es mir, als ob die Ansichten nicht über nieine Thesis auseinandergingen, sondern nur 
über die Qualität, die Art des Effektes d. h. man will den grössten Effekt, auch wil l gar Niemand „den Effekt 
der Bühne* d. h. Niemand wil l einen weltlichen oder leidenschaftlichen Effekt. Wenn nun die Ansichten 
darüber auseinandergehen, w«„ weltlicher und leidenschaftlicher Effekt sei, so liegt das an dem fehlerhaften, 
principienlosen Standpunkt, den Manche einnehmen, indem sie meinen, jeder andere Effekt als der von den 
„Alten" erreichte, sei fehlerhaft,*) subjektiv-leidenschaftlich, weltlich. Darum frage ich: Was ist weltlich, 
was leidenschaftlich in der Musik? Weltlieh ist, was zu den gewöhnlich-irdischen s. g. indifferenten Hand-
lungen der Menschen passt, wie z. B. zur Tafel, zum Marschiren, Tanzen u. s. f. Leidenschaftlich ist, was 
zum Zorn, Wollust, Rache, Raserei, Hoffart u. s. w., kurz zu den Sünden und Lastern der Menschen passt 
oder sie dazu anregt. Die Verwechslung, die Manchen passirt, besteht darin, dass sie Eindringlichkeit 
(Ringen nach Ausdruck), Prägnanz (i. e. Bestimmtheit des Ausdrucks), Energie, packende Kraft, Erregung 

*) Etwas anderes ist es, die Alten copiren (was bisher viel zu viel geschah), etwas anderes auf den 
Alten weiter bauen. 
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(energische Anregung), Gluth der Andacht, Feuer und Leben, (all' diese Punkte sind nothwendige Eigen-
schaften der K.-M., wie der Predigt und des liturgischen Textes) mit falschem Subjektivismus,*) Leidenschaft-
lichkeit, Aufregung verwechseln. Letztere finden nur auf dem Gebiete der Sünde statt. Wer wagt es nun 
zu behaupten, Könen habe in seiner Messe eine Musik, passend zu weltlichen oder gar sündhaften Hand-
lungen der Menschen geschrieben? Man kann allerlei anführen, was er anders gemacht, und wie er theil-
weise auch andere Mittel angewendet, als die Alten, aber man wird obige Frage nicht bejahen können. Die 
Folgerungen daraus ergeben sich von selbst." 

„Nun wird man diesen Vorwurf, dass ihre Kirchencompositionen zu weltlichen oder sündhaften Hand-
lungen oder Stimmungen passen, auch den „Alten" nicht machen können. Aber andere Vorwürfe kann man 
vielen Werken derselben machen, nämlich Unruhe, dann Mangel an Ausdruck, an Effekt, an Klarheit und 
Popularität; man kann sagen: durch übermässiges Contrapunktiren (man unterscheide Imitationen von Poly-
phonie!)**) entstehe bei ihnen häufig dieser fünffache Mangel. Könen hat all ' diese Mängel in seiner Messe 
vermieden, und darum steht dieselbe höher, als v i e l e Werke der Alten. Damit ist nicht gesagt, dass er 
die besten derselben, wie z. B. die M. Papee Marcelli u. ä. erreicht, geschweige übertroffen habe. Auch ist 
damit nicht gesagt, als ob bei Könen jede Stelle untadelig oder unübertrefflich sei und sich keine Ausstell-
ungen machen lassen; sie verschwinden aber im schönen Ganzen. Und bei wie vielen Compositionen der 
Alten lassen sich keine Ausstellungen machen? Man hat in neuester Zeit das Schlagwort von „blossen 
Effektstücken" erfunden. Wenn dasselbe nicht eine leere Phrase sein soll, so kann es nur bedeuten, dass 
der Componist sich bestrebt hat, a l l e Stellen gleichmässig möglichst ausdrucksvoll zu gestalten. Denke doch 
jeder nach, wie es gelingen soll, „b loss Effekt" zu machen? Soll das heissen: bloss Lärm zu machen? 
Aber Lärm machen und Effekt machen sind doch zweierlei Dinge. Was heisst Effekt machen? Denn doch: 
Eindruck hervorbringen, die Hörer gewaltig anregen! Soll das etwa ein Mangel, ein Fehler sein? Das ist 
die höchste Tugend, wenn die Anregung die richtige ist. (Vgl. oben!) Oder soll es heissen: Der Componist 
(Redner, Poet) habe das Thema nicht genügend exponirt, sei zu rasch auf starke eindringliche Folgerungen 
übergegangen? Aber das wird den Effekt schwächen, wenn nicht im Voraus unmöglich machen. Also was 
sind „blosse Effektstücke"?***) Meint man, es sei möglich, einen tief gehenden Effekt hervorbringen zu können 
mit 4 oder 5 Stimmen ohne solide und geniale Arbeit? — Somit sei K.'s Messe zu vielen guten Aufführ-
ungen empfohlen. Dann wird sich schon herausstellen, ob ihre Lebenskraft eine grosse oder geringe ist." 

F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme dieser glänzenden Festmesse, deren melodische und harmonische Fassung fast ver-

muthen lässt, der Componist habe damit ein musikalisches Glaubensbekenntniss abgelegt, durch welches er 
sein Werk prinzipiel der vielbesprochenen Rafaelsmesse zur Seile stellt. Einzelne für Kehle und Ohr etwas 
ungefüge Stellen, sowie die ersten fünf Takte des „Et resurrexit" fallen nicht wesentlich ins Gewicht, im 
Ganzen ist die Messe mit Begeisterung und freiem Schwünge geschrieben, eine dankbare Aufgabe für gute 
Chöre." A . » . S c h e n k . 

521) Haller Mich., M i s s a n o n a , „ 0 quam suavis est " , ad I V voces i n -
aequales. Op. X X I I . R e g e n s b u r g bei F r i e d . P u s t e t . P a r t i t u r 1 Ji 
20 ^ — Stimmen 50 ^ . 

„Die Messe ist eine tüchtige Arbeit und scheint mir edler, als die octava. Dahingestellt lasse ich sein, 
a) ob der gleichmässige Charakter sämmtlicher Stücke der Messe der Ungleichartigkeit (dem verschiedenen 
Ausdruck) des Textes entspricht; mein Ideal ist das Einerlei nicht; b) der s. g. phrygische Schluss (auf der 
Dominante von H-moll) kommt in der Messe c. 47 Mal vor, die H-moll-Cadenz 16, die D-dur-Halb- und Ganz-
Cadenz 29 , die A-dur-Cadenz, die gegen die gewählte Tonart, die kein fis (resp. gis) aufweist, verstösst 7, 
die G-dur-Cadenz 1 Mal „Salvo errore calami;" — daraus wird die harmonische Armuth der Messe ersicht-
lich, im Sinne der Alten der grösste Vorzug! Nur Chöre, welche die „Alten" mit Erfolg zu singen verstehen, 
dürfen sich an diese Compositum wagen." F r . W i t t . 

„Diese Messe baut sich auf aus schönen, edlen und frommen Grundgedanken in klaren, stilvollen 
Formen. Die Prägnanz in den sonstigen grösseren Schöpfungen des Componisten findet sich auch hier, da-
neben frisches Leben und erquicklicher Wohllaut. Die hier aus der Tonart hervorgehende Verwendung der 
s°g. phrygischen Cadenz tritt doch wohl etwas zu häufig ein und ermüdet schliesslich in etwa. Für mittlere 
und bessere Chöre sowie für die besten ist die Messe ein äusserst dankbares Repertoirstück, welches grössere 
Schwierigkeiten nicht hat und dabei sehr wirksam ist." F r . S c h m i d t . 

„Vorliegende Messe möchte ich den schönsten und bestgearbeiteten Werken des Autors zuzählen; sie ist 
•n der pbrygiseben Tonart geschrieben und birgt eine grosse Kunst, welche dem gewöhnlichen Hörer ver-
borgen bleibt, da alies wie im natürlichen Flusse sich entwickelt. Chöre, welche in der älteren polyphonen 
Musik etwas routinirt sind, werden in der Ausführung keine Schwierigkeit finden; einen feinen Vortrag jedoch 
erfordert sie auf alle Fälle." P . IT. K o r n m t t l l e r . 

*) Jede Composition muss naturnothwendig in sofern subjektiv sein, als sich das Denken und Wollen 
des Subjektes darin spiegelt; dieses kann aber ein falsches i . e. sündhaftes oder wenigstens weltliches sein. 

**) So haben die M. Papœ Marcelli, die sub Nr. 450 angerührten Messen von Croce, viele Messen von 
vittoria wie „Trahe me" u. s. f. sehr wenige Imitationen, und doch viel Polyphonie. Proske sagt desswegen 
ganz richtig, Vittoria sei liturgischer als Palestrina. 

***) Das erste Miserere im Gloria der Missa Dum complerentur ist eine „blosse Effektstelle", und doch 
habe ich „Extreme" darüber wie verzückt gesehen. 



218 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

522) Haller Mich., X M o t e t t a pro Festis principal ibus Domin i ad duas 
voces cum Organo. Opus 18. Pa r t i tu r 1 JA. 20 ^ — Stimmen 50 ^ . 

,.Diese im zweistimmigen Satze mit schöner Orgelbegleitung geschriebenen Compositionen, welche erhaben 
und dem kirchl. Texte würdig angepasst sind, werden überall gute Aufnahme finden." 

I I . I H e t t e n l e l t e r . 
„Für die Aufnahme. — Für Frauenchöre in klösterlichen Genossenschaften, die an den höchsten Fest-

tagen das Hochamt singen, recht empfehlenswerth. Was die Compositionen selbst anlangt, wünschte ich für 
meinen Geschmack ein prägnanteres Gepräge." F r . K ö n e n . 

523) Molitor, J . B., D a s K i r c h e n j a h r . Sammlung ein- und mehrs t im-
miger Gesänge für gemischte Stimmen m i t besonderer Rücksicht auf die 
Bedürfnisse höherer Bildungsanstalten und kleiner Stadt- und Landchöre. 
Op. 18. Sectio I I . Gesänge von Lichtmess bis Palmsonntag. Pr . 4 JA. 
50 — 6 F r s . — 3 fl. ö. W . Sectio I I I . Die Matthäuspassion und 
die Lamentationen. Pr . 4 JA. 50 ^ — 5 Frs . 70 c. — 2 fl. 80 k r . ö. W . 
Sectio I V . Der h l . Charfreitag. Pr . 4 JA. 50 ^ — 5 Frs . 70 c. — 
2 fl. 80 k r . ö. W . E i c h s t ä t t , S t u t t g a r t und München . Krü l l ' s che 
Buch- und Musikal ienhandlung. 

„Mit Einhaltung des entworfenen Programmes bietet Hr. Molitor auch in den vorliegenden drei Sectionen 
den kleinen Stadt- und Landchören gediegenes und leicht verwendbares Material für die Festzeiten des Kirchen-
jahres. Vorzüglichen Werth lege ich auf die vollständige Wiedergabe der Gesänge zur Passion am Palm-
sonntag und Charfreitag. Hiedurch wird nämlich jedem einigerniassen gebildeten Landchorregenten, der über 
einen massigen Singchor verfügt, die Gelegenheit geboten, anstatt der üblichen deutschen Lieder während 
der still gelesenen Passion den Gesang mit dem liturgischen Hochamte und mit den erhabenen Ceremonien 
in einen schönen Einklang zu bringen, wobei freilich es sich als nothwendig herausstellt, dass der cele-
brirende Priester zuwarte, bis der Chor seine Gesänge vollendet hat. Von den anderen Gesängen, deren die 
Sectio I I . allein 19 Nummern enthält, sind 6 streng liturgisch, die übrigen (deutsche und lateinische) können 
bei Privatandachten verwendet werden. -*- Mit Ausnahme eines „Ecce quomodo moritur Justus" für die Ueber-
tragung des hochwürdigsten Gutes in das heilige Grab bietet die Sectio IV. alle Gesänge für den hl. Char-
freitag, während die Sectio I I I . die Matthäuspassion mit den 3 vier- und fünfstimmigen Lamentationen von 
Dr. Witt für das Officium in dem Triduum der Charwoche enthält. Ich empfehle diese Publikationen des 
Herrn Molitor allen strebsamen Musikleitern in der Stadt und auf dem Lande und auch für den Vereins-
katalog." I g . T r a u m i h l e r . 

„Ich habe mich der Durchsicht der Stimmen nur bei meinen 3 Lamentationen, (meist harmonisirter Choral) 
unterzogen. Da finden sich denn folgende Druckfehler: Pag. 3 der Altstimme muss nach hostis ein Strich-

zum Athmen stehen; die nächste Zeile muss es heissen: — * H — ^ Am Ende der Zeile fehlt 

e — - jus 
der Strich, ebenso nach gemens. Bei Lamed ist das g nach der Part, ein Achtl. Dann Colloü Infirmata' 
ist Ein Wort. In der Partitur ist pag. 32 das letzte Viertl der Zeile 3 schauerlich verdruckt und ist nach 
den Stimmen zu corrigiren. Dafür ist zwei Takte darauf Partitur und I . Tenor falsch — eine Aufführung 
müsste hienach eine Kakophonie ohne Gleichen ergeben. Es muss nämlich im I . Tenor heissen: 

0 » =t=3 
De . . . um tu - - um 

worauf nochmals „tuum" folgt. Der Alt muss im fünfiletzten Takte dieser ersten Lamentation h , d , d sin-
gen! Gehen wir zur zweiten Lamentation über! Ich zähle kleine Uebersehen, wie „In eipit", als wenn das 
2 Worte wären, nicht auf. Bei ad extráñeos gehört das ne unter eis, wie in der Partitur. Man schreib' 
dedimus, nicht detimus. Nach dem ersten Deum tuum fehlt der Strich. Im viertletzten Takte ist das Wort 
Deum und im drittletzten t u — unterzulegen. In der dritten Lamentation fehlt nach Jerusalem (vor haeccine) 
der Taktstrich; bei terrae (vor Jerusalem) heisst es im Original d l s , e, d l Das in der Part. Die eine 
Tenorstimme hätte extra als „quinta vox" gedruckt werden sollen. Wer eine feine Aufführung w i l l , muss 
sich eine herausschreiben. Pag. 3 dieser Stimme gehört das tuam unter die mit ' I S versehene Note. Pag. 4 
muss der I . Tenor mit dem zweiten das sui bei Beginn des Taktes sprechen, ebenso das furoris vor dem-
selben, beides wie in der Partitur. Pag. 8 muss der Strich nach „Servi" wie in der Part, weg! Pag. 10 
muss im vorletzten Takte f (statt fis) beim I. Tenor stehen, da der Bass b hat. Pag. 12 wird man „terrae" 
in der dritten Zeile zweimal unterlegen und muss es im fünftletzten Takte a, As heissen (statt a, a) beides 
im I . Tenor. In der Bassstimme gehört p. 3 das t u a m erst auf das d (statt auf das g). Pag. 4 lese man 
potero und pag. 4 auf Inc ip i t h, a, g (statt h, a, h), also gleich im allerersten Takte der 2. Lamentation. 
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Pag. 5 muss es heissen: 9^—P—F—» 
p1 * r s c 

Pag. 6 ist in der vorletzten Zeile Takt 7 das letzte fls 

remur pa - - ne 
zu streichen und das e als Viertl zu singen. Ueber eine gelungene Aufführung der letzten Lamentation siehe 
meine Fl. Bl. f. kath. K.-M. 1879 p. 86 und Mus. sacra 1879 p. 129. — Es bleibt doch ewig Schade, dass 
die so schön und deutlich gedruckten Stimmen so viele Fehler zeigen, hoffentlich in den andern Stücken 
weniger, obwohl ich auch da beim oberflächlichsten Anblicke ganz sinnstörende entdeckt habe." F r . W i t t . 

„Diese drei Lieferungen bilden die Fortsetzung der unfer Nr. 477 des Katalogs besprochenen Sectio I . 
Nach denselben Intentionen angelegt, bieten sie ein reiches Material für die Zeit von Lichtmess bis Ostern. 
Corrigenda: Sectio I I . p. 7, Takt 1 Hess über der Silbe „di" im Bass: eis statt d ; p. 7, System 3, Takt 5 
über der Silbe „in" im Bass: a statt e. — Für die Aufnahme." F r . Könen . 

„Dieser schön ausgestatteten Sammlung erste Section hat bereits unter Nr. 477 im Kataloge Aufnahme 
gefunden. — Betreffs der nun weiter erschienenen drei Sektionen schliesse ich mich mit voller Ueberzeugung 
dem Urtheile der daselbst zuerst unterzeichneten zwei Referenten an, welche die Edition ,,bestens em-
p f e h l e n . " " 

„Sectio I I enthält die von Molitor im Falsi bordonistile bearbeiteten Gradualien auf die Feste: Maria 
Lichtmess, St. Joseph und Maria Verkündigung, ein ein- und vierstimmiges Miserere von Molitor, ein De pro-
fundis für 2 Alt-, 2 Tenor- und 2 Bassstimmen, ein einstimmiges Attende Domine nach einer alten Ueber-
lieferung, mehrere deutsche und lateinische (vierstimmig bearbeitete) Fastenlieder." ' 

„Sectio I I I bringt die Passion nach Matthäus, darin die Choralmelodien der Turba vom Verfasser in 
wirkungsvollem vierstimmigem Satze bearbeitet sind, ausserdem drei vier- und fünfstimmige Lamentationen 
von Witt, nämlich je die dritte für die Mette am Mittwoch und Freitag der Charwoche und die zweite vom 
Gründonnerstag (entnommen den Musikbeilagen 5 und 6 des Jahrg. 1871 der ,,F:ieg. Blätter-')." 

„In Sect io IV finden sich die lit. Gesänge für den vormittägigen Gottesdienst am Charfreitag, nämlich 
die beiden Traktus im Falsi bordonistü, vierstimmig vom Herausgeber, die choraliter vorzutragende Passion 
nach dem Evangelisten Johannes mit freierfundenen vierstimmigen Sätzen (von Molitor) für die Turba, dann 
die einstimmigen Choräle Ecce lignum, Crux fidelis und Vexilla regis, ferner die vierstimmigen Improperien, 
einmal in G-dur und einmal in G-moll, ein vierstimmiges Adoramus te aus Proske's Musica Divina und ein 
paar deutsche vierstimmige Lieder für Privatandachten am Charfreitag." 

,,Einigermassen geübten Chören, die nicht einmal gross zu sein brauchen, hat hier der Herausgeber sehr 
dankbare kirchliche Compositionen (darunter auch welche von Pitoni, Casciolini, Perti, Cordans, Bortniansky, 
Ett, Dr. Witt, Schweitzer, Könen, Oberhoffer, L. Hoffmann) geliefert, und verdient das Unternehmen des emsigen 
Sammlers alle Beachtung." «f. Q. M a y e r . 

524) Molitor, J . B., Vespe rse d e N a t i v i t a t e B . M . V i r g . ad I V voces 

insequales. Op. X V I I , Sectio X I V . Pa r t i tu r und Stimmen. R e g e n s b u r g 
bei A l f r . C o p p e n r a t h . 1880. Preis 2 Jb. 70 ^ . 

„Diese Sektion reiht sich in würdigster Weise den von demselben Autor veröffentlichten und in den 
Katalog aufgenommenen 13 Festvespern an. Mit Ausnahme des vierstimmigen Satzes von G. P. Cima zum 
Psalm LaHatus sum sind sämmtliche, sehr f e i e r l i c h g eha l t enen Falsi bordoni von Molitor, das Salve 
Regina ist das bekannte vierstimmige, im Falso bordonistü ausgeführte (a, g, a, d) von Feiice Anerio." 

„Vor der Einübung wird jeder Chordirektor mit leichter Mühe in der Discantstimme im Psalm Dixit, 
Vers 2, im Laudate pueri in den Versen 2, 4, 6 etc., im Magniflcat in Vers 12 in der Mittelkadenz, dann in 
der Altstimme im Ps. Nisi Dominus, Vers 6, in der Schlusskadenz beim Vorhalte der betreffenden Silbe durch 
Verrückung eine solche Stelle geben, dass Vorbereitung und Vorhalt auf e ine Silbe treffen." 

J . G , M a y e r . 
„Die Vesper bietet dem Sänger nicht blos die Psalmen, sondern auch den Hymnus, das Magniflcat, das 

Salve und die Responsorien in so bequemer Form, das man es sich nicht besser wünschen kann. Die Com-
positionen der Falst bordoni, grösstentheils vom Herausgeber herstammend, sind geschickt und effektvoll ge-
arbeitet, nur in dem Falso bordone für Magniflcat dürfte die verdeckte Oktave zwischen Sopran und Tenor 
störend wirken." B . Küthe. 

525) Molitor, J . B., V e s p e r s e i n F e s t o O m n i u m S a n c t o r u m ad 
IVvoces insequales. Op. X V I I , sectio X V . Pa r t i tu r und Stimmen. R e -
g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . 1880. Preis 2 Jb. 70 ^ . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . B . R o t h e . J. G. M a y e r . 

526) Heinze L . und Kothe W., T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e V i o l i n -
s c h u l e . Vereinfachte Ausgabe. Preis 6 Jb. L e o b s c h ü t z bei C a r l K o t h e . 

„Von der sub Nr. 253 in den Katalog aufgenommenen Violinschule ist ein Auszug erschienen, der als 
solcher einer weiteren Prüfung durch die Referenten nicht bedarr, um hier eine Stelle zu finden." Vergl. 
meine Musica sacra 1880 p. 131. F r . W i t t . 
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527) Selbst, F. J . , Priester der Diözese Ma inz , D e r k a t h o l . K i r c h e n -
g e s a n g b e i m h l . M e s s o p f e r . Populäre Vorträge zum Gebrauche für 
Geistliche und Laien. M i t k irchl icher Approbat ion . 276 Seiten 8°. Re -
g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis 1 Jb. 50 Jy\. 

..Dem Verf. gebührt der wärmste Dank, dass er es in dieser Schrift unternommen hat, ,,die Ideen des 
Cäcilienvereins zu popularisiren". Es soll nunmehr die Masse der Kirchensänger und Kirchenbesucher in 
das Interesse der Vereinssache gezogen werden, und zur Erreichung dieses Zieles müssen vor Allem die Geist-
lichen die Hand bieten; sie sind die Wächter des Heiligthums, ihnen obliegt die Pflicht, für die Zierde des 
Hauses Gottes zu sorgen, und welch schöne Zierde ist eine gute Kirchenmusik! Doch nicht blos Zierde ist 
sie, sie ist noch höher gestellt. In diesem Buche, das eigentlich ein V o l k s - L e s e b u c h ist, findet sich 
alles in schlichter, leichtverständlicher Form, mit Allseitigkeit und Gründlichkeit behandelt, was die Kirchen-
musik betrifft, und es bietet sich namentlich der hochw. Geistlichkeit als ein reichhaltiges Schatzkästlein zu 
Vorträgen über die hl. Musik an. Das Buch verdient die weiteste Verbreitung unter Geistlichen und Laien." 

P . IT. K e r n m t t l l e r . 
„Ein von warmer Begeisterung diktirtes, von echt kirchlichen Prinzipien getragenes vortreffliches Buch, 

welches der hl . Sache unseres Cäcilienvereins mehr Nutzen und Segen zu bringen berufen ist, als es die 
gelehrteste Fachschrift unter den gegenwärtigen Verhältnissen könnte. Unter 19 Hauptgesichtspunkten sind 
die den Kirchengesang betreffenden Fragen, wie sie seit Besteben des Cäcilienvereins zerstreut bald in grös-
seren und kleineren Abhandlungen, bald in Reden und gelegentlichen Aeusserungen behandelt und gelöst 
worden sind, in klarer und wohlüberdachter Form zu einem ziemlich umfangreichen Werke .zusammengestellt, 
welches seine Leser zunächst unter den Musik-Laien sucht. G e i s t l i c h e , die aus Furcht vor technisch-
musikalischen Details dem Cäcilienvereine nicht näher zu treten wagen, können sich hier über den Kirchen-
gesang gründlich belehren, ohne dass sie auch nur durch die Erwähnung einer Note belästigt würden; 
denn der Gegenstand wird lediglich von der l i t u r g i s c h e n Seite behandelt und beleuchtet. Sie finden 
völlig geordnete, populär geha l t ene Vorträge vor, die sie entweder ganz benützen oder doch zum 
guten Theile verwerthen können, um auch ihre Gemeinden über die Bedeutung des Kirchengesanges auf-
zuklären. Jeder Cäci l ianer aber wird das Buch mit Freuden in die Hand nehmen und es nicht ohne 
gross-n geistigen Gewinn, niemals ohne neue Anregung und Erfrischung aus der Hand legen. Daher ist 
diesem Buche die weiteste Verbreitung zu wünschen."' F r . S c h m i d t . 

528) Kcenig Thaddäus, M e s s e Nr . 2 i n F für 4 Singstimmen (Tenor 
ad l ib. ) m i t obl ig. Begle i tung von 2 V i o l i n e n , 2 Hörnern und Vio lon. 
Opus 8. A u g s b u r g bei A . B ö h m & S o h n . Preis 4 Jb. 

„Der wiegende (6,'?-Takt) Rhythmus des Agnus Dei entspricht in dieser Fassung nicht dem Inhalte des 
Textes. Ebenso halte ich das Benedictus für verfehlt. Hätte der Componist für letzteres einen ganz ein-
fachen 4stimm. Satz ohne B e g l e i t u n g eingelegt, so würde das seinem Geschmacke und Verständnisse 
alle Ehre gemacht haben. Ich gestehe übrigens, dass der Componist die Stimmen sehr gut und künstlerisch 
führt, und dass im Uebrigen die Messe alle Anerkennung verdient." F r . W i t t . 

„Die erste Messe des Hrn. Autors ist mir noch unbekannt; doch diese hier zeigt, dass er ein ernstliches 
und gründliches Studium der Herausgabe von Werken vorausgehen liess. Ist auch noch nicht alles vollkom-, 
men (der weichere Charakter des Benedictus und theilweise des Agnus Dei, welch letzteres im %-Takt ge-
schrieben ist, welchen ich für die Kirchenmusik nicht liebe, sticht etwas gegen den Ernst der übrigen Stücke 
ab), so haben wir doch immerhin eine tüchtige Arbeit vor uns, die ihrem Zwecke entspricht und für gu t -
g e s c h u l t e kleinere Chöre (der Tenor ist ad libitum) passend ist. Ich empfehle sie zur Aufnahme." 

P . I T . H o r n m t t l l e r . 
„Diese Messe ist mit Entfaltung reicher kontrapunktischer Hilfsmittel gearbeitet. An manchen Stellen, 

insbesondere im Credo, scheint mir sogar davon zu reichlich Gebrauch gemacht worden zu sein, so dass da-
durch das Verständniss des Textes beeinträchtigt werden dürfte. Im Uebrigen ist die Messe ein beachtungs-
werthes Werk. — Für die Aufnahme." l t . R o t h e . 

529) Diebold Joh., M i s s a „ A v e v e r u m c o r p u s " . Op. 16. Part , und 
Orgelst imme 1 Jb. 20 tj\ — jede Einzelnstimme 15 \ A u g s b u r g bei 
A . B ö h m & S o h n . 

„Für die Aufnahme. — Die Messe ist so eingerichtet, dass sie 2 stimm, für Sopran und Alt mit Orgelbe-
gleitung, 3 stimm, für Sopran, Alt u. Bass u. endlich 4stim. für Sopran, Alt, Tenor u. Bass ausgeführt werden 
kann. Da die Zweistimmigkeit für Sopran und Alt als selbständiger Satz und eine leichte Ausführung für 
diese beiden Stimmen die Stimmrührung wesentlich bedingt, so hatte die Ergänzung der Harmonie durch Tenor 
und Bass ihre Schwierigkeiten, und das um so mehr, als wiederum der Tenor soll ausfallen können. Darin 
hat es wohl seinen Grund, wenn hier und da die Harmonie-Verbindung etwas geschraubt erscheint. Doch 
glaube ich, dass an mehreren Stellen in dieser Beziehung noch Abhilfe hätte geschafft werden können. 
Uebrigens wird die Messe einen recht guten und würdigen Eindruck machen." F r . H o n e n . 

„Partitur Seite 9 kann der Schluss auf „Prophetas" eben so gut — ja noch besser — auf dem C-dur 
Dreiklange gemacht werden; der folgende Ergänzungstakt wird dann völlig überflüssig. — Für die Auf-
nahme." H . O b c r h o f l e r . 
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630) Schweitzer Joh., M i s s a i n h o n . b. M a r i a e V i r g i n i s für S., A., 

T., B . m i t nicht obl ig. Begl . der Orgel oder 2 V io l . , V io la , Cello, Bass 

Clarinetten, Hörner, Tromp. , Posaune, Pauken ad l ib . Opus 14. Orgel 

und Dir . -St imme 2 Jh. — 4 Singst. 1 Jh. 50 ^ — Orchesterst. 3 Jh. 
A u g s b u r g bei A. Böhm. 

„Die Messe enthält recht viel Hübsches, z. B. „Et vitam vent. Saec", „Et in unura Dom. Jes. Christum etc.", 
das Agnus Dei u. a. An anderen Stellen erreicht dieselbe die Würde vieler „Alten" nicht, und diese müssen 
wir zu erreichen suchen; dafür ist sie frei von mannigfachen Gebrechen, welche die Alten vielfach 
aufweisen.'' F r . W i t t . 

„Wie diese Messe eine niedrigere Opus-Zahl aufweist, so steht sie auch an Gehalt hinter der Messe in 
hon. s. Joann. B. Op. 18 zurück. Sie ist weder im Texte noch im Charakter zu beanstanden, aber über 
das Gewöhnliche erhebt sie sich auch nicht, ausser im Agnus Dei, welches eine ziemliche Länge aufweist. 
Weich erscheint das Benedictus und den Fugato's am Ende des Gloria; Sanctus wäre eine bessere Durchführ-
ung zu wünschen, da die gegenwärtige mir zu rasch abzubrechen scheint. Für minder gut halte ich auch 
"n „Quoniam tu solus . . . ." die Sechzehntelfiguren der ersten Violine. Für mittlere Chöre ist sie beson-
ders passend." P . U . K o r n m U U e r . 

„Diese Messe steht auf bedenklich modernem Standpunkte, so gleich der Anfang des Kyrie. Anderer-
seits ist aber zu betonen, dass wirklich Anstössiges nicht vorkommt, die Stimmführung melodiös und fliessend 
>st, und dass das Ganze sich glatt abwickelt. — Für Freunde dieser Gattung zu empfehlen." B . R o t h e . 

531) Witt Franz , S t i m m e n h e f t e zu den Gradual ien , A l le lu ja und T r a k -

tus, Hymnen, Sequenzen und Mote t t en , zu denen die Par t i tu ren meist in 

Dr . F r . W i t t ' s „Fliegenden Blättern für ka th . K i r chenmus ik " und „Musica 

sacra" erschienen sind. Opus 34. D r i t t e L i e f e r u n g . R e g e n s b u r g 

1 8 8 1 . F r . P u s t e t . Preis 3 Jh. 20 ^ , für die Subscribenten auf die 

„Offertorienhefte" bei d irektem Bezug von der Verlagshandlung 2 Jh. 

„Als Lieferung I bezeichnet der Herausgeber die vierstimmigen Gradualien auf die 4 Advents- und 8 
Fastcnsonntage von L. Hoffmann, J. G. Mettenleiter und Fr. Witt. (Katalog Nro. 430, Regensburg. Friedr. 
Pustet. Preis: Partitur und St immen 1 M. 20 ^.) — Als Lieferung I I ist zu betrachten: P. Ortweins 8 fünf-
stimmige Gradualien auf die Hauptfeste des Kirchenjahrs, 11. Vereinsgabe des Cäcilienvereins. (Katalog 
Nro. 464, Regensburg. Fr. Pustet. Preis: Partitur und S t i m m e n 50 Jj.) Die vorliegende „dritte Liefer-
ung" enthält 48 Piecen, nämlich 25 Gradualien (darunter 16 für vier gemischte Stimmen, 5 fünfstimmige, 
2 für Männerstimmen und 2 für Alt, 2 Tenore und Bass) für solche Feste, welche in Lief. I und I I noch 
nicht berücksichtiget sind, ferner 7 Tantum ergo, 2 Sequenzen, 4 Hymnen zur Frohnleichnamsprozession 
(diese sowohl für Männer-, wie für gemischte Stimmen), 2 Alleluja, die zwei Traktus am Charfreitag, Post-
communio am Cbarsamstag und ein einstimmiges Bone pastor mit Orgelbegleitnng. Mit Ausnahme eines Gra-
ouals aus Stehle's Motettenbuch und eines aus Singenbergers Gesängen zu den heiligsten Herzen Jesu und 
™ariä sind sfimmtliche Nummern dieser Lieferung den Musikbeilagen zu den beiden Witt'schen Zeitschriften 
(Jahrgang 1868 bis 1880) entnommen. Die Komponisten Aiblinger, Ebner, Jaspers, Musiol, P. Ortwein, Rieh-
stetter, Santner, Singenberger, Thielen und Troppmann sind darin je mit e ine r Nummer vertreten, die 4 
Gesäuge zur Frohnleichnamsprozession sind von A. Leitner, die übrigen Nummern entstammen alle der Feder 
Witt's. Ganz leicht Ausführbares wechselt mit Schwierigerem. Was Format, Druck, äussere Ausstattung, 
genaue Bezeichnung der Momente für das Athemholen, die Andeutungen für Tempo und Vortrag anbelangt, 
stimmen die 4 Hefte mit den Offertorienheften (s. Katalog Nro. 291, 393, 427), resp. mit den Witt'schen 
Musikbeilagen überein. Die Ausgabe von Stimmenheften ist um so mehr ein verdienstliches Unternehmen, 

mit ihr zur praktischen Verwerthung der in den Fl. Blättern und in der „Musica sacra" veröffentlichten 
schätzbaren Kompositionen weitere Veranlassung gegeben ist." .1. C!. Maye r . 

„Allen Chören sind diese Stimmenhefte dringendst zu empfehlen, denn ohne dieselben kann von derPar-
U l , i r der Musikbeilagen zu den Witt'schen Zeitschriften ein praktischer Gebrauch nicht ermöglicht werden." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

„Wird namentlich den Besitzern der Witt'schen beiden Zeitschriften sehr erwünscht kommen. Für die 
Aufnahme." t » Belnsee . 

532) MoOSmair Martin, fünf L i t a n e i e n I ) in hon. Annnntiat ionis, I I ) i n 

hon. Septem dolorum-, ni) in hon. immac Conceptionis B. Mar iae V . , 

I V ) in hon. Purit icationis — alle vier für 4 Singst, m i t obl ig. Orgel — 

ä 2 Jh. oder 1 Jh. 50 ^ (Part. u . Singst.), Part, allein 1 Jh. 40 ^ , 

30 
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jede Einzelst imme 15 Jj\, V ) für 2 gleiche Stimmen m i t Orgel (1 Jb. 
30 ^ — jede Singst. 15 A u g s b u r g bei A. B ö h m . 

„Recht praktisch und dankbar. In der fünften sind Solo und Chor vielfach zu sehr in einander gescho-
ben. Auch die Notation im */<-Takte ist nicht gut, da der Componist sogar Zweiunddreissigerl schreiben 
muss. Dasselbe Gebrechen hat meine Michaels-Messe Op. 30, die ebenfalls besser im */,-Takt geschrieben 
wäre, wie mir sofort in die Augen fiel, als ich den ersten Correklur-Abzug vor mir sah. Bei gescbriebenen 
Partituren fällt das nicht halb so auf, wie bei gedruckten." F r . W i t t . 

Ad I —IV. „Für die Aufnahme." — Ad V. „Es wäre besser gewesen, diese Litanei im 7,- statt im 
'/4-Takt- zu notiren, weil dadurch ein zu schnelles Tempo bei den Ausführenden verhütet worden wäre. Sie 
muss so im langsamen V,-Takt ausgeführt werden. Für die Aufnahme." H . O b e r h o l l e r . 

Ad I . „Eine Litanei von herrlich einfacher Schönheit, von fast zu reichem Wechsel, welcher aber, da 
die Melodieen von inniger Andacht und grosser Ruhe getragen werden, nicht störend wirkt. Tiefe Empfind-
ung, reines, frommes Seelenleben findet in der Litanei entsprechenden Ausdruck und es wird dieselbe in 
ihrer ergreifenden Klangwirkung einen tiefen, wirkungsvollen und nachhaltigen Eindruck auf einfache und 
fromme Herzen machen. Zu dankbaren Aufführungen aufs beste empfohlen." — Ad. II—V. „Die Litaneien 
sind kurz und leicht; I I . u. IV., einzelne Ausrufungen und Bitten der Chorallitaneien benutzend, namentlich 
IV., sind zu empfehlen. Weniger sympathisch ist mir die Litanei für zwei gleiche Stimmen; doch auch sie 
wird sich für Frauenchöre als brauchbar erweisen. Für die Aufnahme." L . H e l n z e . 

„Für die Aufnahme." — Ad I I I . „Hie und da kann mir die rhythmische Behandlung des Textes, beson-
ders des „ora pro nobis" in den Sätzen von Nro. 18—29 nicht zusagen, und fordert dieselbe im Vortrage 
die vorsichtigste Behandlung. Im Uebrigen wird das Opus, von einem guten Chor fein ausgeführt, einen 
recht schönen Eindruck machen." F r . K o n e n . 

„Ist nicht ohne Geschick in der neuerdings durch Dr. Witt u. A. angebahnten und festgestellten Form 
bearbeitet und ohne Zweifel wirksam. Für die Aufnahme." I t . H o t h e . 

533) PeregrillUS*) Joannes , M e s s e z u E h r e n d e r h e i l . S o f i a für 
Sopran und A l t oder Tenor und Bar i ton m i t Orgel . Preis Pa r t i t u r 1 Jb. 
80 $i — jede Singst, al lein 15 j \ . A . B ö h m in A u g s b u r g . 

„Der Componist hat vielleicht an Liszt's Graner Festmesse gedacht, als er den Anfang des Gloria schrieb; 
ob er aber „seraphisch" klingen wird wie bei Liszt? Manches hätte vielleicht der Componist anders gestaltet, 
wenn er die Messe öfter gehört hätte. Doch will ich ihm die Anerkennung nicht versagen, dass sich ein 
lebhafter Sinn für Klangwirkung zeigt." F r . W i t t . 

„Eine recht würdige und originelle Composition; hie und da ist mir die Modulation etwas unruhig-
Für die Aufnahme." F r . Könen . 

534) Koller Eduard, L i t a n i a e l a u r e t a n a e i n h o n . B . M . V . voeibus 
inaequalibus concinendae comitante Organo ad l ib . Part , und Stimmen 
1 Jb. 80 — Part . 1 Jb. 20 ^ — Einzelst immen 15 ^ . Ver lag 
von Böhm & S o h n in A u g s b u r g . 

„Schön und gut; leicht singbar. Für die Aufnahme." L i . H e l n z e . 

„Für die Aufnahme. Bietet viel Wechsel und wirksame Sätze. Mir würde stellenweise eine etwas 
ruhigere Haltung mehr zusagen. Die Textunteriage zeigt einige Mängel. Die Melodie des Regina Virginum 
sticht der Tonart nach etwas zu sehr vom Vor- und Nachstehenden ab. Wäre vielleicht besser so: 

u S . T . unis. A . B . unis. S . T . 

# * ¡ = = r r - n f f I \ j — t - j f ^ * 4 4 M — — — —1 ' 1 

L 1 1 L 

R e - gi - n a V i r - g i - n u m o - r a pro ne - bis. R e g i n a sanotorum eto. 

Für mittlere und schwächere Chöre geeignet. Bei den unisono-Stellen und einigen homophonen Sätzen mag 
die Orgelbegleitung diskret angewendet werden, bei den meisten schweigt sie besser. — Es ist erfreulich, 
dass die Auswahl liturgisch zulässiger und musikalisch werthvoller Litaneien immer reicher wird, — dies 
wird doch endlich mancherorten dem Unwesen der bisherigen musikalischen Litaneien den Garaus machen." 

S c h e n k . 

*) Unter diesem Namen verbirgt sich Hr. P. *• Hupfauf, z. Z. Verweser der Domchordirektors-Stelle in 
Salzburg. 
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535) Haller Mich., M i s s a d e c i m a ad duas voces cum Organo comitante 
composita. Opus XXIII. R a t i s b o n e e , N e o E b o r a c i e t C i n c i n n a t i i ; 
F r . Pustet. Preis 1 I . — Stimmen 40 ^ . 

„Kurze, einfache, leichte, dabei gut gearbeitete und wohlklingende Messe; sie wird manche andere 
leichte Komposition verdrängen. Für die Aufnahme." L.. H e l n z e . 

„Für die Aufnahme dieser an die Missa I I I und IV des Auktors sich anreihenden Composition. Würdig 
und leicht selbst für schwächere Chöre, besonders solchen erwünscht, die nur über Oberstimmen verfügen." 

S c h e n k . 

536) Singenberger J . , M i s s a i n h o n . S. J o a n n i s B a p t i s t s e . Sehr 
leichte Messe a) für Sopran und A l t , b) für Sopran, A l t und Bass m i t 
O r g e l - und Melodeoubegleitung. R a t i s b o n s e , N e o E b o r a c i e t C i n -
c i n n a t i i ; F r . P u s t e t . Preis 80 ^ — Stimmen 40 ^ . 

„Die Messe scheint für besondere, wahrscheinlich amerikanische Verhältnisse gearbeitet zu sein. Da 
auch bei uns fortdauernd neue Kirchengesangchöre, in Städten und auf dem Lande, gegründet werden, so 
wird auch für die Zukunft der Vereinskatalog leichte Kompositionen, die eine würdige Haltung bewahren, 
annoncieren müssen. Unter dieser Voraussetzung stimme ich für die Aufnahme dieser Messe. Sie ist für 
sehr schwache und kleine Chöre geschrieben; sie ist sehr leicht für Sängerund Spieler; choralmässig und 
ernst gehalten. Im Credo sind einzelne Stellen eines Choralcredos eingeschoben. Ueber die Ausführung gibt 
der Verfasser selbst einige Bemerkungen. L . H e l n z e . 

„Für die Aufnahme. Sehr leicht und für die schwächsten Chöre brauchbar. Da der Auetor den zwei 
obligaten Oberstimmen schon einmal eine beliebige Bassstimme beigegeben, so hätte füglich auch ein Tenor 
auftauchen können, zumal viele Stellen, wie aus der Orgel-Partitur ersichtlich, doch offenbar vierstimmig 
gedacht sind. Dadurch wäre die Messe noch verwendbarer geworden. Ins Credo sind Choralsätze einge-
flochten. Das descendit de ccelis liegt für Alt und Bass zu hoch. Ich wünsche, dass des Componisten Stre-
ben nach Leichtigkeit nicht auch Leichtigkeit an Gehalt nach sich ziehen, noch ihn auf allzu ausgetretene 
Pfade führen möge. — Hoffentlich werden zu obiger Messe auch die Einzelstimmen ausgegeben. S c h e n k . 

537) Mitterer J . , V I I I R e s p o n s o r i a post Lectiones t r i u m Nocturnorum 
in festo Nat iv i ta t i s Domin i decantanda ad quatuor voces inaequales organo 
concinente. 1 8 8 0 . R a t i s b o n s e , N e o E b o r a c i e t C i n c i n n a t i i , 
S u m p t i b u s F r i d e r i c i P u s t e t . Preis 2 Jb. — Stimmen 80 ^ . 

„Das sonnige Jahr, welches in neuester Zeit der echten kirchlichen Musik erstand, hat schon sehr viele 
kirchenmusikalische Blüthen hervorgerufen, zu denen auch obige Responsorien für die feierliche Absingung 
der Malutin in der heiligen Weihnacht mit Recht zu zählen sind. Der geehrte Verfasser bemerkt wohl in 
der Vorrede, dass die einzelnen Numern auch als Offertorien in der Weihnachtszeit nach Absingung des 
Ritualtextes verwendet werden können, wobei ich jedoch aufmerksam machen zu müssen glaube, dass die-
selben ibre duftige Farbenpracht ungleich wirksamer nur in der heiligen Nacht der andächtigen Menge ent-
hüllen werden. Die Gelegenheit für diese naturgemässe Verwendung dürfte sich doch bei dem weitem Ge-
biete, das der Cäcilienverein beherrscht, nicht gar so selten ergeben. Möge nur der betreffende Chordiri-
gent mit Verständniss des Textes, mit guter Schulung seiner Gesangskräfte und mit sorgfältiger Registrirung 
der Orgel an die Produktion der mit Geschick und Geschmack componirten und für mittelgute Singchöre 
berechneten Piecen herantreten. Der Vereinskatalog darf mit Befriedigung diese neue, seltene Blüthe seinem 
reichen kirchenmusikalisrhen Kranze einreichen." I g . T r a i i m l h l e r . 

„Meine Achtung vor der guten Befähigung dieses jungen Kirchen-Componisten steigert sich mehr und 
mehr. In den vorliegenden Responsorien ist seine künstlerisch-liturgische Auffassung des Textes auf's schönste 
gepaart mit klaren, klang- und wirkungsreichen Stilformen. Bei den letzteren erkennt man die Schule der 
Alten, erweitert durch wohlbegründete Errungenschaften der Neuzeit. — Die Parallele zwischen Sopran und 
Alt pag. 4. Zeile 5, Takt 3 . verletzt das Ohr zwar nicht besonders herb, da im selben Moment auch die 
Orgel ertönt, könnte aber doch umgangen werden; pag. 6, Zeile 1, Takt 4 involvirt das a des Alt eine 
Härte, welche ebenfalls vermieden werden könnte. — Die schönen Responsorien seien mittleren und guten 
Chören bestens empfohlen." F r - S c h m i d t . 

„Dieses Opus ist wirklich eine herrliche Arbeit voll Gluth der Andacht, Prägnanz, Eindringlichkeit, ja 
Farbenpracht und Reichthum. Irre ich vielleicht, wenn ich unter den achten dem Resp. „verbum caro" die 
niederste, wenn gleich gegenüber andern Compositionen noch eine hohe Stelle anweise? Für feinfühlige 
Chorregenten und Organisten eine äusserst dankbare Aufgabe!" F r . W i t t . 
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538) Mitterer J . , X X V I I R e s p o n s o r i a p r o F e r i a V i n C o e n a D o m i n i , 
F e r i a V I i n P a r a s c e v e e t p r o S a b b a t o s a n e t o , 4 vocum insequal. 
Ver lag von F r i e d . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jh. 40 ^ — 
Stimmen 1 Jh. 

„Für die Aufnahme." P . I I . K o r n m t l l l e r . 
„Scheine, ernst-würdige und tüchtige Compositionen." F r . S c h m i d t . 
„Diese 27 Responsorien für die letzten 3 Tage der Charwoche sind ein ganz vorzügliches, streng kirch-

liches Werk. Der Componist sendet mir folgende Correktur zum I . Resp. in Crena Domini Takt 25—28 incl. 

Cantus . 
A l tus . 

Tenor . 
Bassus . 

oa - - ro au tem in - fir - F r . W i t t . 

539) Diebold Joh., Op. 18. M i s s a : A d o r o t e d e v o t e für Sopran und 
A l t oder für Tenor und Bass m i t Orgelbegleitung sowie für 3 oder 4 
Singstimmen mi t nicht obligater Orgelbegleitung. F r e i b u r g i m Breis-
gau, H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 1 8 8 1 . Pa r t i t u r 1 Jh. 20 ^ — 
Stimmen zusammen 60 3\. 

„Die vorstehend angegebene Messe bezeichnet Ref. als eine der würdigsten Compositionen unter den 
l e i ch t en Messen, die ihm bekannt sind, und zugleich als eine solche, die so wenig Schwieriges enthält, 
da« Chöre, die überhaupt sich an Mehrstimmiges wagen dürfen, diese Messe mit Erfolg einstudiren können. 
Für die Aufnahme." P . P l e l . 

„Diese zunächst für schwache Singrhöre componirte Messe eignet sich auch für mittelgute Gesangskräfte, 
indem ihr Styl ein edler und ausdrucksvoller ist. Unter den vom Autor bezeichneten 6 Aufführungsarten 
der Messe werden wohl die erste (Sopran und Alt mit Orgel), die fünfte und sechste (Sopran, Alt. 
Tenor und Bass m i t oder ohne Orgel) die zweckentsprechendsten sein. Für die Aufnahme." 

I g . T r a u m l h l e r . 

540) Oberhoffer H., T h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e H a r m o n i u m - S c h u l e 
zum Selhstunterrichte. T r i e r . Ver lag der Fr . L i n t z ' s c h e n Buchhand-
lung. Preis 2 Jh. 

„Der Verfasser will das angezeigte Werk angesehen haben als eine Vorschule zu seiner Orgelschule, 
weil dieser der Vorwurf gemacht werde, dass sie schon eine gewisse Spielfertigkeit voraussetze. Nun, mit 
dpm vorliegenden Werke wird es dem Verfasser ganz gewiss gelingen, diesen Vorwurf zum Schweigen zu 
bringen, da dasselbe keinerlei musikalische Kenntnisse und Fertigkeiten voraussetzt, sondern mit den ein-
fachsten Elementen beginnt und von dort aus so lückenlos fortschrei'et, dass gewiss auch Schüler von ge-
ringer Befähigung nach diesem Lehrgange mit Erfolg unterrichtet werden können. — Was die Bezeichnung 
„zum S e l b s t u n t e r r i c h t " betrifft, so muss Referent gestehen, dass er für diese Art der Ausbildung 
ausserordentlich wenig übrig bat, namentlich da, wo es sich um die Erlernung des Elementaren, des Grund-
legenden handelt; hier gerade scheint dem Ref. die Leitung durch einen erfahrenen Lehrer am nöthigsten. 
— Die Bezeichnung Ha rmon ium-Schu l e verdient das Werk insofern, als durch eine Beschreibung des 
Harmoniums (die allerdings erst von Nutzen durch eingehendere Betrachtung des Instrumentes selbst wird) 
und dessen Behandlung sowie durch zahlreiche Uebungsbeispiele sich der Schüler das Wissenswertheste und 
Nöthigste über die Natur und die Behändlungsweise des genannten Instrumentes zu erwerben im Stande ist. 
Das Werk sei hiermit sowohl für den Orgel- wie für den Harmoniumunterricht und zugleich zur Aufnahme 
in den Catalog bestens empfohlen." " P . P l e l . 

„Mit obigem Werke completirt Herr Professor Oberhoffer seine bereits In dritter Auflage erschienene 
grosse Orgelschule, indem hiemit dem Candidaten des Orgelspieles mit einer lichtvollen Anleitung zum Har-
moniumspiele zugleich auch die Elementarlehre des Klavierspieles überhaupt geboten und somit die Vorbe-
dingung für dessen weitere Ausbildung in seinem Fache, wie die genannte Orgelschule ihm dieselbe vermit-
telt, erfüllt wird. Das äusserst sorgsam gearbeitete und mit 113 gewählten Beispielen versehene Werk 
empfiehlt sich daher allen denen, die Herrn Oberhoffer als Führer und Meister für die Ausbildung im katho-
lischen Orgelspiele wählen, wohl von selbst. Für die Aufnahme. I g . T r a u m l h l e r . 
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541) Orate et cantate! Katholisches Gebet- und Gesangbuch, herausge-

geben von einem katholischen Pfarrer . M i t oberhirt l icher Genehmigung. 

F r e i b u r g i m Bre isgau, H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 1880 . Preis 

2 Jk. 50 ^ . 

„Bei der Abfassung des Gebetbuches sowohl wie des dazu gehörigen Melodienbüchleins ist offenbar das 
Besle aus den vorhandenen guten Gebet- und Gesangbüchern benutzt worden, so dass beide als ganz vor-
treffliche Bücher bezeichnet werden können. Was das Melodienbüchlein insbesondere anbelangt, so sei be-
merkt, dass dasselbe nur Melodien zum kirchlichen Volksgesange enthält; dieselben sind mit grosser Sorg-
falt ausgewählt, so dass Ref. kaum eine zu bezeichnen wüsste, die zu beanstanden wäre. Einige Bemerk-
ungen seien indess gestattet: 1) Die Melodie zu dem Liede: „Es ist ein Ros' entsprungen" ist offenbar eine 
verschnörkelte, (die Fassung derselben ist wahrscheinlich nach einem im Cölnischen gebräuchlichen Buche 
gewählt) und es verdient die einfachere Weise (welche auch Prätorius bei seinem vierstimmigen Satz ver-
wendet hat) den Vorzug (cfr. Meister, das kathol. deutsche Kirchenlied pag. 232). Warum in diesem Liede 
der 5. Vers jeder Strophe ein anderes Metrum als die übrigen Verse haben und dadurch auch im musikali-
schen Satzbau die Symmetrie verletzt werden soll, ist schwer ersichtlich. Der Umstand, dass zufällig in 
der 1. Strophe bei diesem Vers der Wortaccent und der taktische Accent bei den 2 ersten Silben sich nicht 
decken, kann doch unmöglich als Grund zu dieser auffallenden Aenderung aufgefasst werden, da dieser sehr 
unbedeutenden Unregelmässigkeit in der betreffenden Strophe ja sehr leicht dadurch abgeholfen werden kann, 
dass man den musikalischen Accent dem sprachlichen unterordnet, was ja sehr häufig vorkommt." 

2) „Es bleibt immer eine etwas missliche Sache um die Abänderung von Melodien, die viele Melismen 
haben, und die man durch Streichung der letztern vereinfachen wil l . Es scheint dem Ref., als wenn der beab-
sichtigte Zweck in der Regel nur unvollkommen erreicht werde; denn was von einer so beschnittenen Melodie 
übrig bleibt, präsentirt sich meist als eine äusserst steife, wenig ansprechende Liedweise. Ref. würde wohl 
in den meisten Fällen lieber auf die veränderte Melodie Verzicht leisten und eine andere substituiren, wenn 
der Text absolut beibehalten werden muss. Abgesehen von dem Umstände, dass die Vereinfachung sich 
auch auf Lieder erstreckt hat, wo ein kleines Melisma nur den Zweck hatte, der Melodie eine fliessendere 
Gestaltung oder eine kleine Belebung zu gewähren (cfr. „Christi Mutter" <fcc, „Gott vor deinem Angesicht") 
und auch abgesehen von der wohl noch ungelösten Frage über die Berechtigung zu einer solchen Aender-
ung, muss man zugeben, dass die vollzogenen Aenderungen durchgehends mit Sachkenntniss und Geschmack 
ausgeführt sind." -

„Einen Umstand hält Ref. noch ervvähnenswerth. Es scheint ihm nämlich gewagt und unangemessen, 
dass in einem Melodienbüchlein d i e se lbe Melodie in 2 verschiedenen Fassungen Plats finde; das ist hier 
hei Nr. 10 „Herr straf mich nicht in deinem Grimm" und bei Nr. 38„Thu a u f <fcc. der Fall. Der erstgenannte 
Text hat die Melodie im vierzeitigen, der andere im dreizeitigen Takt: dazu kommt noch, dass beim Be-
ginn des 2. Theiles die letztbezeichnete Melodie durch eis nach d geführt wird, während bei der erstem 
c gewählt ist; das muss verwirrend wirken." 

„Indem Ref. dem Verfasser das Angeführte geneigter Erwägung empfiehlt, befürwortet er zugleich die 
Aufnahme des Buches in den Catalog recht angelegentlich." P , F i e l . 

„Richtiges Urtheil und gesunder Geschmack sprechen sich in dieser Lieder-Sammlung gleichmässig aus: 
die gewählten Melodien sind fast sämmtlich kirchlich würdig und leicht sangbar, nicht wenige darunter 
besitzen hervorragenden Werth. Bei einigen freilich finde ich die Tonlage etwas hoch, z. B. bei Nr. 63. 
Ferner hätte ich gewünscht, dass die etwaigen Vorzeichen am Anfange einer jeden Notenzeile wiederholt 
worden wären, mit Rücksicht auf die grosse Mehrheit derjenigen, welche das Büchlein in die Hand bekom-
men werden. An Einzelheiten, die ich weniger billige, notire ich: Seite 17, Nr. 2 den Mittelsatz von „die 
Sonn'" <fcc. bis „Wegen" incl., Seite 30. Nr. 29 die eigenthümliche Ineinanderziehung des halben und des 
ganzen Alleluja (hier ist leicht zu helfen); Seite 33 ist in Nr. 36 f besser als fis; in Nr. 38, Seite 34 wäre 
im 2. Takte der untersten Notenzeile vor der Note c das Auflösungszeichen zur Vermeidung von Irrlhum 
wohl angebracht. Auf Seite 40 ist die erste Note as nicht leicht zu treffen, c wäre in der Beziehung vor-
zuziehen (mit Rücksicht auf den vorhergehenden Satz); Seite 42, Nr. 51 wäre im 2. Takte der 1. Notenzeile 
g besser als gis; Nr. 61 kommt ohne Takt am besten zur Geltung; die Fassung des vielgesungenen Liedes 
aWahrer Gott" (Nr. 62) ist ohne Zweifel trivial; nur sehr langsamer resp. schleppender Vortrag kann das-
selbe erträglich machen; Seite 51 , Nr. 69 ist im t . Takte der 3. Notenzeile dem (¡5) a vorzuziehen as (an-
ders, wenn die dem b vorgehenden Noten etwa halbe wären); der Anfangssalz in Nr. 97, Seite 65 ist 
rhythmisch sehr eigenthümlich. ebenso erregen mit Rücksicht aur die Tonart die Anfangstöne von Nr. m 
einiges Bedenken (e legt sich näher); Nr. 112 pag. 72 ist in seiner zweiten Hälfte wohl das einzig wirklich 
bedenkliche Lied der ganzen Sammlung; in Nr. 155, pag. 85 wäre im 2. Takte der 1. Notenzeile vorzuzie-
hen die vielfach gebräuchliche Fassung: b c d c — im Interesse des Fortschrittes und der Steigerung des 
melodischen Gedankens." 

„Diese wenigen Ausstellungen können den Werth der Sammlung wesentlich nicht beeinträchtigen; sie 
sei vielmehr bestens empfohlen." F r i e d r . S c h m i d t . 

542) Kewitsch Th., E l e m e u t a r v i o l i u s c h u l e für Schulamtspräparanden 
und Seminaristen. Cö ln . T o n g e r ' s Ver lag . Pre is : 1. The i l 3 

31 
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2. The i l 4 Jh., beide Theile zusammen 6 Jh., in Par t i en d i r ek t vom Ver -

leger bezogen ausserdem noch 20—25°/ 0 Rabatt . 

„Die Violinschule von Kewitsch verdient im Katalog eine Stelle. Das von der Verlagshandlung splendid 
ausgestattete ünterrichtswerk ist wegen seiner Gründlichkeit und seines äusserst instruktiven Uebungsstoffes 
ein sicherer Führer beim Violinunterricht; es behält auf jeder Stufe die An forderungen an die Fer t ig -
k e i t des V o l k s s c h u l l e h r e r s im Violinspiel streng im Auge, kann indessen j edem Violinschüler bestens 
empfohlen werden. Der Verfasser sohliesst sich bei seinem Lehrgange den neueren Methodikern an, welche 
darauf verzichten, von der Normaldurtonleiter aus-, und dem Quintenzirkel folgend, zu den übrigen Tonarten 
überzugehen. Die Praxis, sich auf den un t e r en Stufen des Violinunterrichts nicht mehr auf die Stamm-
töne zu beschränken, um in die Behandlung der „Griffarten" (Fingersätze) System bringen zu können, 
bricht sich immer mehr Bahn, und auf Grund gemachter günstiger E r f a h r u n g e n werde ich diese 
Praxis stets vertheidigen. — Als Vorzug des Kewitsch'schen Werkes ist weiter die Scheidung in zwei Theile, 
einen ersten für Präparanden und einer zweiten für Seminaristen zu bezeichnen." .1. Cr. M a y e r . 

„Durch Inhalt und Form wird diese Schule mit ihrer systematisch durchgeführten Methode auf sicherem 
und kürzestem Wege alle strebsamen Schüler zu demjenigen Standpunkt hinbringen, den die vom königl. 
preussischen Cultus-Ministerium erlassenen, „das Präparanden- und Seminar-Wesen betreffenden allgemeinen 
Bestimmungen vom 15. Oktober 1872" als Forderung im Violinspiel bezeichnen." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Vgl. meine Mus. s. 1880 p. 131 und 1881 p. 17. Man hat schon gesagt, Violinschulen gehörten nicht 
in den Katalog. Dieser Ansicht kann ich nicht beistimmen und zwar desshalb nicht, weil Alles, was zum 
Gesangunterricht gehört, auch in den Katalog gehört. Die Violine ist aber das beste Gesanglehrmittel, so 
dass überall, wo die Lehrer Gesangunterricht ertheilcn sollen, auch Violinunterricht in den Seminarien obli-
gat ist. Demnach können nur Schulen, die für den Seminarunterricht berechnet sind, aufgenommen werden." 

F r . W i t t . 

543) Wack P., Rechnungs- Revisor der Pfälzer Eisenbahnen i n Ludwigs-
hafen a./Rh., M a n u a l e V e s p e r t i n u m , complectens Communia Vesperarum. 
Ver lag des Verfassers. Preis 2 Jh. 

„Um namentlich jenen Kirchensängern, welchen das Verständniss der lateinischen Sprache abgeht, die 
Ausführung der Vesperpsalmen zu erleichtern, hat der Verfasser diesen „sichern Führer" veröffentlicht, wel-
cher in der That auch geeignet ist, bei einem Chore Sicherheit und Einfachheit in der Psalmenrecitation zu 
erzielen. Was Dr. Witt und P. Mohr durch Zifferchen über der ersten Silbe der Mittel- und der Schluss-
Kadenz bezwecken, sucht der Verfasser durch folgende Einrichtung seines Vesperbuches zu erreichen: Jeder 
der 20 Vesperpsalmen ist extra jenen Psalmtörien untersetzt, in denen er während des Kirchenjahres vor-
kömmt (Dixit, Laudate pueri, Laudate Dominum, Lauda Jerusalem und Credidi sind somit achtmal zu finden). 
Die Melodie des Psalmtons nimmt je die ganze Breite der beiden aufgeschlagenen Seiten ein. Nach dem 
initium, nach der Dominante, beim Sternchen und nach jeder Note (resp. nach jedem untrennbaren Noten-
paare) der Mittel- und der Schlusskadenz geht je ein vertikaler Strich durch das Liniensystem und abwärts 
durch sämmtlifhe unterlegte Verse, so dass der Sänger bei j edem Vers genau sieht, welchem Theile der 
Melodie die einzelnen Silben zuzutbeilen sind. In gleicher Weise ist das MagniOcat achtmal gegeben. Das 
Untersetzen der Psalmverse geschah genau nach den von P. Mohr aufgestellten Grundsätzen. Dabei ist noch 
jede betonte Silbe und jede Stelle, wo Athem zu holen ist, bezeichnet. Vergessen ist nicht, je am Schlüsse 
unter dem Verse „Sicut erat" auch noch jene Finalen zu notiren, die in der Praxis vorkommen. Dieser aus 
98 Nummern bestehende Psalmenzusammenstellung gehen voraus die in den Vespern ausser den Psalmen 
und dem Hymnus vorkommenden Gesänge. Nach der Psalmenzusammenstellung ist von jeder während des 
Kirchenjahrs vorkommenden Vesper angegeben, welche Psalmen zu singen sind und nach welchem Tonus und 
mit welcher Finale. Gut wäre es freilich gewesen, diesen Notizen sogleich auch beizufügen, au f we l che r 
Se i t e das Vorgeschriebene zu finden ist. In diesem Theile des Buches finden sich auch die Hymnen und 
Resp. mit Jfr. und die ganze am 1. November auszuführende Allerseelenvesper. Zur Aufnahme in den Katalog 
und zu Deissiger Benützung empfohlen." «f. G , M a y e r . 

„Diesem Werke muss von allen Sachverständigen die vollste Anerkennung gezollt werden, denn es ist 
in demselben alles, was zur Vesper im ganzen Kirchenjahre gesungen werden muss, und zwar genau nach 
liturgischer Vorschrift, enthalten; ja — es sind die sämmtlichen Vesperpsalmen und das Magnificat in allen 
acht Kirchentönen vollständig ausgeschrieben. Es ist die Ausstattung dieses äusserst praktischen Handbuches 
eine sehr schöne und der Preis ein sehr billiger." B . Me t t en l e l t e r . 

„Vgl. meine Mus. s. 1881 p. 38 und Fl. Bl. f. k. K.-M. 1881 p. 79." F r . W i t t . 

„Ein mit grossem Fleisse, äusserster Sorgfalt und wohlthuender Sachkenntniss fertig gestelltes Werk, 
dessen Gebrauch besonders Tür die Kreise, für die es zunächst berechnet ist, sich von selbst empfiehlt. Ich 
kenne kein Buch, welches den Sängorn beim Singen der Vesper so wesentliche und so sichere Dienste 
leistet" F r l e d r . S c h m i d t . 

544) Bemards J . , k g l . Seminar- und Mus ik l ehre r , v i e r z e h n O r g e l -
k o m p o s i t i o n e n verschiedenen Charakters zum Gebrauche beim Gottes-
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dienste, sowie auch zur Uebung. Opus 20. LeObschütz . C. K o t h e . 
Preis 1 Jb. 20 ^ . 

. «Für die Aufnahme, da diese Orgelstücke im Umfange von 2 bis 7 Linien kirchlich gehalten sind, und 
•arer ziemlich leichten Ausführbarkeit wegen mittleren und schwächeren Organisten, die nicht immer ihre 
eigenen Ideen für die besten halten, und als solche preisgeben, eine willkommene Gabe sein dürften. Zwei 
"er längsten Nummern derselben sind Fugen, die Schlussnuromer ist eine Doppelfuge. Die eingesetzte Fuss-
•jPPlikatur erleichtert das Einstudiren der Orgelstücke. Zur werteren Empfehlung hätte wohl eine kurze An-
deutung über die Tonstärke, resp. über die Registerwahl gedient." J, G . M a y e r . 

„Für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 

545) Schenk A. D. D r e i M a r i e n l i e d e r für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass m i t Orgelbegleitung. A u g s b u r g bei A. B ö h m . Pa r t i tu r und 
Stimmen 1 Jb. — Einzelst immen ä 15 ^ . 

„Drei innig empfundene und in zwar freier, doch sehr edler und feiner Satzweise gearbeitete deutsche 
Muttergotteslieder, die bei Mai- und andern Andachten zu Ehren Mariens sehr gut verwerthbar sind und die 
Herzen Vieler gewinnen werden." P . P l e l . 

„Diese Lieder sind sehr schön und gut gehalten; ruhig und andächtig Messt die edle Melodie dahin, 
welche durch die Begleitung noch gehoben wird. Für Privatandachten und häusliche Kreise sehr geeignet." 

P . I I . H o r n m t t l l e r . 

546) Mohr Joseph, P s a l m i O f f i c i i H e b d o m a d a e Sanctae quos Media-
t ionum et F ina l ium in i t i i s distinctis i n Psallentium usum. Ed i t i o Stereotypa. 
R e g e n s b u r g 1 8 8 1 . Ver lag von F r . P u s t e t . Preis 50 J \ . 

• „Alle Psa lmen , welche in der 2. Vesper und Complet des Palmsonntags, in der Matutin des Grün-
donnerstags und des hl. Charfreitags, in der Matutin, Laudes, Vesper und Complet des Charsamstags und 
a u i Osterfest gesungen werden, sind hier zusammengestellt. Tonus und Finale sind je nur mit einer römi-
schen und arabischen Ziffer angegeben, und bloss wo in den drei Nokturnen der Matutin und in der Laudes 
der drei letzten Tage der Cbanvoche die Melodie der zweiten Hälfte eines jeden letzten Psalmverses die 
stereotype Formel: 1 — 2 — 1 — 5 zu singen ist, ist diese immer durch Choralnoten besonders angegeben, 
"er Eintritt der Mittel- und Schlusskadenz geschieht stets beim fettgedruckten Vokal. Die zu betonenden 
Silben sind durch das Accentzeichen über dem betreffenden Vokal markirt.' -

, »Für Chorsänger, welche bei der Ausführung der Antiphonen, Lektionen etc. nicht betbeiligt sind und 
°enen das vollständige „Officium Hebdomadae Sanctae" nicht behändigt werden kann, genügt in der hl. 
Woche Möhrs Auszug vollständig." J. G . Maye r . 

«Für die Hand des Sängers sehr praktisch. Das Büchlein enthält n u r die Psalmen; Antiphonen, Lek-
'onen u. dgl. sind darin nicht aufgenommen. P . I . K o r n m t t l l e r . 

547) Joos O., Op. 7. L i t u r g i s c h e V e s p e r an den Festen der h l . Be-
kenner, welche nicht Bischöfe waren, für 4 Männerstimmen oder für 
einstimmigen Chor m i t Orgel. A u g s b u r g bei A. Böhm. Par t i tu r und 
Singstimmen 3 Jb. 20 ^ — P a r t i t u r al lein 2 Jb. — Singstimmea einzeln 
ä 30 ^ . 

" D e r V e r f a s s e r S'bt die Psalmen der angeführten Vesper sowie das Magnificat der I. und I I . Vesper in 
e.nr einfachen, würdig gehaltenen Falsi-bordoni, unter denen eines von Bernabei herrührt. Mit den mehr-
t mini igen Versen weschseln die einstimmigen Verse, denen eine gute Orgelbegleitung beigefügt ist. Die 

B e g l e i t u n g des Hymnus hätte Ref. etwas sorgfältiger gewünscht; auch hätte die Tonhöhe der unmittelbar 
"'einander folgenden Vespertbelle, des leichtern und ungezwungenem Anschlusses wegen, hie und da 

«Was übereinstimmender gewählt werden sollen. Da zu einer vollständigen liturgischen Vesper auch offen-
D a r die Antiphonen zu den Psalmen und zu dem Magnificat gehören, so wäre es sehr angemessen gewesen, 

enn dieselben, begleitet oder unbegleitet, beigegeben worden wären. — Der mehrstimmigen Vesper ist 
'°cb beigefügt eine Begleitung der in der Vesper vorkommenden Psalmtöne mit g eme insamer Dominante, 

e l c he für den einstimmigen Gebrauch dienen soll. Für die Aufnahme." P . P l e l . 

de b " D a s i s t w o ' u o i e leichteste und einfachste Vesper, die man sich nach dem blossen Choralpsalliren 
eniien kann; sie ist auch nur für Landchöre bestimmt, wo man anlangt, solche Gottesdienste nach den 

rgischen Vorschriften zu feiern, und wo man oft leichter vier Männerstimmen als vier gemischte Stimmen 
u s a m m e n b r i n k a n n < I n R f l c k s j c n t a u f d i e s e um s tän<ie bin ich nicht gegen deren Aufnahme in den 

K a i a J ° S " P . U . H o r n m a l i e r . 
3 1 * 
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548) Zeller Adolf, S a m m l u n g k a t h o l i s c h e r K i r c h e n g e s ä n g e für vier 

Männerstimmen. 4 Lie ferungen. T ü b i n g e n 1 8 6 7 — 1 8 7 2 . Ver lag der 

H . L a u p p ' s e h e n Buchhandlung. Preis 4 Jh. 

..Vorliegende Sammlung verdankt ihre Entstehung dem Wunsche, die bei den öffentlichen und privaten 
Gottesdiensten des kathol. Convikts in Tübingen üblichen Gesänge (ausschliesslich der Missen) den Alumnen 
desselben für den unmittelbaren Gebrauch in cörrekter Gestalt bebändigen und in weitere Kreise mitgeben 
zu können. Da bei einzelnen Nummern sämmtliche Zöglinge des Hauses am vierstimmigen Vertrag Theil 
nehmen, so erklärt es sich, warum solchen Gesängen möglicht einfache Harmonisirung und Rhythmisirung 
gegeben werden musste." Diess Vorwort des Herausgebers, des damaligen Repetenten Hrn. Adolf Zeller, 
welchem die Ordnung und Leitung der Musik im Convikte oblag, spricht deutlich genug aus, dass vorlie-
gende Sammlung besonders für ähnliche Institute, Seminarien passend sei, und sie ist auch sehr empfehlens-
wert!). Sie umfasst 48 Nummern, meist mit lateinischem Texte, darunter 3 Adoramus, 3 Veni sanete Spiri-
tus, 2 0 Salutaris, 1 Veni creator, 1 Adoro te, Pange lingua. Marianische Antiphonen, mehrere Communion-
gesänge, dann mehrere Marienlieder mit deutschem Texte u. s. w. Die musikalische Bearbeitung, Transpo-
sition, Harmonisirung ist theils vom Herausgeber, theils von Prof. Birkler u. a. P . I I . K o r n m t t l l e r . 

„Diese Sammlung enthält unter 46 Nummern Einiges das der altern klassischen Kirchenmusik entlehnt 
ist; das meiste gehört der Form nach dem deutschen Kirchenliede an. Da die Partitur nicht vorliegt, lässt 
sich ein vollgültiges Urtheil nicht abgeben. Sieht man den 1. Tenor, als die Melodie gebende Stimme 
durch, so erscheinen nur in der 4. Lieferung ein Paar Nummern, darunter das bekannte Weihnachtslied: 
„Stille Nacht" für die Kirche und besonders auch für den Männerchor als zu tändelnd. Ich glaube wohl 
nicht fehl zu gehen, wenn ich für die Aufnahmt stimme. F r . H o n e n . 

549) Heinze L., H a r m o n i e - u n d M u s i k l e h r e : Z w e i t e r T h e i l . Fo rm-

lehre , Organik und Geschichte der abendländischen Mus ik für Seminari-

sten und Musikschüler. ( M i t Por t ra i ts der berühmtesten Komponisten.) 

O b e r g l o g a u 1881 . Ver lag von H e i n r i c h H a n d e l . Preis 1 Jh. 40 J j . 

„Vorliegendes Buch ist eine gänzliche Umarbeitung des sub Nro. 180 des V.-Katalogs besprochenen 
„Musikalischen Lehr- und Bildungsbuches". Um es für die Musiklernenden brauchbarer zu machen, hielt 
es der Verfasser angezeigt, das Ganze in eine compendiösere Form zu bringen, manches zu umfänglich Be-
arbeitete zu vereinfachen. Ueberflüssiges wegzulassen und einige nützliche Ergänzungen anzubringen; ins-
besondere liess er die letzten zwei Abschnitte von der Methodik des Gesang- und Ciavierunterrichtes ganz 
ausfallen, und während früher der geschichtliche Theil sieb nur mit der Kirchenmusik beschäftigte, ist Jetzt 
überhaupt die Geschichte der abendländischen Musik behandelt, wenn auch noch das Geschichtliche der 
Kirchenmusik überwiegt. Ich spreche mich auch gleich günstig über diese compendiöse Bearbeitung aus, 
wie ich es über die erste Ausgabe (Nro. 180) gethan habe." P . I I . H o r n m t t l l e r . 

»Dieses vortreffliche Buch dürfte in keines Musikers und Lehrers Bibliothek fehlen. Für die Aufnahme." 
H . O b e r h o f f e r . 

550) Reitz Conrad, d e r r ö m i s c h - l i t u r g i s c h e G e s a n g oder der 

g r e g o r i a n i s c h e G e s a n g . E i n Be i t rag zur Reform und Förderung der 

katholischen Kirchenmusik m i t specieller Berüchsichtigung der eigenthüm-

lichen Verhältnisse der Diözese Speier. 1880 . D r u c k und Ver lag von 

A. S c h w a b i n S p e y e r . Preis 80 ^ j . 

„Ich glaube, dass diess Schriftchen vielen Nutzen stiften kann, besonders wenn es in die Hände von 
Chorleitern gelegt wird, welche noch dem alten Schlendrian huldigen, aber doch nicht alles guten Willens 
bar sind. Obwohl der Verfasser zunächst nur die Verhältnisse in der Diözese Speier im Auge hat, so gilt 
das Gesagte auch für anderwärts; die Missbräuche, die er an den Pranger stellt, kommen an andern Orten 
auch vor u. s. w. Sehr belehrend ist der achte Abschnitt und die folgenden, worin alle liturgischen Ge-
singe bei der hl. Messe und Vesper durchgangen werden und ihre Behandlungsweise angegeben ist; auch 
die den kirchlichen Vorschriften entsprechende Aussetzung des Allerheiligsten ist eingehend besprochen. 
Die besondern Rathschläge, welche der Verfasser hin und wieder einflicht, zeigen, dass er in Organisirung 
eines wahrhaft kirchlichen Chores viele Erfahrung gemacht habe. Ich empfehle das Büchlein bestens.* 

P. V. K o r n m i l l l e r . 

«Ueberau aufs Beste sei diese Broschüre empfohlen." B . M e t t c n l e l t e r . 

551) AngelO Bertallotti'S f ün f z i g z w e i s t i m m i g e S o l f e g g i e n . M i t 

einer E in le i tung und Athmungszeichen versehen von F. H . H a b e r l , 

Domkapellmeister i n Regensburg. 1 8 8 1 . Ver lag von F r i e d r i e b 
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P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis 1 Jb. (Parthiepreise: bei 25 Exempl . 

à 90 bei 50 à 80 ^ ; bei 75 à 70 ^ ; bei 100 à 60 

„Für kirchliche Gesangschulen (doch auch für andere) kann wohl kein Uebungsheft mehr empfohlen 
werden, als die vorliegenden Solfeggien, wodurch bei einigem Fleiss eine grosse Treffsicherheit und Selbst-
ständigkeit des Sängers, welche leider so häufig fehlt, erzielt werden kann. Der Hr. Herausgeber gibt auch 
in der \orrede des .Näheren an, wie diese Uebungen mit Nutzen vollzogen werden können und wie er sie 
selbst seit 9 Jahren erprobt hat. Mag sein, dass einige Musiklehrer nicht recht damit zufrieden sind, weil 
nicht der in neuerer Zeit unbillig und ungebührlich sich breitmachende Violinschlüssel, sondern der alte 
Sopran- und Altschlüssel und der grosse Allabreve-Takt angewendet ist; aber die Schwierigkeit, mit diesen 
Schlüsseln und Noten sich zurecht zu finden, liegt doch nur in der Einbildung. Ein ordentlicher Kirchen-
chor wird es wohl wieder leicht dahin bringen, nach beiden Schlüsseln zu singen, wie es vor noch nicht 
zwanzig Jahren überall der Fall war. Der Preis dieser Gesangübungen, das soll noch besonders angemerkt 
sein, ist erstaunlich billig." P . 17. K o r n m t t l l e r . 

„Vortreffliche, allen Kirchengesangchören warm zu empfehlende Uebungen. Die Methode wird vom Her-
ausgeber in dem bemerkenswerthen Vorworte klar und praktisch dargelegt. Der von mir sympathisch be-
grüsste Mahnruf zum Gebrauche und Studium der alten Schlüssel wird so lange wirkungslos verhallen, bis 
dass a l l e Componisten und Verleger und Dirigenten den zu dieser That erforderlichen Muth und Opfersinn 
werden gewonnen haben. Nur einheitliches und conséquentes Vorgehen aller Betheiligten kann hier zum 
Ziele führen. Im Augenblicke übt der eine Componist resp. Verleger einen Druck, ja Zwang aus auf den 
andern, dem sich selbst solche nicht mehr zu entziehen vermögen, welche sonst wohl principiell dem Ge-
brauch der alten Schlüssel den Vorzug geben. — Bei dem Studium vorliegender Solfeggien haben Dirigenten 
und Sänger eine erwünschte Gelegenheit, mit den alten Schlüsseln sich vertraut zu machen.* 

F r . S c h m i d t . 

552) P. Ortwein M a g l l U S , k. k . Professor i n Meran . Z e h n G r a d u a * 
l i e n für 5 Stimmen. Zwölfte Hauptgabe (pro 1880) des Cäcilien-
Vereins für alle Länder deutscher Zunge. 1880 . Ver lag von F r i e d r . 
P u s t e t in R e g e n s b u r g . ( In den Gradua l i en- Stimmheften von W i t t 
(Op. 34) N r . 1 0 0 — 1 0 9 . ) Preis 1 Jb. 

„Diese 10 Gradualien verdienen gleiche Empfehlung, wie die 8 als Hauptvereinsgabe pro 1879 zur 
Vertheilung gelangten Gradualien." P . I . K o r n m t t l l e r . 

,.Für die Aufnahme; die (ad üb.) Solo-Sätze in Nro. 106 und 107 möchte ich nicht befürworten." 
F r . S c h m i d t , 

„Eine wunderschöne Arbeit, in vielen Beziehungen (Klang, Feierlichkeit, enger Anschluss an den Choral, 
Würde 4c.) geradezu unübertrefflich. Beim 2. Verse von Nro. VII (107) und YHI (108) hat Hr. Ortwein 
zwei Lesarten gegeben, die eine für eine Solostimme, die andere für Chor. Der Text: „Ich bin vom Vater 
ausgegangen und in die Welt gekommen und ich verlasse wieder die Welt und gehe zum Vater", sowie: 
..Ich wil l euch nicht als Waisen zurücklassen &c." scheint nämlich nicht für einen Chor, weil von Einer 
Person, dem Heiland selbst gesprochen, zu passen. Dass dessbalb das Verfahren O.'s solche Worte bloss 
von einer Stimme singen zu lassen, Vieles für sich hat, liegt auf der Hand. Man kann aber diese Worte 
•uch als Betrachtungsgegenstand dem Volke (Chore) in den Mund gelegt auffassen: Das Volk (der Chor) 
'egt sich selbst diese vor 18 Jahrhunderten gesprochenen (der Erlöser spricht sie ja nicht vor unseren 
°hren!) Worte vor, erwägt sie, spricht sie nach, wiederholt sie laut recitirend und drückt dann im darauffolgen-
den „Alleluja" seine Gefühle darüber aus. Ich meine unmassgeblich, alle bei der Liturgie dem Chore zu-
gewiesenen Texte als Betrachtungsgegenstand auffassen zu dürfen und die daraus entstehenden Gefühle und 
Entschlüsse in Tönen verkörpern zu müssen. — Diese 12. Hauptvereinsgabe ist zugleich die 5. Lieferung 
•«einer Gradualien-Siimmhefte (Op. 3 4 ) . F r . W i t t . 

553) Mettenleiter Bernhard. D i e l e t z t e n W o r t e J e s u a m K r e u z e 
für Sopran, A l t , Tenor, Bass m i t Begle i tung der Orgel oder des Ha rmo-
niums al lein oder von 2 Vio l inen, V io la , V io lon nebst Cello (2 Clar inetten, 
2 Hörner, 1 Posaune ad l i b i t . ) . Op. 3 1 . Preise: Direkt ionsst . 4 Jb.; 
die 4 Singst. 1 Jb.] Instrumentalst . 3 1 n. E igenthum der Ver leger 
A. B ö h m & S o h n i n A u g s b u r g . 

t „Text und Composition würdig und ernst und recht geeignet, die Seele in tief innerliche Betrachtung des 
Leidens unseres Herrn zu versenken. Die Worte: „Mein Herr und mein Gott! Ich bete Dich an und bene-
deie Dich, denn durch Dein heiliges Kreuz hast Du die Welt erlöset" leiten das Ganze ein. Darauf folgen 
d ' e „sieben Worte" Jesu am Kreuze. Jedes einzelne derselben besteht aus einer Betrachtung, an welche 
sich kurzes Gebet anschliesst. So lautet das „erste Wort": „Des Erbarmens Abgrund, o Liebe! Barmherzig-
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ster. Dich hat mit Wunden geschlagen die sündige Menschheit. Göttlicher Erlöser! Gnädigster, Barmherzig-
ster! Du rufest: ,,Vater! verzeihe ihnen, denn sie wissen nicht, was sie thun." 

..Durch Deiner heil'gen Wunden Schmerz erlöse meine Seele am Tage des Gerichts." — Jedes der ein-
zelnen Worte wird durch ein kurzes Vorspiel eingeleitet, das einfach schön und klar den zu verarbeitenden 
Gedanken einführt. Nun folgt eine reiche, den Text oft sinnreich und meisterhaft illustrirende Verarbeit-
ung dieses Gedankens; Homophonie und Polyphonie, Fugen, flgurirte, kanonische und imitatorische Sätze, 
in einfach klarer Durchführung reichen einander die Hand, einleitend und folgend den im einfachen vierst. 
Vokalsatze gegebenen einzelnen „Worten" des Erlösers am Kreuze. Wer die „letzten Worte" in der rechten 
Stimmung hört, auf den werden sie tief und nachhaltig wirken; sie sichern dem Herrn B. Metlenleiter eine 
bevorzugte Stellung in der Reihe der Kirchenmusiker. — Da die Composition trotz ihres tiefen Gehaltes und 
der kunstreichen Exposition und Durchführung an das Orchester nur massige Ansprüche stellt, die Sing-
stimmen recht sanglich gehalten sind, so ist wohl anzunehmen, dass dieselbe sich Bahn brechen und an 
Stelle der recht oft noch unwürdigen Charfreitagsmusjken treten wird." I i . H e l n z e , 

„Eine sehr empfehlenswerthe Composition. Für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 

564) Mayer J . G L , O r g e l b e g l e i t u n g z u d e n A l t a r g e s ä n g e n u n d 

R e s p o n s o r i e n beim Hochamte. Preis 1 Jb. 50 ty. S c h w a b . Gmünd; 

S c h m i d ' s c h e Buchhandlung. 

„Die Begleitung der Orgel zu obigen Gesängen ist ganz in erbauender Weise verwendet. Zum Ite missa 
est für das Osterfest sind sub Nr. 5 und Nr. 11 Seite 30 zweierlei Arten des Gesanges angegeben. Die 
nach dem Graduale Romanum entnommene Weise (sub Nr. 11) ist allein die richtige und muss desshalb 
vom Priester gesungen werden. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 

„Wo die Begleitung der Responsorien und Altargesänge des Priesters noch beliebt wird, müsste dieselbe 
wenigstens in mustergiltiger Weise ausgeführt werden. Zu diesem Zwecke möge die vorliegende Orgelbe-
gleitung vom Seminaroberlehrer Mayer empfohlen sein." L . H e l n z e . 

555) Kornmüller, P. UttO. X V O f f e r t o r i e n (aus dem Commune 

Sanctorum) für Sopran, A l t und Orgel . Z u m Besten der Musikschule in 

Regensburg. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g , N e w Y o r k u n d 

C i n c i n n a t i . Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ ; die beiden Singst. 40 

„Sehr brauchbare und leichte Compositionen. Bei der natürlichen und Iiiessenden Stimmführung singt 
sich alles leicht und glatt herunter. Formell abgerundet sind die Stücke, trotz der geringen Mittel, sehr 
klangvoll und von edler, schöner Wirkung." L. H e l n z e . 

„Für die Aufnahme. In diesem Hefte erhalten ganz besonders jene Frauenklöster, die den liturgischen 
Gesang pflegen, eine ihnen sicher willkommene Gabe, indem sie durch dieselbe wiederum mehr in den 
Stand gesetzt werden, den liturgischen Anforderungen gerecht zu werden. Diese zweistimmigen Composi-
tionen sind nicht besonders schwer und charakterisiren sich durch eine gewisse Ruhe und durch Anmuth, 
ohne dass sie sentimental angehaucht sind." F r . H O n c n . 

556) Kcenig Thaddäus, L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i in A - d u r für vier 

Singstimmen, Stre ichquartet t und Orgel , 2 Hörner ad l i b . Op. 1. Orgel 

zugleich Direct ionsst imme 1 Jb. netto. 4 Singstimmen ä 15 netto. 

Orchesterstimmen 1 Jb. E igenthum des Verlegers J o s e f S e i l i n g in 

R e g e n s b u r g . 

„Instrumentirte Litaneien in streng liturgischer Form zählen bis jetzt noch zu den Seltenheiten. Vor-
liegende Litanei erweist sich zudem noch als eine gediegene und scbätzenswerthe Arbeit. Sie erfordert 

jedoch einen guten Sängerchor und ziemlich geübte Instrumentalisten. Einige Härten in der Begleitung und 
in dem Gesänge wird wohl der geschätzte Autor in seinen späteren Werken zu vermeiden wissen. Für die 
Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 

„Recht empfehlenswerth! Die zweitaktigen Abschnitte im zweiten und dritten Satze werden uns zwar 
durch ein bekanntes Muster empfohlen, aber es gehört ein besonderer Geschmack dazu, sie schön zu 
finden. Die Textunterlage im Sopran nach „Virgo fldelis'' braucht eine Correkiur u. dgl. Einzelheiten mehr! 
C, A. und T. sind in den drei C-Schlüsseln geschrieben.* F r . W i t t . 

„Eignet sich recht gut zum Gebrauche bei einer gottesdienstlichen Feierlichkeit zu Nachmittags- oder 
Abendandachten." H . H e t t e n l e l t e r . 

567) Schaller F . E r s t e S o n n t a g s - M e s s e für Sopran, A l t , Tenor, Bass, 

Orchester und nicht obl igater Orgel . Op. 14. Preis m i t Orchesterbe-

gle i tung 3 Jb. 70 d\ , m i t Orgelbegleitung 2 Jb. 20 ^ , Pa r t i tu r 3 Jk 

Eigenthum des Verlegers Josef S e i l i n g in R e g e n s b u r g . 
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„Der deutsche Cäcilien-Verein pflegt und fördert laut seiner Statuten die Instrumentalkirchenmusik dort, 
wo sie besteht, obwohl er für dieselbe keine Propaganda macht. Jeder erfahrene und unterrichtete Kir-
chenmusiker wird sich überzeugungstreu zu diesem Principe bekennen. Da nun, wie Jedermann weiss, die 
Zahl der verzopften instrumentirten Messen, welche noch immer im Hause des Herrn producirt werden, 
Legion ist. so vindicirt sich obige Messe Herrn Schaller's von selbst eine Stelle in dem Vereinskataloge. 
Mit der offenbaren Tendenz geschrieben, schwachen Stadt- und Landchören liturgisch Korrektes zu bieten, 
ist dieselbe auf dreifache Weise aufführbar: a) mit 4 Singstimmen, Streichquartett, 2 Clarinetten, 2 Hörnern 
und unobligater Orgel; b) mit 4 Singstimmen, Orgel, Clarinetten und Hörnern ohne die Sireichinstrumente; 
c) mit 4 Singstimmen und Orgel. Ich erlaube mir hiezu den Wunsch auszusprechen, dass sich noch mehrere 
Kirchencomponisten finden mögen, welche unter Wahrung des kirchlich Erlaubten mit kundiger Hand und 
frei von aller Aengstlichkeit auf dem immerhin noch weitem Gebiele der Instrumentalkirchenmusik Gedie-
genes und Erhebendes schaffen!" I g . T r a u i u l h l e r . 

„Das Opus ist in mixolydischer Tonart geschrieben und nicht schwer ausführbar. Die Singstimmen müssen 
etwas stark besetzt werden, weil sonst die Streichinstrumente, zu reichhaltig mit Figuren versehen, an 
vielen Stellen der Messe den Gesang gänzlich decken würden. Bei schwächerer Besetzung der Singstimmen, 
ist es rathsam, die Begleitung durch die Orgel allein ausführen zu lassen. Für die Aufnahme." 

B . I t l e t t en l e i t e r . 

„Die Messe kann auch mit alleiniger Begleitung der Orgel ausgeführt werden oder auch mit Orgel, 
Clarinetten und Hörner ohne die Streichinstrumente. Besonders die letztgenannte Ausführungsart möchte ich 
dort empfehlen, wo man keine guten Streicher hat. Das Durchlesen der Partitur — sie wie die Stimmen 
sind prächtig ausgestattet und der Preis sehr niedrig — hat mir wahre und grosse Freude gemacht. Ich 
kann die Messe mit ihrer soliden, einfachen Faktur, mit ihrem strengen Charakter (der Componist hat die 
alte mixolydische Tonart festgehalten!) gar nicht warm genug empfehlen und bin gewiss, dass ich mit dieser 
Empfehlung Ehre einlegen werde, zumal die einzelnen Stimmen nicht die geringsten Schwierigkeiten bieten. 
Nur Eines ist zu fürchten: verschleppte Tempi. Das Gloria besonders nehme man rasch — die Messe ist 
gar nicht umzubringen, ausser durch zu langsame Tempi. Im Einzelnen möchte ich freilich Einiges anderes 
haben. Ich will nicht auf das „Erdbeben" i . e. Zittern der Saiteninstrumente aufmerksam machen beim 
Crucifixus (Vgl. Fl. Bl. 1881 p. 59 f. ) ; die Stelle ist diskret gemacht, und bevor ich sie in dieser Form ver-
werfe, müsste ich sie hören. Absolut aber muss geändert werden das 

am Schlüsse des Credo. Ich erinnere mich vor 25 Jahren am Schlüsse einer ganz würdigen Composition 
(bei einer Bittprozession) diesen Schluss gehört zu haben — ich glaubte eine grinsende Teufelsfratze vor 
mein Geistesauge hingezaubert zu sehen. Täusche ich mich vielleicht?? Man lasse die Instrumente die 
3 Viertl einfach aushalten, corrigire also vorher die Stimmen. Dafür — welch' schöner ätherischer Anfang 
des Sanctus! Letzteres wie das Bened. und Agnus sind kurz und — schön! Die Messe hat mich beim Lesen 
erwärmt; wenn sie euch bei der Aufführung nicht erwärmt, so, glaube ich, hai es bei euch gefehlt. Ent-
weder habi ihr sie nicht recht aufgeführt oder ihr seid Weltmenschen. Mit der Erwerbung dieses Werkes 
hat der Verleger nach meiner Meinung sich Ehre gemacht! Möge ihm auch der Absatz nicht fehlen! 

568) Maldeghem, van R. J . , T r é s o r M u s i o a l . Collection authent i -
que de Musique sacrée et profane des anciens maitres Belges. Op. 170. 
1881 D i x - Septième Année. B r u x e l l e s . L i b r a i r i e européenne de C. 
M u q u a r d t . Preis 10 F r s . 

„Das Studium der Niederländer, we'che so viel für die Ausbildung der Polyphonie gethan haben, bleibt 
immer interessant nicht bloss für den Musikferscher und Contrapnnktisten, sondern für jeden gebildeten 
Kirchenmusiker. Unter den 14 Nummern des vorliegenden 17. Jahrganges befinden sich 6 fünf- und 8 vier-
stimmige Moieuen, von denen nach meiner Meinung die eine oder andere Pièce zu einem Vortrage bei einem 
Kirchenconcerte sich ganz gut eignen dürfte. Kirchenmusikalisch-historisches Interesse kann keiner einzigen 
Nummer abgesprochen werden. Für die Aufnahme." I g - T r a u i u l h l e r . 

„Enthält 14 zum Theil äusserst interessante und anregende Motetten und Antiphonen für 4 und (mei-
stens) 5 Stimmen von den Componisten Jac. de Ke r l e , Job. R i cha f o r t , Jac. van Berchem. Besonders 
hoher Aufmerksamkeit werth erscheint die Nr. 2 dieser Sammlung, wie denn überhaupt diese Denkmäler 
»us der altern Zeit unschätzbar sind für die Vergleichung sowie für die Geschichte unserer Kunst " 

659) Fischer P. Clemens, 0 . S. B . Op. l . M i s s a b r e v i s pro de-
functis quatuor vocibus imparibus concinenda. R e g e n s b u r g , Ve r l ag 
von F r . P u s t e t . Pre is : Pa r t i t u r 1 Jh. 20 % — Stimmen 40 ^ . 

F r . W i t t . 

F r i e d r . S c h m i d t . 
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„Dieses Requiem ist eine edel gehaltene, würdige Composisition. Die Sequenz muss, da sie nicht com-
ponirt ist, cboraliter eingefügt werden. Das Opus, meist homophon gehalten mit nur massig angewendeter 
Polyphonie, stellt an den Umfang der einzelnen Stimmen, namentlich an den Sopran keine zu hohen An-
forderungen; gleichwohl erfordert die gelungene Darstellung desselben einen einigermassen geschulten Chor 
mit biegsamen Stimmen. Wenn Ref. den Componisten dieses als Erstlingswerk erscheinenden Requiems be-
züglich seiner fernem Arbeiten noch auf einige Punkte aufmerksam zu machen sich erlaubt, so wären es 
folgende: 1) Eine Anzahl Stellen ist etwas gar orgelmässig ausgefallen, so dass Ref. sich der Ansicht nicht 
entsebiagen konnte, dieselben seien am Instrumente entstanden. 2) Der Componist hat gute ha rmon i sche 
Formen im Ohr; nicht so gute r h y t h m i s c h e Formen sind ihm eigen. Referent erinnert nur an einige 

Bindungen z. B. J | ^ oder gar J j J J; so etwas lässt man sich allenfalls in der Instrumentalmusik 

bei Instrumenten von untergeordneter Bedeutung gefallen, in der Vocalmusik nie, am allerwenigsten in der 
melodieführenden Oberstimme. Also auf diesen Punkt recht aufgepasst! Für die Aufnahme.1' P . P i e l . 

..Für die Aufnahme. Diese Composition ist ein sehr beachtenswerthes Opus I . eines mir bis dahin unbe-
kannten Autors. Ruhe und Andacht ist über das Ganze ausgegossen und entspricht alles durchaus der 
Stimmung, von der die Musik zu einem Requiem soll durchdrungen sein. Mittelgute Chöre werden die 
Composition mit nicht zu grosser Anstrengung beherrschen lernen." F r . Hünen. 

560) Blied J . , 18 l a t e i n i s c h e u n d d e u t s c h e K i r c h e n g e s ä n g e thei ls 
für gemischten, theils für mehrst immigen Männerchor. Op. 39. Preis 
1 Jé. 20 ^ n. Ver lag von A. Böhm & S o h n i n A u g s b u r g . 

. „Diese 18, theils lateinischen, theils deutschen Kirchengesänge sind in ihrer eigenartigen, meister- und 
musterhaften, oft reich verzierten Harmonisirung wahre Perlen zu nennen; alle Gesänge sind schön und 
wohlklingend und frei vom Hergebrachten und Schablonenartigen. Für Aufführungen sowohl wie fürs Stu-
dium recht zu empfehlen." I . . H e l n z e . 

„Für die Aufnahme." M. O b c r l i o i f e r . 

561) Blied J . , M i s s a i n h o n o r e m S. G e r t r u d i s . A d quatuor voces 

Organo comitante auetore. Op. 40. 1881. R e g e n s b t f r g , Ver lag von 

F r . P u s t e t . P re i s : Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen 50 ^ . 

„Diese Messe reiht sich den besten der für Männerchor geschriebenen würdig an. Das Kyrie, Sanctus, 
Benedictus und Agnus wird von kurzen, imitatorisch verarbeiteten, ruhig gehaltenen und prächtig klingenden 
Sätzen gebildet. Alles ist rund und formgewandt, klar, durchsichtig und dabei im ganzen leicht singbar. 
Das Gloria ist ähnlich gearbeitet; hier wechseln derartige Sätze, mit Unisonostellen und dem einfachen 
vierst. Chore und es schliesst dasselbe mit einem glänzenden und schwungvollen Amen. Im Credo wechselt 
der einstimmige Choral mit ein- und mehrst. Sätzen. Ein besonderer Vorzug der Messe liegt des weiteren 
in der leichtgebaltenen, von einem mittel massigen Spieler zu bewältigenden Orgel begleitung. Die Composi-
tion sei hiermit namentlich den Herrn Seminarmusiklehrern aufs beste und wärmste empfohlen." 

I i . H e l n z e . 
„Der Hr. Componist hat mit dieser Messe ein Werk geliefert, welches sowohl vortrefflich gearbeitet, als 

auch edelsten und erhabenen Charakters, der Aufmerksamkeit aller Chöre, denen genügend Männerstimmen 
zu Gebote stehen, empfohlen werden muss. Die Messe ist zumeist im Imitationsstyl geschrieben (das Credo 
mit Ausnahme des Et incarnatus bis Et resurrexit ist einstimmiger Choral nach Kölner Weise), wodurch 
auch der Vortheil gewonnen ist, dass die Singstimmen reichliche Ruhepausen finden und namentlieb der 
erste Tenor nicht so leicht ermüdet wird; die Orgel bietet zudem gute Unterstützung und harmonische Aus-
füllung. Chöre, denen dieser Styl nicht unbekannt ist, werden keinerlei Schwierigkeit zu guter Ausführung 
des Werkes finden und dasselbe sicherlich als eine sehr dankbare Composition lieb gewinnen. Für die 
Aufnahme." P . 17. K o r n m t t l l e r . 

„Unter den Messen für Männerchöre muss vorliegendem Opus eine ehrenvolle Stelle eingeräumt wer-
den. Von mittlerer Schwierigkeit wird die Messe von geübten Chören, denen hohe Tenöre nicht fehlen, mit 
guter Wirkung producirt werden. Das dem Kölner Gradúale entnommene Choral-Credo fügt sich den übrigen 
vierstimmigen Sätzen ganz homogen an, nur muss auf die richtige einheitliche Deklamation einiger Fleiss 
verwendet werden. Für die Aufnahme." J g . I ü i u m i n i e r . 

„Der Messe liegt das sehr ausgiebige Motiv aus der Fuge der Mozart'schen Jupiter-Symphonie zu Grunde. 
Bei dem Credo benutzt der Verfasser die Kölner Choralweise, bei dem Benedictus in sinniger Art die Melo-
die des Liedes: „Vom Himmel hoch, da komm ich her". Die Arbeit ist gewandt und glatt, die Ausstattung 
glänzend. Für die Aufnahme." I I . K o t h e . 

562) Witt Franz. Op. X l l i 1 ' - L i t an iae Sanctissimi Hominis Jesu 
ad duas äquales vel quatuor voces unequales. R e g e n s b u r g , Ver lag 

von F r . P u s t e t . Pre is : P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — 4 Stimmen 40 ^ — 
2 Stimmen 20 ^ . 
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„Nun ist die 2. Auflage dieses nicht schwer ausführbaren Werkes in sehr schöner Ausgabe erfolgt. 
Der Styl dieser den Forderungen der Liturgie entsprechenden Litanei vom heiligsten Namen Jesus ist religiös 
und sehr zur Frömmigkeit anregend." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Es freut mich, diese aus den Beilagen zu den Fl. Bl. 1866 mir bekannte Li'anei in prächtiger Aus-
stattung nun vor mir zu sehen und für den Vereinskatalog empfehlen zu können. Sie ist melodisch und 
harmonisch sehr reich, bietet vielen und doch nicht unvermittelten Wechsel, sie ist leicht und praktisch. 
Le icht , weil sie nichts enthält, was nicht jeder Sängerchor von einiger Bildung leicht vorzutragen vermag, 
und p r a k t i s c h , indem sie sowohl in zweist. „als vierstimmiger Besetzung, sowohl vollständig als mit Weg-
lassung einer oder der andern Numer aufgeführt werden kann. Besonders schön sind die Sätze 2, 6 und 8. 
Der Dirigent möge den nicht lateinkundigen Sängern den so schönen Text der Namen-Jesu-Litanei erklären. 
Vorzüglich bei Gebeisandachten vor dem Allerheiligsten ist diese Litanei sehr geeignet."*) S c h e n k . 

„Diese durch gewählte reichhaltige Melodie, Harmonie und weihevolle Stimmung gleich ausgezeichnete 
Litanei verdiente wohl in einer zweiten Auflage, welche nebstbei die erste durch Handsamkeit, Eleganz und 
Beigabe der Einzelnstimmen weit überragt, allen Chören, welche l i t u r g i s c h e Kirchenmusik auf ihre Fahne 
geschrieben haben, zugänglich gemacht zu werden. Hinsichtlich der Aufführung mögen die im „Vorworte" 
gemachten Andeutungen von den Dirigenten berücksichtiget werden." «Ig. T r a u n i i h l e r . 

563) Mettenleiter Bernhard, R e q u i e m in C -mo l l für Sopran, A l t , 

Tenor, Bass m i t willkürlicher Begle i tung der Orgel al le in oder von zwei 

V io l inen , V i o l a , V io l one , zwei Clar inet ten, zwei Hörnern und Posaune. 

K e m p t e n . L i t h . und Ver lag der J o s e f Köse l ' s ehen Buchhandlung. 

Opus 29 . Preis 4 Jh. 50 \ . 

„Ich empfehle dieses Requiem allen schwächeren und mittelguten Kirchenchören als eine leicht aufführ-
bare, kirchlichen Ernst und Frömmigkeit athmende Composition. Die nicht componirten Theile, Graduale 
und Dies irae, sollen nach der Bemerkung des Autors aus dem Graduale romanum gesungen werden, wobei 
nach meiner Praxis die Tonhöhe des ut und fa = as am besten zu nehmen ist. Von den Sätzen des Dies 
'rae wähle man besonders jene, die bittlichen Inhaltes sind, und alternire bei dem Vortrage zwischen 
Knaben- uud Männerstimmen. Nur bei dem „Huic ergo" sollen beide Stimmgattungen sich vereinigen. 
Für die Aufnahm'." J g . T r a u n i i h l e r . 

„Für die Aufnahme. Für schwächere Chöre geeignet, ernst, fast durchweg homophon. Etwas mehr 
Leben und Ausdruck wäre wünschenswerth, besonders im Offertorium, auch der springende Rhythmus Ein-
gangs des Libera wäre besser vermieden. Nebenbei bemerkt will mich bedünken, dass die jetzt sehr häufige 
Anwendung der synkopirten Noten in den Violonen deren Spiel zwar etwas belebt, aber den Nacbtheil hat, 
dass gerade diese Synkopen zur unangenehm fühlbaren Markirung der Taktstreiche führen und der instru-
mentalen Begleitung etwas schwerfällig Dahinscbiebendes geben. Habe ich Unrecht? Die Lithographie der 
Noten ist nicht schön (dasselbe ist noch mehr bei Mettenleiters ausgezeichneter Preismesse Opus 15 zu 
bedauern). Auf dem Titelblatte oben findet sich der Vers des Inlroitus: Te decet hymnus Deus in Sion et 
Tibi reddetur votum in Jerusalem, — doch etwas gar zu kühn übersetzt: Dieb preiset das Lied sterblicher 
Sünder und dein Lob erschallet von Chören der Seligen." S c h e n k . 

564) Piel P., M i s s a i n h o n o r e m S. M a r i a e (Matr i s de bono Consilio) 

für vierst. gemischten Chor. Op. 2 1 . D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 

Preis: Pa r t i tu r 1 Jh. 50 3\ — Stimmen ä 25 \ . 

„Eine klar gearbeitete, schöne, wohlklingende Messe voll ungekünstelter Devotion. Das Sanctus bekun-
det eine lobenswerthe Kürze. Für mittlere und gute Chöre lebhaft empfohlen." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme dieser sehr gut gearbeiteten, für mittlere Chöre geeigneten Messe." S c h e n k . 

565) Piel P., z w ö l f l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für vierst. gemischten 

Chor. Opus 23. D ü s s e l d o r f b e i L . S c h w a n n . Preis Pa r t i tu r 1 Jh 
50 ^ — Stimmen ä 25 A\. 

„Für mittlere und gute Kirchen-Chöre berechnete Sakraments-, Marien-, und HerzJesu-Lieder in untadel-
haften Formen, mit kirchlich-ernstem zum Theil tief - mystischem Gehalte, die ich den Vereinsgenossen aufs 
ärmste empfehle. F r - » chmld t . 

«Enthält Tarn, ergo, Adoro Te, 0 esca viatorum, Sacris solemniis, 0 quam amabilis. Cor arca leg. contin, 
dulce, Cor amab. 0 cor amoris victima, Ave verum corpus, Omni die, Ave M., 0 glonosa \irg. — 

A.«i meisten sprechen mich Nr. 3, 4, 5, 7 und 9 an; bei 8 und 12 würde ich eine einfachere Fassung vor-
gehen. Nr 1 4 6 10 und 11 sind leicht, die übrigen mittelschwer. Sehr empfehlenswerth. Für die 
A u fhahme" ' ' S c h e n k . 

*) Ein Druckfehler findet sich in der Part. Takt 216, wo der Alt r (statt a) haben moss. In der Stimme 
steht es richtig. Auch soll der Tenor in Takt 218 J . P (c, h) erhalten. 
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566) Piel P., M i s s a (p r imi toni) i n h o n . S. J o s e p h i für 2 ungleiche 
Stimmen m i t obl . Orgel. Op. 22 . D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . Preis 
Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — 2 Stimmen 50 \ 

„Ich verweise bei diesem Opus auf das, was ich zu Könen Opus 22 bemerkt habe. Sanctus und Agnus 
Dei sind in ihrer Wirkung vorzüglich. Von wesentlichem Einflüsse auf Würde und Ernst ist (wie auch bei 
Könen) die gewählte Tonart (primi toni). Der Name Joseph, wenn er sich bezieht auf den Nährvater des 
Herrn, ist indeklinabel; darnach wäre der Titel der Messe zu corrigiren. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 
„Das 3. Agnus Dei bis „dona" ist ausgeblieben, und stimme ich desshalb gegen die Aufnahme der Messe." 

F r . W i t t . 
„Eine interessante Messe, deren Kunstwerth ein bedeutender ist. Die durchweg selbstständige Orgelbe-

gleitung /erleiht dem 2stimmigen Chore (Knaben- und Männerstimmen) einen reichen wirksamen Hintergrund. 
Bei den mannigfachen Zu- und Unfällen eines Chores hat diese Einrichtung zugleich den praktischen Vor-
theil, dass, wenn eine Stimme des Gesangsquartettes oder auch zwei, nemlich eine Ober- und eine Unterstimme 
fehlen oder nicht verlässlich sind, diese Messe, wie die ähnlichen von Könen, noch eine komplete und doch 
nicht dürftig klingende Aufführung ermöglicht. Für mittlere Chöre mit gutem Organisten." S c h e n k . 

567) Könen Fr . , M i s s a (secundi toni ) i n h o n o r e m S. G r e g o r i i für 

2 gemischte Stimmen m i t obligater Orgel. Opus 22 . D ü s s e l d o r f bei 

S c h w a n n . Preis P a r t i t u r 1 Jb. 50 ^ — 2 Stimmen ä 25 3\ . 

„Durch den eigenartigen Styl dieser Messe erzielt der Componist eine eigenthümliche, interessante und 
nicht unbefriedigt lassende, hie und da sogar übermässig sättigende Klangwirkung; dabei wird kirchliche 
Würde und liturgischer Ernst vollständig gewahrt, einzelne Effekte sind ganz überraschend. Wenn ich mich 
trotzdem für diese Stylart im Allgemeinen nicht erwärmen kann, so liegt der Grund darin, dass bei der 
spezifischen Veranlegung des Ganzen die Arbeit im Einzelnen (besonders beim Orgelpart) des natürlichen, 
ungesuchten Charakters entbehrt und dass die Orgel eben weil sie ununterbrochen spielt, schliesslich ermüdet. 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Eine sehr würde- und wirkungsvolle Messe. Die Festhaltung der 2. Kirchentonart hat zwar zu man-
chen Härten und ungewohnten, wenn nicht unbefriedigenden Harmoniefolgen geführt, auch dem Kyrie einen 
etwas düstern Charakter gegeben, — doch glaube ich, dass es mit dem Anhören dieser Messe, wie mit 
manchen Statuen sich verhalten wird, — ihre auf den ersten Anblick allzu eckigen, scharfen Züge gewinnen 
beim wiederholten Betrachten an Ausdruck, Kraft und Gehalt, während die Härten weniger empfunden wer-
den. Das Credo besteht aus psalmartig recitirten und Choralsätzen, abwechselnd mit zweistimmig poly-
phonen. Die Einfügung von t'horalsätzen des Credo getreu nach dem officiellen Graduale würde mir besser 
zusagen. — Die vielen Kraftstellen der Messe müssen mit sorgfältiger Beherrschung der Stimme, besonders 
seitens der Bassisten behandelt werden, um rohes, schreiendes Loslegen zu vermeiden. Beim Benedictus 
wird der Dirigent, wenn ihm nicht Tenore zu Gebote stehen, die das unisono mit der Oberstimme zart und 
rein in dieser Lage zu bringen vermögen, den Tenor besser schweigen machen, wenn auch dadurch die 
vom Componisten beabsichtigte originelle Klangfarbe verloren geht. — Mittleren Chören mit gutem Organi-
sten bestens zu empfehlen." S c h e n k . 

568) Könen Fr . D i e G r a d u a l i e n , S e q u e n z e n u n d O f f e r t o r i e n der 
höchsten Feste des Kirchenjahres für Männerchor. Op. 23 . (Heft 1.) 
Preis Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen ä 25 ^ j . Ve r lag von J o s e f S e i l i n g 
in R e g e n s b u r g . 

„Diese Compositionen sind vom Autor „dem Seminarlehrer Herrn Piel, dem verdienstvollen Componisten 
und Förderer der Kirchenmusik, zu seinem 25jährigen Amtsjubiläum in Liebe und Freundschaft" gewidmet; 
sie sind den Seminarien und Studienanstalten eine sehr willkommene Gabe. Das Opus enthält das Graduale 
und Offert, zur 3. Messe am Weihnachtsreste, das Graduale mit Sequenz und das Offert, am Osterfeste und 
das Alleluja mit Sequenz und das Offert, am Pfingstreste. Die langen Gradualien-, Sequen/.entexte <tc. wer-
den theils nach Art der Psalmentöne, theils im Cant. Drm., theils im vierst. Satze gesungen. Auch diese 
Arbeit zeigt den gewandten und stylvollen Componisten." Lt. H e l n z e . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Vorstehendes Werk ist für die Litteratur des Männergesanges eine wirkliche Bereicherung. Für die 

Aufnahme. B . H o t h e . 

569) Witt Fr . , M i s s a i n h o n o r e m S. A m b r o s i i ad quatuor voces i n -
«equales. Op. 2 9 b 1 8 8 1 . R a t i s b o n s e , N e o E b o r a c i e t C inc inna tü , 
S u m p t i b u s , C h a r t i s e t T y p i s F r i d e r i c i P u s t e t . Preis Par t i tu r 
1 J , — 4 St immen 40 ̂ j . 
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„Einfach in ihrer Anlage, klar, durchsichtig und wirksam durch ihre Motive und gewandte Stimm-
rührung eignet sich diese Messe nicht bloss für die Cäcilianer der neuen Welt, für welche sie zunächst 
geschrieben, sondern auch für jene der alten Welt zu recht vielen Aufführungen. Einigermassen geschulte und 
ziemlich gut besetzte Singcböre (..Benedictus" und „Dona nobis" sind sechsstimmig) werden sie ohne Schwierigkeit 
vortragen, und somit sei dieselbe auf das Wärmste für den Katalog empfohlen." J g . T r a u m t h i e r . 

„Eine Bearbeitung der in Nr. 9 der Beilage zu den Fl. BI. vom Jahrgange 1874 erschienenen Choral-
messe desselben Autors für gemischten Chor. Mit künstlicher Freiheit sind die in einfachster Choral-Form 
gedachten Sätze zu einer schönen, wohlklingenden Mehrstimmigkeit ausgebaut. Eine aussergewöhnliche Wirk-
ung werden das Benedictus und Agnus Dei erreichen, die in ihrem Schlüsse zur Sechsstimmigkeit ausgear-
beitet sind. Dieses Opus 29 b wird für jeden Chor von mittlerer oder auch von guter Befähigung eine dank-
bare Aufgabe sein. Eine dritte Bearbeitung hat dieselbe Messe vom Autor in dem Opus 2 9 c , das in der 
9. Beilage der Fl. Bl. vom Jahre 1880 erschienen ist, für 2 Knabenstimmen, oder um einen Ton erhöht, 
auch für Frauenstimmen mit Orgelbegleitung erfahren. Diese wie jene Arbeit ist der besten Empfehlung 
wenh."*) F r . K o e n e n . 

„Vorliegende Missa ist ein Extraabdruck aus der „Cacilia" von Singenberger. Kyrie, Gtoria, Sanctus, 
Benedictus und Agnus im viersiim. Satze für gemischte Stimmen, in schönen melodischen Motiven, bisweilen 
in zwei Stimmen gleichzeitig eintretend, schön, geschickt und einheitlich geschrieben, immer wohlklingend, 
oft zu glänzender Fülle sich in ihrer Wirkung steigernd. Das Credo (nach einer alten Münster'sehen Choral-
inelodie) ist theils einstimmig mit flgurativer Orgelbegleitung, theils vierstimmig ohne Orgel und mit dop-
peltem rCrucißxus" gegeben. Welch reichen Wechsel die Messe bietet, möge man aus dem Benedictus 
ersehen. Drei Männerstimmen singen dasselbe, dann wiederholen denselben Satz drei Frauenstimmen, und 
nun vereinigen sich die sechs Stimmen, um mit einem kurzen, aber glanzvollen Osanna abzuscbliessen. Das 
Werk, das aufs neue die eminente Begabung unseres Vereinspräsidenten bekundet, möge hiermit hoch em-
pfohlen sein."*) L i . I l c i n z e . 

570) Witt F r . Opus 37 ü- M i s s a „ S e c u n d i T o n i ' ' ad quatuor voces 
inaequales. R e g e n s b u r g bei F r i e d r i c h P u s t e t . Preis Part . 1 Jt>. 
— Stimmen 40 ty. 

„Referent kennt keine Messe von Witt, die eine so tiefernste Grundstimmung hat, wie die angezeigte. 
Es liegt das, abgesehen von der strengen Arbeit, welche das Opus durchweg zeigt, vorzugsweise in der 
" ahl der Tonart und der durch diese grossentheils bedingten Motive. Höchst interessant dabei ist, zu sehen, 
wie Witt die ihm von der Tonart an die Hand gegebenen Mittel, die ihn im Kyrie den ernsten, fast weh-
müthigen Ton anschlagen lassen, im Gloria und Credo stellenweise zur Entfaltung grössler Pracht zu ver-
werihen weiss. — Das schöne, sehr einheitlich gehaltene Opus (nicht in dem Sinne einheitlich, als wären 
alle Salze über dasselbe Thema geschrieben, sondern einheitlich durch treueste Bewahrung der Grundstim-
joung) nimmt unter den Witt'schen Messen eine hervorragende Stellung ein und verdient allen guten Chören, 
(aber auch nur solchen) zu eingebendem Studium und Deissiger Aufführung angelegentlich empfohlen zu 
werden. Schwächere Chöre dürfen sich an das Werk nicht wagen, 1) weil die Faktur, bei keineswegs 
grosser Treffschwierigkeit, vielfach rhythmisch nicht einfach genug ist, als dass sich schwächere Chöre darin 
sehr bald zurecht finden, 2) weil die Messe keineswegs zu denjenigen gehört, welche bei miuelmässig 
guter Aufführung schon wirken; zum Gelingen und zur Erzielung der vollen Wirkung derselben gehören 
vielmehr, neben einem Dirigenten, der seinem Chor die richtige Auffassung und Ausführung vermitteln kann, 
durchaus geschulte Stimmen, namentlich mit Bezug aur Klangbildung und Tonhalten. Den zuletzt berührten 
runkt hält Referent für so in's Gewicht fallend, dass er die gelungene Wiedergabe des 1. Motivs im Kyrie 
(nebenbei bemerkt ein Sprung vom tiefsten Tone desAmbitus zur Dominante, der weder dem I I . Tonus noch 
Tgend einer andern plagalen Tonart eigen ist,) für einen Probirstein seiner Tonbildung und treuester Ton-
anschauung, resp. des Reinsingens bezeichnet." 

„Es möge dem Referenten gestattet sein, der warmen Empfehlung des Werkes für zahlreiche Aufführ-
ungen und für den Catalog noch einige Bemerkungen, gewisse Eigentümlichkeiten des Werkes betreffend, 
Q |er auszusprechen: 1) Die pag. 2 in Takt 2 und 3 des Kyrie angewandte Cadenzirung nach a (dem trans-
Ponirten e) hätte Ref., da sie dem I I . Ton fremd ist, lieber in anderer Weise gebildet gesehen. 2) Die 
|T

r*ge, ob bei dem durchweg polyphonen Satz des ganzen Werkes die (freilich sehr sparsam auftretenden) 
cnisono-Stellen dem Charakter des Ganzen entsprechen, glaubt Ref. verneinen zu müssen. 3) Das gleich-
UkLff Hinabgeben von der 2. Stufe zur Tonika in Sopran und Tenor bei dem Worte „excelsis" pag. 15 und 
ib hätte Ref., auch wenn man darin keinen Verstoss gegen den reinen Satz sehen w i l l , lieber vermieden 
und durch einen Schritt des Tenor zur Dur-Terz ersetzt gesehen." r - P * e l . 

„Eine hübsche Messe; dieselbe bietet für die Aufführung keine grossen Schwierigkeiten. Für die 
Aufnahme."**) H . O b e r h o f f e r . 

»Eine in ernster Tonart (Secundi toni) gehaltene, mit Schwung und Feuer componirte, zu edler Wirkung 
kommende Messe, die auch schon von mittleren Chören zu bewältigen ist. Melodische Prägnanz besonders 
•n der Oberstimme, sowie verbältnissmässige Kürze sind der Messe eigentümlich. Interessant und von schönster 
Wirkung sind die im Benedictus und Agnus Dei nach einander eingeführten Männer- und Knaben-Chöre; das 
«stimmige dritte Agnus erhebt sich zu mächtiger Wirkung. Für die Aufnahrae."**) F r . S c h m i d t . 

*) Vgl. Wiu's Musica sacra 1881 pag. 89 ff. über den Vortrag der Messe. 
**) Vgl. Wiu's Musioa sacra 1881 pag. 89 ff. über den Vortrag der Messe. 
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571) Witt Fr., S t i m m e n h e f t e z u d e n G r a d u a l i e n , A l le lu ja und T rak tus , 

Hymnen, Sequenzen und Mote t t en , zu denen die Par t i tu ren meist i n D r . 

Wi t t ' s „Fliegenden Blättern für K i r chenmus ik " und „Musica sacra" er-

schienen sind. Opus 3 4 . V i e r t e L i e f e r u n g . 1 8 8 1 . R e g e n s b u r g 

bei F r . P u s t e t . Preis 3 Jh. 2 0 ^ , für die Subscribenten auf die 

Offertorienhefte bei d i rektem Bezug von der Verlagshandlung 2 Jh. 

„Diese Stimmenhefte, die Fortsetzung der in Nr. 430 und 531 des Katalogs näher beschriebenen 
Edition, enthalten: 2 0 Gradualien, 4 Alleluja, Te Deum, zwei 0 salutaris, Adjuva nos undExaudivit von Witt, 
vier Gradualien von Aiblinger, Könen, Ortwein und Wendler, zwei Pange lingua von Santner und Kunc, 
Adoro te von Eugen Frey, 0 sacrum convivium von Hbffmann, 0 salutaris von C Müller, Adoramus te Christe 
von Wesselack, Veni creator und Jesu dulcis von Musiol — im ganzen 41 Nummern, deren Partitur in den 
Jahren 1868 bis 80 von Dr. Witt als Musikbeilagen veröffentlicht worden. Unter ihnen finden sich sieben 
fünfstimmige und zwei einstimmige mit Orgelbegleitung, zwei Nummern können drei- oder vierstimmig aus-
geführt werden, die übrigen sind für vier gemischte Stimmen geschrieben. Eine beigegebene Orgelstimme 
entbält die Begleitung zum Witt'schen Te Deum und zu den beiden einstimmigen Musiol'schen Hymnen. — 
Anlangend die Ausführbarkeit des in der 4. Lieferung Gebotenen, so ist der grössere Theil — das schwierigere 
Te Deum und Ortweins Graduale auf das Fest des hl. Aloysius ausgenommen — dem Mittelschweren beizu-
zählen, ja die zuletzt aufgeführten Motetten, den ersten Jahrgängen der Fl. Blätter entnommen, sind sogar 
sehr leicht ausführbar. Wer im Besitze der mit den Witt'schen Blättern veröffentlichten Musikbeilagen ist, 
wird dem Autor und Verleger Dank wissen für die eben so schöne als billige Stimmenausgabe." 

. 1 . G. M a y e r . 
„Für die Aufnahme." B . l U e t t c n l e l t e r und B . R o t h e . 

572) Schweitzer Joh., M i s s a s o l e m n i s i n h o n o r e m S a n c t i J o s e p h i . 

Festmesse für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Begle i tung von 2 V io l . , 

V i o l a (Cello) und Bass, 2 Clar inetten, 2 Hörnern, 2 Trompeten, Pauken 

und Posaune ad l i b . , oder 4 Singstimnien m i t Orgel al le in. Opus 2 3 . 

Pre is : Orge l - und Direkt ionsst . 2 Jh. 3 0 ^ ; die 4 Singst. 1 Jh. 5 0 ^ ; 

Orchesterst. Complet 3 Jh. Ve r lag bei A . Böhm & S o h n in A u g s b u r g . 

„Die Messe kann solchen Chören, auf welchen noch istrumentirte Kirchenmusik beliebt wird, empfohlen 
werden. Sie ist ernst und ruhig gehalten, singt und spielt sich im ganzen leicht und wird doch nicht ohne 
festliche Wirkung sein." lt. H c l n z e . 

„Manche Stellen erscheinen mir nicht als der richtige Ausdruck des Textes; z. B. die erhabenen Worte 
„Deum deDeo <tc." sind durch leicht bewegte, zierliche Melodien illustrirt, ebenso per quem omnia <fcc. Dem 
Werke fehlt vielfach Tiersinn (Erhabenheit, und heiliger Ernst (Intensität). Verbrauchtes wie Takt 13 ff. 
des Benedictus u. ä. soll Niemand mehr seiner Feder entschlüpfen lassen. Da es aber Excesse meidet und 
nichl unandächtig klingen wird, wenn der Dirigent sich aufs richtige Tempo versteht, bin ich nicht gegen 
die Aufnahme. F r . W i t t . 

„Eine leicht ausführbare Composition, die meist nur Gleichzeitiges in den Stimmen bringt. Auf Origina-
lität wird die Messe keinen Anspruch machen dürfen, und ist es zu bedauern, dass nicht selten der Wort-
aceent dem Taktrhytbmus z. B. bei „Quomam", „Genitum" <ffcc. zum Opfer gebracht wurde, und dass der 
Marschrhythmus zu sehr aus derselben hervortritt. Für die Aufnahme. H . O b c r h o l l e r . 

573) Witt Franz und Greith Carl. L i t a n i a L a u r e t a n t e ad qua-

tuor voces inaequales comitante organo. Opus 16° - Bearbeitung für 2 

V i o l i n e n , V i o l a , V io lonce l lo , Contrabass, 2 Ho rn und Orgel von Car l 

G r e i th . P a r t i t u r 1 Jh. 2 0 ^ — Orgelst. 4 0 ^ — Singst, ( ä 1 5 ^ ) 

6 0 -v} — Orchesterst. 8 0 ^ . E igenthum des Verlegers J o s e f S e i l i n g 

in R e g e n s b u r g . 

,Die liebliche A-dur Liianei des Herrn Dr. Witt wird in dem obigen pietät- und geistvollen Arrangement 
des Herrn Domcapellmeisters Greith rür alle jene Kirchenmusikchöre, denen Geiger mit Strich und Ton und 
feine Hornbläser zu Gebote stehen, eine werth- und effektvolle Bereicherung ihres Repertoirs bilden. Chor-
dirlgenten, welche über solche Instrumentalisten nicht verfügen, mögen sich lieber an das Original halten. 
Denn corniptio optimi pessima, d. h. das Zarte und Schöne, unzart und unschön vorgetragen, ist sehr vom 
Uebel. Für die Aufnahme.*) J 8 - T r a u m l h l e r . 

*) Das Original dieser Litanei (Op. 16»> für 4 Singst, und Orgel allein ist schon im Katalog sub Nr. 8-
11 verzeichnet und neuerdings in 2. (Pracht-) Ausgabe bei Fr. Pustet in Regensburg erschienen. 
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„Ich habe dieser Bearbeitung der Litanei Dr. Witt's von Seite des Hrn. Domkapellmeisters C. Greith die 
beste Empfehlung mit auf den Weg zu geben." F . U. R o r n m t t l l e r . 

„Die Litanei-Compositionen mit Instrumentalbegleitung entbehrten seit längerer Zeit ganz des acht kirch-
lichen Geistes, nnd dienten mehr zur Ergötzlichkeit der Ohren als zur Erweckung der Frömmigkeit und 
wirklichen Erbauung des gläubigen Volkes. Es war daher ein sehr glücklicher Gedanke von Hrn. Greith, 
das oben benannte Opus 16 von Fr. Witt mit Instrumentalbegleitung zu bearbeiten. Die Verwendung von 
Instrumenten in kunstgerechter Form und wohl überdachter Weise zur Begleitung und Ausschmückung des 
Gesanges ist dem Verfasser aufs vortrefflichste gelungen." B . S I e t t e n l e l t e r . 

574) Stein JOS. Opus 4. K u r z e u n d l e i c h t e M e s s e für 4st in imigen 

Männerchor. 

„Diese Messe bewegt sich in etwas allzu ausgefahrenen Geleisen. Sie enthält nichts Unwürdiges, das 
sie vom Kataloge ausscbliessen würde, aber auch nichts Ergreifendes und Zündendes, dagegen viele abge-
nützte Fräsen und Harmoniefolgen. Kurz und leicht ist sie." S c h e n k . 

„Diese Messe ist nicht ohne Werth, sie zählt vielmehr zu den bessern Producten ihrer Gattung, ein An-
klang an profane Liedformen ist mir kaum aufgestossen. Leicht (im gewöhnlichen Sinne) ist sie indessen 
nicht; mittlere Chöre mögen sie in Angriff nehmen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

575) Jaspers Carl, L a u d e s M a r i a n s e , zehn Marienl ieder für gemischten 

Chor. Opus 6. D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . Preis Pa r t i tu r 1 Jk. — 
4 Stimmen ä 15 

„Diese Gesänge machen zum theil grössere Ansprüche an die Ausführenden, als die sub Nr. 358*) des 
Kataloges verzeichneten; doch ist.ihr Grundcharakter mit diesen übereinstimmend, d. h. sie sind zart und 
innig empfunden. Für die Aufnahme." B e r n h a r d R o t h e . 

„Diese zehn lieblichen und duftigen Lieder stelle ich dem Besten an die Seite, was seit langer Zeit 
an Marienliedern componirt worden ist; da auch die Faktur der Gesänge correkt und glatt ist, so empfehle 
ich diese Mariengesänge mit Freuden für den Katalog." F r . S c h m i d t . 

576) Jaspers Carl , H y m n i E u c h a r i s t i , 7 l i turg ische Hymnen. Op. 5 a 

für gemischte St immen Part . 80 ^ ; Op. 5 b für Männerchor Part . 80 ^ 
— Stimmen ä 10 3\. D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . 

„Diese Hymnen sind in kindlicher und anmuthender Frömmigkeit geschrieben und werden sich gewiss 
viele Freude erwerben." B . R o t h e . 

„Das sind einfache, kirchlich-würdige und edle Gesänge, denen auch schwache Kirchenchöre gewachsen 
sind. Für Sakraraents-Prozessionen sind dieselben ganz besonders zu empfehlen. — Der musikalisch-technische 
Satz ist im Allgemeinen gut und ansprechend (ich nehme aus in Nr. 3 den Gang von 2. zum 3. Takt, der 
etwas herb ist) und ebenso ist die Bearbeitung der sieben Compositionen für Männer-Chor als wohlge-
lungen zu bezeichnen." F r . S c h m i d t . 

577) Könen Fr. , H y m n u s SS. A m b r o s i i e t A u g u s t i n i „ T e D e u m " 
ad voces insequales cum organo (et tubarum choro ad l ib. ) . Op. X X I V . 
Part . 1 M. 60 ^ ; Gesangst, ä 25 ^ ; Instrumentalst . 40 ^ . Ver lag 
bei J o s e f S e i l i n g i n R e g e n s b u r g . 

„Die Jubelgabe trägt folgende Widmung auf dem Titelblatte: „Viro venerabili Dr. Francisco Witt . . . . 
vipesimum quintum suscepti ordinis saccrdotalis annum celebranti hoc opus . . . . dedicavit Auetor". — Die 
«abe ehrt den Empfangenden und den Geber gleich sehr. Der Text ist in den einzelnen Versen wechselnd 
'heils im Cant flrm. (derselbe kann vom Volke, oder von einer Solostimme oder von einem zweiten vierst. 
Chore gesungen werden), theils in zwei-, drei- nnd vierstimmigen, einfach oder motivisch, stets Test- und 
feierlich gehaltenen Sätzen verarbeitet; das Ganze schliesst mit einem längeren schwungvollen Schlusssätze. 
Der Cant. flrm. ist in römischer und kölnischer Singweise gegeben." H e l n a e . 

• Für die Aufnahme." M - O b e r h o l l e r . 
„Der Hymnus ist in der Art bearbeitet, dass abwechselnd ein Vers im mehrstimmigen, polyphonen Style 

geschrieben ist und der andere im Choraltone mit Orgelbegleitung vorgetragen wird. Der Choral erscheint 
in zweifacher Lesart, nämlich in der Römischen und Cölner Gesangsweise. An den frei erfundenen Sätzen 
sind namentlich die charakteristischen Motive und die gesang- und schwungreiche Stimmführung hervorzu-
heben. Die beigegebenen Instrumente (2 Hörner, Posaune und Tuba) können weggelassen werden, doch wer-
den sie den Effekt des Stückes bedeutend steigern. Das Ganze ist etwa von mittlerer Schwierigkeit. Für 
die Aufnahme.- B . R o t h e . 

*) Hievon ist eine neue, 2. verbesserte Auflage erschienen und bei Fr. Pustet zu beziehen. 
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578) Molitor J . B. Opus X V H , * ) Sectio X V I , V e s p e r « i n F e s t o 

SS. T r in i ta t i s ad I V Voces inaequales. Pa r t i tu r und Stimmen. R e g e n s -

b u r g bei C o p p e n r a t h . Preis 2 Jk 40 

,.FQr die Aufnahme. — Besonderer empfehlender Worte bedarf nun Molitor's Vesperwerk nicht mehr, 
nachdem durch das Erscheinen einer sechzehnten Sektion der beste Beweis geliefert ist, wie diese feier-
lichen, streng liturgisch gehaltenen, dabei so practisch eingerichteten Vespern s te ts Abnehmer f inden. 
Sie bieten — nur dies möge an dieser Stelle einmal hervorgehoben sein — solchen Chören, welche nicht 
viel Zeit auf Proben verwenden können, den weiteren Vortbeil, dass die einmal erlernten Falsi-bordoni 
während des Kirchenjahres wiederkehren, und dass also nicht wegen eines einzelnen Festes immer wieder 
ganz neue vierstimmige Sätze eingeübt werden müssen. Chöre, welche Molitor's Vespern auf Weihnachten, 
Neujahr, Ostern, Pfingsten und auf das Frohnleicbnamsfest in ihr Repertoir aufgenommen, brauchen z. B. 
für die zweite Vesper des Dreieinigkeitsfestes keine neuen Falsi-bordoni zu erlernen." «f. Q. M a y e r . 

„Die Falsi-bordoni sind vom Molitor und Fr. Witt in wohlklingender und leicht ausführbarer Weise ge-
setzt Der Hymnus steht im Choraltone; das Salve ist von Bischoff. Für die Aufnahme." B . K o l he . 

579) Töpler 0., v i e r s t i m m i g e O r g e l b e g l e i t u n g zu 110 katholischen 

Kirchenl iedern. Herausgegeben und zu beziehen von W. Töpler. Preis 1 JL 

„Aus dem Nachlaste des um die Kirchenmusik des Rheinlandes hochverdienten Musikdirektors Töpler wird 
uns in dem angezeigten Werke die Orgelbegleilung zu 110 Kirchenliedern geboten. Die Auswahl der Melo-
dien und die Bearbeitung derselben sind gleich vorzüglich. Zu bedauern ist, dass die Ausstattung vieles zu 
wünschen übrig lässt. Für die Aufnahme." B . R o i i t c . 

..Für die Aufnahme. Diese Orgelbegleitnng ist, wie nicht anders zu erwarten war, mit grosser Sach-
kenntniss und Sorgfalt ausgearbeitet, und nicht blos zum praktischen Gebrauche, sondern auch ganz beson-
ders zum Studium den Organisten und allen, die sich mit Kirchenmusik zu befassen haben, zu empfehlen." 

F . K o n e n . 

580) Piel P., M i s s a i n h o n o r e m S a n c t i s s i m i S a c r a m e n t i für dre i -

st immigen Frauen- oder Kinderchor , resp. Männerchor. Op. 24. Düsse l -

d o r f , L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — 

Stimmen ä 25 3\. 

„Eine recht empfehlenswerthe Messe für Frauenchöre von dem reichbegabten Componisten, ausgezeichnet 
durch grosse Klarheit. Frische und Kürze. Das Credo, wie jetzt üblich, abwechselnd für drei Singstimmen 
und eine Singstimme mit Orgelbegleitung. Da die Messe auch für Männerstimmen (einen Ton höher) aus-
führbar ist, so wird sie in den Seminarieu leicht Eingang finden." L i . M e l n z e . 

„Herr Piel behandelt den Contrapunkt mit so ruhiger Sicherheit, dass es eine Freude ist, die Compo-
situm zu lesen und zu hören. Man fühlt es heraus, dass die kunstreiche Verschlingung der Stimmen nicht 
Zweck, sondern Mittel ist. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

681) Kaim Adolf, M i s s a i n h o n . S. H e n r i c i ad quatuor voces inaequales. 

Op. 9. Ed i t i o secunda. Dem Generalpräses des amerikan. Cäcilienver-

eins H e r r n Musikprofessor J . Singenberger gewidmet. R e g e n s bürg , 

Ve r l ag von F r . P u s t e t . Pre is : Part . 1 Jk. 20 X\ — Stimmen 60 3\ . 

„Für mittlere Chöre sehr geeignet. Zur Aufnahme empfohlen." P . I I , H o r n m O l l e r . 
„Ich habe schwere Bedenken, für die Aufnahme zu stimmen. Die Messe ist noch schwächer als die 

„Jesu Redemptor" desselben Verfassers, sie hat noch mehr Gemeinplätze (dieses jetzt so sehr bei den 

*) Corrigenda zum Salve Regina v. BischoiT in Vesperis SS. Trinitatis von Molitor, Opus XVII, einge-
sendet vom Componisten. 

ex - au-les ti - I i - i 

. „ . . . Takt 14 hat der Alt (statt C) Cis. 

Takt 9 und 10 lege 1 f\ ^ Takt 27 bat der Alt (statt E) D. 

C S f r ^ « — V i : Takt 35 hat der Bass g, e. 

ex - su-le« I - Ii - i 
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„leirliten-* Sachen grassirende Uebel und Einerlei!), ünbeholfenheiten (z. B. warum setzt der Sopran im 
Chrisle nicht mit c im vorausgehenden Auftakte ein?), Geschmacklosigkeiten u. ä. Zu letzteren rechne ich 
die ersten 5 Takte des zweiten Kyrie, die beiden „qui tollis" im Gloria, manche Stimmführung, wie bei 
„altissimus" im Basse, die nicht leicht zu singen ist, manche Theile des Credo (shnnl adoratur et congl. <fcc). 
Auch falsche Text-Deklamationen fehlen nicht: Geni tuni , n a t u m <tc. &c. die gegen den „Sprachgesang" 
Verstössen. Die Melodien sind meist ohne Prägnanz, verbraucht (wie gleich der 4. Takt des ersten Kyrie). 
Kurz die Messe brauchte eine wesentliche Umgestaltung noch mehr, wie die „Jesu Redemplor". Eines ist 
wahr: unwürdig ist sie bei richtiger Aufführung nicht — aber Vieles ist nicht heilig und erhaben genug, 
Manches geschmacklos und verfehlt." W i t t . 

„Eine Messe, welche wie die angezeigte, so vielen Chören den Schritt von schlechter zu besserer Kir-
chenmusik leicht gemacht hat. verdient ganz gewiss ihre Stelle im Catalog. Die Composition bewegt sich 
>n gang- und sangbaren Formen, ist überall leicht fasslich und vergisst bei ihrer leichten Ausführbarkeit 
nicht die Würde des Gotteshauses. Den Zweck, dem die Messe in ihrer ersten Auflage gedient hat, wird sie 
auch fürder noch erstreben dürfen; bei einer dritten Auflage hofft Referent einer Umarbeitung oder einer 
neuen Composition des Credo zu begegnen " P« F i e l . 

582) Wiltberger A., Seminarlehrer in Münstermaifeld. M i s s a b r e v i s 

in honorem SS. Angelorum Custodum für Sopran, A l t , Tenor und Bass 

componirt . Op. 4. D ü s s e l d o r f , S e h w a u n ' s c h e Buchhandlung. Preis 

Par t i tu r 1 Jb. — Stimmen ä 25 ^ . 

„Eine einfache und im ganzen leichte, dabei aber recht ansprechend und gut geschriebene Messe, die 
sich für einfachere Verhältnisse als sehr brauchbar und dankbar erweisen wird." 1*. H e i n x e . 

„Die Messe ist nicht durchgängig von gleichem Werthe. Doch lässt die geschickte Arbeit es weniger 
stark empfinden, dass zuweilen der Gedankenflug zu erlahmen scheint. Für die Aufnahme." B . H o t h e . 

583) Santner Carl, M i s s a p r o d e f u n e t i s ( in A -mo l l ) für Sopran, A l t , 

Tenor ad l ib . und Bass, 2 V i o l i nen , Contrabass, 2 Hörner und Orgel . 

Orgel und Direct ionsst . 1 Jb. 20 ^ ; Singst, ä 20 ^ ; Insrumentalst. 

1 Jb. Ve r l ag bei J o s . S e i l i n g üi R e g e n s b u r g . 

„Der Orgcistimme, welche zugleich Directionsstimme sein soll, fehlt der Text, was vielen nicht gerade 
sehr angenehm sein dürfte. Wer für figurale Todtenämter schwärmt, dem mag das vorliegende, soweit aus 
den einzelnen Stimmen ersichtlich, als kirchlichernst und leicht sing- und spielbar empfohlen sein." 

I i . U e i n z e . 

„Ohne auf besondere Tiefe Anspruch erheben zu können, liefert das Requiem kleinen Chören zweck-
mässigen Musikstoff, der keinen Anstoss erregen wird. Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

584) Schaller Ferd., 2. S o n n t a g s m e s s e in C für 4 gemischte Stimmen, 

2 V io l inen , V i o l a , Cello und Contrabass, 2 Hörner, 2 Clar inet ten und 

Orge l ad hb. oder für 4 Singst, und Orgel al lein. Op. 22. Orge l - und 

Direkt ionsst . 1 Jb. 20 ^ ; Singst, ä 25 ^ ; Instrumentalst . 1 Jb. 50 

Ver lag von J o s . S e i l i n g in R e g e n s b u r g . 

»Im schlichten, doch ernsten Gewände wird hier eine für Gesang mit Orchesterbegleitung geschriebene, 
Ifcht ausführbare Hesskomposition geboten, die sich in ihren einzelnen Theilen allerdings nicht aut gieicner 
Höhe hält. Für die Aufnahme." L " « e l n Ä e « 

,.Die Messe bietet einfache, leicht ausführbare, aber immerhin anständige Musik. Am wenigsten wil l 
m ' r ihr Titel gefallen. Für die Aufnahme." **• » ° « n e -

585) Kammerlander Carl, T a n t u m e r g o u n d G e n i t o r i . Choro 

unisono mi t Orgel , achtst immiger Blechmusik und Pauken. Z u m feierl ichen 

Schlüsse der Frohnleichnams - Prozession nach der Rückkehr zur K i r che . 

Op. 66 . Preis 70 ^ — Singstimmen ä 5 ^ . Ver lag von A. B ö h m 

& S o h n in A u g s b u r g . 

„Der einstimmig gegebene, mit 2 Hörnern, 2 Trompeten und 4 Posaunen choralmässig begleitete Choral 
w>rd sich zum angegebenen Zwecke als brauchbar erweisen." B e l n a e . 

„Für die Aufnahme." M - O b e r h o f f e r . 
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586) Kammerlander Car l , G e s ä n g e z u r O e l b e r g a n d a c h t (Texte 
von A . Lense) für gemischten Chor und Orge l . Opus 13. Preis Part , 
und Stimmen 1 Jb. 50 3\; P a r t i t u r 75 ^ ; die Singst. 75 ty. Ver lag 
von A. Böhm & S o h n in A u g s b u r g . 

„Drei recht brauchbare, dem Texte und der Stimmung des Tages recht entsprechend gehaltene, ein-
fache Gesänge. Für die Aufnahme." I«. H e i n z e . 

„Gegen die Aufnahme." F r . W i t t . 

„In Nr. 1 finden sich vom 7. zum 8. Takt in den äusseren Stimmen sehr übel wirkende Quintenparallen. 
die nur dadurch beseitigt werden können, dass man auf den letzten Takttheil des 7. Taktes im Basse f und 
im Tenore c setzt. Für die Aufnahme." I I . ©»erhoffter. 

587) Stehle G. E. , M i s s a J u b . s o l . für 8st immigen gemischten Chor oder 

vierst. m i t Orgel zum 700jähr. Jubiläum des Herrscherhauses Wi t t e l s -

bach. Op. 46 . E i n s i e d e l n bei B e n z i g e r . Pre is : Par t , und Stimmen 

4 Jb. 80 ^ . 

„Eine Aufführung durch 4 Stimmen mit Orgel würde wohl die Wirkung dieser trefflichen Messe sehr 
schwächen. Zur Kürzung kann gesprungen werden: Im K y r i e von Tact 30 zu Takt 52. Im Sanctus von 
Tact 3 zu Takt 11 und vom Auftact 31 zu Auftact 40. Im Agnus von Tact 33 zu Tact 55 (od. zu Tact 70)." 

F r . W i t t . 

,.Oie achtstimmige Fesimesse in F-dur von Stehle ist ein kirchenmusikalisches Kunstwerk ersten Ranges 
und übertrifft an Grossartigkeit und innerem Werthe die meisten der in unsern Tagen geschriebenen Mess-
compositionen. Executirt durch einen starken, wohlgeübten Chor wird sie von überwältigendem Eindrucke 
se in" « I . Cr. M a y e r . 

„In der achtstimmigen Messe von Stehle offenbart sich die hohe Meisterschaft des Componisten im Con-
trapunkte für 8 Stimmen und in der Behandlung von zwei gleichen Chören zu einem gewaltigen Tonsatze. 
Die Wirkung dieser Composition wird — eine gute Besetzung und Ausführung vorausgesetzt — eine äusserst 
glänzende sein, so dass sie bei aossergewöhnlichen Anlässen für eine FestautTührung ersten Ranges sich 
eignet. Grossartige Conceplion und feine Ausführung im Einzelnen, verbunden mit dem das Ganze durch-
wehenden kirchlichen Geiste lässt diese Vocalmesse neben jeder grössern Instrumentalmesse in jeder Bezieh-
ung ihren Platz behaupten." F r . K o n e n . 

588) Singenberger J . , M i s s a i n h o n . S. S. C o r d i s J e s u ad quatuor 
voces sequales. 1 8 8 1 . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis Pa r t i tu r 
1 Jb. — Stimmen 50 ^ . 

„Vom l i t u r g i s c h e n Standpunkte aus wird wohl selbst der allerstrengste Kritiker an der Herz Jesu-
Messe nicht die geringste Ausstellung zu machen wissen; vom m u s i k a l i s c h e n Standpunkte aus verdient 
die für mittlere, annähernd auch noch für schwächere Männerchöre berechnete, ganz kirchlich gehaltene 
Composition alles Lob, wenn sich Referent auch von einigen wenigen Stellen (vom Schluss des Kyrie und 
Agnus Dei. von Takt 10 und 21 des Kyrie und Takt 9 des Sanktus) gerade nicht die beste Wirkung ver-
spricht Der Componist hat an Stelle eines vierstimmigen Credo das erste Choralcredo aus dem officiellen 
Graduale Romanum eingelegt, dasselbe mit Orgelbegleiiung versehen und für einen alternirenden Vortrag 
zwischen Tenoristen, Bassisten und Ganzchor eingerichtet. Bloss das Et incarnatus est ist ein vierstimmiger 
Männersatz mit dem C. f. im zweiten Tpnor. Zur Aufnahme und fleissigen Aufführung empfohlen." 

• I . G . M a y e r . 

„Für die Aufnahme. Auch von schwächern Männer-Chören auflührbar. Der Componist bemüht sich, seine 
Motive gut zu verwerthen. Statt einer eigenen Composition ist das Choralcredo eingerügt, wodurch für den 
Componisten freilich der schwierigste Theil entfiel. (Das Et incarnatus mit dem cantus firmus im I I . Tenor 
wird sich in dieser Fassung nicht gut machen.)" S c h e n k . 

„Die Messe ist sehr wirksam — manche Stellen sind originel, wie pag. 16 der Partitur Takt 18 — 21. 
Das Benediclus scheint mir zu weich zu sein und muss recht ernst und „gerade an" gesungen werden. 
Beim Gloria vergleiche man das Gloria meiner Coneilsmesse (Op. 19); man wird die nahe Verwandtschaft 
beider nicht verkennen. Hatte ich das letztere für vierstimmigen Männerchor arrangiren müssen, so wäre 
der erste und letzte Absatz nicht viel anders geworden, als bei Slngenberger. Trotzdem weist die wahrhaft 
meisterhafte Arbeit Singenbergers eine gewisse Selbstständigkeit und Kürze auf, die dem Gedankengange 
meiner Messe zu statten kam." F r . W i t t . 
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589) Stehle G. E . Opus 4 9 , M i s s a i n h o n o r e m S. I n f a n t i s J e s u . 
Messe zu Ehren des göttlichen Kindes Jesu für kleinere Chöre ein- oder 
zweist immig m i t Orgelbegleitung oder dre i - und v ierst immig ohne Orgel . 
P a r t i t u r und Stimmen 2 Jh. 40 ^ , P a r t i t u r 1 Jh.. 80 ^ , jede E inze l -
stimme 15 \ A u g s b u r g bei Böhm. 

„Eine recht würdige, schön gearbeitete Messe von kaum mittlerer Schwierigkeit, die vom Componisten 
für eine vierfach verschiedene Ausführung eingerichtet ist. Referent gibt der Ausführung durch 4 Sing-
stimmen a capella den Vorzug, in zweiter Reihe der Execution durch 2 Oberstimmen mit Orgelbegleitung. 
Für die Aufnahme." P . P l e l . 

„Für die Aufnahme dieser lieblichen, kurzgefassten, sehr praktischen Messe. Schwächeren unb mittleren 
Chören sehr zu empfehlen.* • \. I>. S c h e n k . 

590) Diebold J . Opus 1 5 , C a n t u s s a c r i a d I . N o c t u r n u m T r i d u i 
s a c r i . F r e i b u r g i m Breisgau, H e r d e r ' s Ver lag . Preis der Pa r t i tu r 3 Jh. 

„Die vorstehend genannte Sammlung enthält 9 Responsorien für die Charwoche für vierstimmigen ge-
mischten Cbor, 3 Lamentationen für die hl. Woche in Bearbeitung für vierstimmigen Männerchor und für 
vjerstimmigen gemischten Chor. Alles ist höchst sorgfältig und — man sieht es dem Werke an — mit 
vieler Liebe an demselben gearbeitet; bei guter Ausführung (diese ist aber unumgängliche Bedingung), sind 
die gebotenen Stücke von vorzüglicher Klangwirkung. Grosse Treffschwierigkeiten sind nicht zu überwin-
den,_ wohl aber muss die Stimme mit Bezug auf die Athembeherrschung, von der ja alle dynamischen Effekte 
abhängig sind, wohl geschult sein. — Unter den Responsorien ist eine Anzahl von Croce, die sich in Proske's 
J J 1 1 « . div. Tom IV befindet. Diebold hat durch Stimmenverlegung diesselben im Ganzen (für gewöhnliche 
Chöre) bequemer singbar gemacht; ob, wie der Verfasser meint, dieselben auch wirkungsvoller geworden, 
lasst Referent dabingestelli sein. Jedenfalls werden die Stücke in der Originalfassung, wenn tiefe, klang-
volle Soprane und Alte vorhanden sind, von ganz eigenthümlich schöner Klangfärbung sein; übrigens lassen 
sich die Stücke auch so, wie sie in der Mus. div. stehen, in bequemere Lagen für die beiden Oberstimmen 
durch einfache Transposition bringen, ohne dass dadurch für die beiden untern Stimmen die geringste Unbe-
quemlichkeit entstände. Das Verdienst des Herausgebers besteht indess bei diesen Responsorien noch immer-
hin darin, dass er durch seine Notirung und die zugefügten Bemerkungen die Aufführung auch für minder 
geübte Dirigenten sehr gut vorbereitet hat. Die Handschriften, nach welchen Diebold notirt hat, scheinen 
mit den von Proske benutzten Ausgaben nicht durchaus zu stimmen. Bei zwei Stellen verdient die Proske'sche 
Fassung sicher den Vorzug, nämlich 1. in dem Resp. I , Takt 11 bei dem Worte Pa te r ; dieses Wort, mit 
welchem das Gebet Jesu anhebt, ist bei Proske von den vorhergehenden Worten durch eine Pause gesondert 
hmd von dieser Pause eben verspricht sich Referent eine ganz ausgezeichnete Wirkung. Es lässt sich in 
der Diebold'schen Fassung diese Pause durch eine über dem 1 0 . Taktstrich anzubringende Fermate andeuten. 
2 P»g. 4 , System 4 , Takt C. Das eis im Alle bei ausgebaltenem c des Tenor ist unschön nnd durch nichts 
"•otivirt. Proske gibt statt dessen e, was viel natürlicher ist. Das Werk, das geeignet ist, recht erbauend 
1 0 »irken, sei für den Catalog auf's beste empfohlen." P . P l e l . 

„Für die Aufnahme.- H . O h e r h o f f e r . 
»Das Ganze ist geeignet, tief reüigösen und erhebenden Eindruck auf unser Gemüth zu machen. Die 

•J* 9 Responsorien etc. beigefügten Vortragsbestimmungen sind sehr geschmackvoll und bezeichnend gegeben. 
f i r Aufnahme." l t . Me t t en l e i t e r . 

591) Heinze Leopold, erster Seminarlehrer , A u s e r l e s e n e C h o r ä l e für 
M ä n n e r s t i m m e n , zunächst für katholische Gymnasien, Seminarien etc. 
bearbeitet und m i t Bemerkungen über den r icht igen V o r t r a g derselben 
versehen. 2. Auf l . O b e r g l o g a u . H a n d e l . Preis" 60 ^ j . 

» G u t (aus Brosig's Choralbueh) ausgewählt und wirksam, dabei möglichst einfach harmonisirt. Daher 
gebührt der Sammlung von 4 5 deutschen Fest-, Predigt- und Bussliedern, Lob-, Dank - und Bin- , sowie 7 
"essgesängen eine Stelle im Katalog. Die vom Autor den meisten Nummern beigegebenen trefflichen Be-
merkungen über den Charakter und Vortrag derselben verleihen der Sammlung einen ganz besonderen 
" e r th . " J . G. Mayer . 

„Diese Auslese schöner Choralmelodien mit deutschen, nach dem Kirchenjahre geordneten Texten, in 
"musterhafter vierstimmiger Bearbeitung für den Männerchor verdient die beste Empfehlung. Der Werth der 
Sammlung wird noch gehoben durch die den einzelnen Nummern beigefügten sehr instruktiven Bemerkungen 
"°er Charakter und Vortragsweise der Lieder. Bei guter Ausstattung ist der Preis ein ungemein billiger zu 
"ennen. Für den Catalag bestens empfohlen."*) P - P l e l . 

) K o t h e B . . Orgelstücke in den a l t e n K i r c h e n t o n a r t e n nebst einem Anhange von Präludien 
in den gebräuchl ichsten Dur- und M o l l t o n a r t e n . Zweite verbesserte und vermehrte Auflage. 
Regensburg , Verlag von Fr. Pustet. Preis 2 Jt. 4 0 (Vergleiche Nr. 4 8 dieses Kataloges.) 

k -,Diese interessante, sehr schön ausgestattete Sammlung von Orgelstücken, schon unier Nro. 4 8 des 
h»u»logs empfohlen, verdient in dieser vervollkommneleren Auflage (sie zählt nun 2 1 1 Numern, darunter 

3 3 
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592) Molitor J . B. Opus 2 2 , H y m n u s S. S. A m b r o s i i e t A u g u s t i n i 
„ T e D e u m L a u d a m u s " ad I V voces imequales. (Für kleine Stadt-
i lm! Landchöre berechnet.) R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 
1 8 8 1 . Pre is : Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen 40 ^ — Volksst imme 10 ^ . 

„Die Idee des Autors, diesen grossartigen Hymnus, einen der schönsten Choräle, die wir besitzen, alter-
nirend vier- und einstimmig vortragen zu lassen, ist zwar keine neue, aber ihn so einzurichten, dass auch 
in kleinen Stadt- und in Landkirchen der Chor entsprechende v i e r s t i m m i g e Sätze ausführen und das 
V o l k allmälig für die Absingung des C. f. gewonnen werden kann, das hat sich Molitor in diesem Opus 
zur Aufgabe gesetzt, und es ist ihm dies auch gelungen." 

„Die im homophonen Style, theilweise auch in der Weise der Falsi bordoni abgefassten, leicht auszu-
führenden, viele Abwechslung bietenden vierstimmigen Verse könnten in der That nicht feierlicher klingen, 
ebenso ist die obligate, Tonns I I I und IV festhaltende Orgelbegleitung zu den einstimmigen Versen beschaffen." 

„Das kleine, 8 Spiten umfassende Büchlein für die Hand des Volkes enthält den vol lständigen Text 
mi t wört l icher Ueberse tzung und über den cboraliter zu singenden Versen die Noten nach der „ein-
facheren Leseart des Regensburger Graduale". Da in den vier Singstimmen sich auch die einstimmig zu 
singenden Verse mit Noten befinden, kann der Chor die Cboralisten unterstützen. Die Ginübung mit der 
Jngend, welcher der Psalmton I I I und IV nicht fremd ist, dürfte ohnedies keine Schwierigkeiten bieten, da 
es sich bloss um 14 Verse und drei bis vier Tonformeln handelt, die immer wiederkehren. Es wäre wirk-

auch solche in den öfters vorkommenden Versetzungen auf andere Stufen) noch mehr die Beachtung aller 
jener Organisten, welche es sich angelegen sein lassen, beim Gottesdienst die Vor- und Zwischenspiele den 
T o n a r i e n der Gesänge gemäss auszuführen. Besonders praktischen Werth verleiht dem Werke der 
Umstand, dass ganz kurze, nur wenige Takte zählende Numern, zu Interludien verwendbar, mit mittellangen, 
zu Präludien geeignete, und grössere Numern, als festliche Nachspiele verwendbar, wechseln. Es wäre zu 
wünschen, angehende Organisten möchten durch Studium zuerst der einfacheren und dann der grösseren 
ürgelstücke dieser Sammlung, sowie durch schriftliche Versuche im Nachbilden solcher Muster sich allmälig 
befähigen, auch eigene Gedanken in den Kirchentonarten ausführen zu können. Ausführlicheres, besonders 
auch Betreffs der in der Sammlung vertretenen Komponisten enthalten die Referate unter Nro. 48." 

• I M a y e r . 
„Die vortreffliche Sammlung prasentirt sich in einer nicht unbedeutend vervollkommneteren äusseren 

und i n n e r e n Gestalt. Die Wünsche der Referate über die 1. Auflage sind berücksichtigt, der Inhalt ist um 
viele, worunter vorzügliche, Numern bereichert, der „Anhang" bringt etwa 30 Orgelstücke in den modernen 
Tonarten. Möge die vorliegende Fundgrube von den Organisten gründlich ausgebeutet werden!" 

F r . S c h m i d t . 
R o t h e B . , Abr iss der Mus ikgesch i ch t e . 3. verbesserte und vermehrte Auflage mit Notenbeilagen 

und zahlreichen Portraits in Holzschnitt u. s. w. Le ip z i g , F. E. C. L e u c k a r t (Conslantin Sander). 
Preis 1 Jk 50 (Vergleiche Nr. «OO dieses Kataloges.) 

„Eine vortrefflich gearbeitete Musikgeschichte in kleinstem Rahmen, sehr empfehlenswertb. Da das 
Sehriftchen wohl als ein Hilfsbucb für die preussischen Schnllehrerseminare zu gelten bat, so ist es leichter 
erklärlich, dass der Verfasser sowohl die Geschichte des Ciavier- und Orgelbaues und Spieles eigens behan-
delt, als auch einen Wegweiser für den Ciavierunterricht und ein Verzeichniss brauchbarer Orgelcomposi-
tionen angerügt hat." 

„Für eine folgende Auflage möchten als Berichtigungen zu notiren sein: Seite 27 und 28 dürfte „per-
feklum etc.". in „perfectum" umzuändern sein. S. 30, Anm. 1. Dass Stücke der phrygischen Tonart mit 
grosser Terz abgeschlossen werden, ist nicht erst h eu t i g e r Gebrauch, sondern datirt schon von früher. 
S. 45. „Sante" hiess nicht Giovanni Pierloigi da Palestrina, sondern sein Valer. Vgl. Cäcilienkalender 1879, 
p. 9. — S. 49. Gr. Aichinger starb den 2t. Januar 1628. — S. 107. Moritz Hauptmann starb 1868. — 
s. 214 unten, bei Witt Th. de, Motetten von Palesirina, muss auch Erwähnung geschehen, dass die Ausgabe 
der Werke P.'s fortgesetzt wird und unter der Redaktion von F. X. Haberl bereits auch 3 Bände Messen er-
schienen sind. — S. 177. Ueber das Lied „Eine tesie Burg ist unser Gott" vgl. Monatshefte für Musikge-
schichte von R. Eimer. 1880. S. 155. — Von Druckfehlern merke ich an: S. 25, Zeile 9 ist „hol" statt 
„so" zu lesen; S. 182, Z. 4 „Calvisius" statt„Palvisius" (hier hat sich der Satz etwas verschoben); S. 208, 
Z. 8 von nnten soll es wohl „Türk" statt „Türn" heissen. Im Uebrigen ist die Correktur auf's Sorgfältigste 
gehandhabi. Die Ausstattung des Büchleins ist rühmenswerth." I * . U . K o m m ü l l e r . 

„Da« Bneh verdankt seine Entstehung zunächst der Verordnung des kgl. preussischen Kultusministeriums 
vom 15. Oktober 1872, wornarh in den L e h r e r s e m i n a r i e n auch d ie Gesch ichte der Mus ik ge-
l e h r t werden so l l . Es wurde schon in erster Auflage (unter Nro. VOO) in den Vereinskatalog aufge-
nommen, es verdient in seiner nunmehrigen Gestalt diese Auszeichnung um so mehr. Der reiche Inhalt des 
Werkchens ist nämlich vermehrt um folgend? Artikel: Geschiebte des Violin- und Orgelbaues- und Spiel». 
Orgelliteratur, Geschichte der griechischen Musik; auch Bilden nunmehr 20 in den Text eingedruckte hübsche 
Portrait* der rrössten Tonmpister (Holzschnitte nach Zeichnungen von A. Neumann u. a.) eine Zierde des 
Buches. Statt jeder weiteren Anpreisung möge mein Wunsch hier Ausdruck finden, das Buch möchte 
jeder Seh u Isem ina r i s t i n d ie Hände bekommen ; wenn der „Abriss" in seinem gegenwärtigen Um-
fang vom Seminar auch kaum ganz zu bewältigen sein wird, so isl doch kaum daran zu zweifcln, der an-
gehende Lphrpr werde ihn doch immer wieder gerne zur Hand nehmpn." «I* * » . M a y e r . 
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lieh des Versuches werth, dem Te Deum in der Molitor'sehen Bearbeitung in unseren kleinen Kirchen Ein-
gang zu verschaffen. Zu bemerken ist noch, dass in die Partitur, in die 4 Einzelstimmen und in die,,Volks-
stimme" die zu dem Lobgesang gehörigen t, I£ und Orationen mit üebersetzung aufgenommen sind.'1 

• I . <». M a y e r . 
..Ich kann obiges Te Deum den kleinen Stadt- und Landchören, für welche es berechnet ist, nur bestens 

anempfehlen. Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 
..Bei dem innegehaltenen Wechsel von Choral und Polyphonie und häufiger angewandtem Falsi bordoni-

Stil in den polyphonen Sätzen lässt sich die Compositiön ohne besondere Anstrengung der Stimmen aus-
führen; es erweist sich das deshalb als besonders praktisch, weil nicht selten bei ausgedehnteren Gottes-
diensten das .,Te Deum" den Schluss einer längeren Produktion bildet, nach welcher der Chor bereits 
ermüdet noch an diese Aufgabe herantreten muss. Die polyphonen Sätze klingen frisch und feierlich und 
kann die Compositiön schwächeren wie auch guten Chören empfohlen werden. Für die Aufnahme." 

F r . Körnen. 

593) E t t Caspar, M i s s a p r o d e f u n e t i s a d q u a t u o r v oces i naequa l e s 

a u e t o r e . A u g s b u r g , Ver lag von B ö h m . Pre is : Pa r t i tu r und St im-

men 1 Jb. 20 — jede Einzelstimme 15 ^ . 

„Diese Trauermesse (ohne Dies irae) wurde im Jahre 1871 den Lesern der Witt'schen „Fl. Blätter' 
als Musikbeiläge eingehändigt. Am 4. September genannten Jahres wurde sie sodann in Eichstätt an-
lässlich der 3. Generalversammlung des allgem. deutschen Cäcilien-Vereins aufgeführt und Unterzeichneter 
referirte hierüber im „Magazin f. Pädagogik" in nachstehender Weise: „Das Requiem von Ett wurde in der 
exaktesten Weise vorgetragen und dadurch gezeigt, wie durch einen künstlerischen Vortrag auch der sche in-
bar e in fachsten Compositiön Geist und Leben eingehaucht wird." — Dieses Unheil hält Referent noch 
heute .ufreebt; die Messe ist kein hervorragendes Meisterwerk, aber em Chor, der sieh im guten Vortrag 
eüv^e Routine erworben, wird gerne nach der Compositiön greifen wegen des Erfolgs, der sich durch sie 
••-rreichen lässt. Die wiederholte Aufführung in der Bearbeitung für vier Männerstimmen (siebe Witt: Cantus 
sacri I I . Theil) hat ihn in dieser Ansicht stets auch bestärkt." «I. CJ. Mayer . 

„Für die Aufnahme des in neuer Auflage erscheinenden, allgemein gekannten und verbreiteten Requiem." 
I g . T r a u m l h l e r . 

594) Schenk A. D., d r e i P r e d i g t l i e d e r für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass m i t Orgelbeglei tung. P a r t i t u r und Stimmen 1 Jb. netto — jede 
Einzelst imme 15 ^ netto. Verlags - E i gen thum von A. Böhm & S o h n 
i n A u g s b u r g . 

, lch stimme für die Aufnahme obiger Predigtlieder in den Katalog, da sowohl Text als Melodie und 
Harmonie tadellos sind." I g . T r a u m l h l e r . 

„Für die Aufnahme. — Diese beiden mehr dem Gebiete des Kunstgesanges angehörigen Piecen sind 
nicht mit unseren gewöhnliehen, vierstimmig harmonisirten Predigtliedern, wie sie in den Diözesan-Gesang-
büchern vorkommen, zu verwechseln; die in einem dritten und vierten Liniensystem mitgetheilte obligate 
Begleitung durch die Orgel ist keineswegs eine Copie des Gesangssatzes. Ob das Tempo „Larghetto" bei 
Nro. 1. nicht ein zu langsames ist?" .1 «.. M a y e r . 

595) Töpler W., z w ö l f k i r c h l i c h e G e s ä n g e für v ierst immigen Männer-
chor. Opus I I . I m S e l b s t v e r l a g e des Herausgebers, Organisten i n 
S t r a e l e n . Preis 1 Jb. — Partienpreis 60 3\ . 

„Aus dem musikalischen Nachlasse des verdienstvollen seligen M. Töpler veröffentlicht dessen Sohn 
ehige altdeutsche Weihnachtslieder im Arangement für vierstimmigen Männerchor. Die Lieder sind bis auf 
eine Originalcomposition Töpler"s bewährten Gesangsbüchern entnommen und zahlen zu den besten und 
hekanntesten Weisen der katholischen Gesangsliteratur. Die Edition eignet sich besonders für Präparanden-
•md Studienanstalten, kann aber auch zur Christbaumfeier oder in stillen Messen während des Weihnachts-
Cykhn gut benutzt werden. Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 

«Die Sammlung enthält liebliche, deutsche Weihnachtslieder, die bei Einbesrheerungen und ähnlichen 
Veranlassungen zweckmässig zu verwerthen sind. (Der Titel scheint mir nicht ganz zweckmässig gewählt zu 
^ in ! ) Die Bearbeitung ist eine mustergilt ige. Für Aufnahme." • • K o t h e . 

»Eine schöne, treffliche Gabe für unsere Männerchöre, die den Wunsch nach weiteren Veröffentlichun-
gen der Art aus dem Nachlasse des Komponisten weckt. Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

596) Witt F . X., L i t a n i a ? L a u r e t a n a e für dre i Frauenstimmen und Orgel . 

Opus XVI«1- 1 8 8 1 . R a t i s b o n s e , N e o E b o r a c i e t C i n c i n n a t i i . 

S u m p t i b u s F r i e d e r i c i P u s t e t . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 40 ^ — 

der St immen 40 ^ . 
33* 
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„Es ist kein Zweifel, dass die herrliche A-dur Litanei des Herrn Dr. Witt auch in dem vorliegenden 
Arrangement für dreistimmigen Frauenchor und Orgel grosse Erbauung an heiliger Stätte bewirken wird, wenn 
sowohl der Vortrag als die Orgelbegleitung tadellos sind. Für die Aufnasme." I g . T r a u m l h l e r . 

„Wpnn diese Litanei nun in vier verschiedenen Besetzungen (f. 3 Männerst., f. 4 Singst, u. Orgel, mit 
4 Singst, u. Orch., endlich in obiger Ausgabe) vorliegt, so ist das erklärlich durch einen Vorzug, den ihr 
nicht sobald eine andere Litanei streitig machen wird; es ist dies der seltene Vorzug ihrer ganz besonderen 
Fasslichkeit und Anmuth; sie gefällt den Strengen und den Modernen, sie erfreut den Laien und den gebil-
deten Musiker, — sie betet mit dem Volke durch gemüthsinnige Melodie, reichen Wechsel und glanzvolle 
Effekte. In obiger spendiden Ausgabe ist sie den Frauenchören bestens zu empfehlen; das Arrangement ist 
so gut, wie es eben kaum ein Anderer als der Componist selber zu bieten vermag. Von mittlerer Schwierig-
keit." %. lt. S c h e n k . 

„Die neuere Herausgabe der Litanei wird namentlich den Frauenklöstern und weiblichen Instituten 
äusserst willkommen sein, um durch Aufführung derselben die würdige Feier des Nachmittags- und Abend-
Gottesdienstes erhöhen zu helfen zur grössern Ehre des Allerhöchsten und seiner gebenedeiten Mutter. Für 
Aufnahme." B . I t t e t t e n l e l t e r . 

597) Wiltberger A u g U S t . Opus 3, M i s s a i n h o n . S. A u g u s t i n i für 
den vierst immigen Männerchor. A a c h e n , J a e o h i & Co. 1 8 8 1 . Preis 
der Pa r t i tu r 1 Jh. 60 3\  — der Stimmen 60 ty. 

„Für die Aufnahme. Der Componist bemüht sich, die Motive tleissig auszuarbeiten; es macht sich jedoch 
das Ganze etwas mühsam und stellenweise wird es trocken und bedeutungslos klingen, doch zeigt sich Be-
gabung und kirchlicher Ernst. Mittelschwer, für den I. Tenor ziemlich anstrengend. Die Partitur ist hübsch 
gedruckt, die Stimmen aber grässlich autographiru" * D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." B . Ol» e r h o H e r . 

598) Tresch J . B., L i t a n i a e l a u r e t a n a e . Opus. 8. (Nro . 3.) 1 8 8 1 . 
R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. — 
der Stimmen 40 d\ . 

„Nicht einverstanden bin ich mit den vielen frei angeschlagenen Septimen-Akkorden, besonders bei Mater 
amabilis etc. (p. 9 der Part.), der Stelle in Takt 9 (p. 3 der Part.) und am Schlüsse mit dem „ora pro 
nobis aur p. 4 u. 9 der Partitur, dessen Dehnung die Symmetrie stört; dazu stammt ein nicht kleiner Theil 
der Litanei von C. Ett. Dass das Regina und andere Stellen sehr begeisternd und wirksam klingen können, 
w e n n sie richtig dirigirt und frei deklamirt werden, gestehe ich zu; ob es aber dann gut war, das Regina 
in Takt zu bringen, mögen andere entscheiden. Bei allen Stellen, die fast an's Triviale streifen, kann feiner 
Geschmack des Dirigenten nachhelfen. Dies der Grund, warum ich nicht gegen die Aufnahme stimme." 

F r . W i t t . 
„Diese Litanei verräth in ihrer Anlage sofort die Feder, von der sie geschrieben. Rhythmisch stossen 

mich einzelne Details, melodisch ist der Satz unter C für den I.Chor etwas „leicht"; verschiedene Septimen-
Akkorde bringen etwas Weiches in das Ganze. Das Agnus Dei ist schön und ernst. Die Nebeneinander-
resp. Zusammenführung der zwei Chöre ist recht wirksam. Bei Aufführungen beachte man genau besonders 
die Tempo-Angabe des Componisten. — Für die Aufnahme.* F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." II O b e r h o f f e r . 

599) Singenberger J . , M i s s a i n h o n o r e m P u r i s s i m i C o r d i s B. 
M a r i a e V . für zwei oder drei Stimmen, die dr i t t e Stimme (Bass) ad üb. 
m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , N e w Y o r k u n d C i n c i n n a t i , 
Ve r l ag von F r . P u s t e t . Preis l Jh 8 0 J k , 

„Ich votire für die Zulassung der Messe in den Katalog, da ich mich von deren praktischen, wie 
musikalischen Werth überzeugt habe." 

„Von sehr p rak t i s chem W e r t h e ist sie. sorerne sie zwei- und dreistimmig ausgeführt werden kann, 
von Discantisten und Altisien, oder von diesen und Bassisten. Gernischste Chöre, welche wohl über Bassisten, 
aber nicht über Tenoristen verfügen, oder solche Chöre, welche ganz auf Männerstimmen zu verzichten 
haben, finden hier eine ihren Bedürfnissen entsprechende Messe, deren Orgelbegleitung fast durchweg vier-
stimmig in der Weise des vierstimmigen Gesangssatzes gehalten ist. Bei der Ausführung durch d r e i 
Stimmen kann indessen die Orgel auch ganz schweigen, sobald der Singbass in Aktivität tritt. Hiedurch 
wird schöne Abwechslung erreicht, nicht weniger dadurch, dass an einzelnen Stellen der Discant, an anderen 
der Alt a l l e i n die Cantilene vorzutragen bat." 

„Anlangend den m u s i k a l i s c h e n W e r t h der Compositum, so muss sie als eine ganz gelungene be 
zeichnet werden, sorerne die Motive gut gewählt und vorbereitet sind, die Stimmführung eine üiessende, die 
Chromatik vermieden ist. Der Eindruck der Messe ist ein kirchlich-würdiger. In liturgischer Beziehung 
sucht der Autor, wie langst bekannt, den s t r engs ten Anforderungen gerecht zu werden. — Das dritte 
Credo in der Regensburgerausgabe des Graduale Rom. bat der Autor harmonisirt und anstelle einer eigenen 
Komposition in seine Messe aufgenommen, indessen wechseln einzelne, freierfundene Sätze mit den Choral-
sauen." j . « . M a y e r . 
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„Eine Hesse für Sopran, Alt, Bass und Orgelbegleitung; die Bassstimme ist ad libitum. Man kann uns 
Cacilianern nicht vorwerfen, dass wir den realen Verhältnissen nicht genug Rechnung trügen. Alle möglichen 
Combmationen der Stimmen werden ins Auge gefasst, und so haben wir hier eine schöne Compositum vor 
UDS für Sopran und Alt mit Orgelbegleitung, denen sich nach Gelegenheit eine Bassstimme mit sehr guter 
"irkung hinzugesellen kann. Manche Chöre werden mit dieser Messe sich aus gewissen Verlegenheiten 
uelfen können, wenn die Tenöre, oder gar Tenöre und Bässe nicht mitwirken können. Die Messe zeichnet 
S'cb. aus durch schöne Stimmführung und eigenthümliche Modulation. Darum mit rechter Freudigkeit für die 
Aufnahme." F r . K o e n e n . 

600) Singenberger, J . , M i s s a i n h o n o r e m S t . C f cc i l i s e ad quatuor 

voces inaequales cum organo comitante. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . 

P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 M. 20 3\ — der Stimmen 40 

. .Eine tüchtig gearbeitete, prächtige Messcomposition von ausserordentlicher Klangfülle. Die Messe stellt 
™"| Bezug auf Trefffähigkeit keine hohen Anforderungen, verlangt aber neben sehr guten Stimmen auch ein 
gutes Orgelwerk mit gewandtem Organisten. — Für den Katalog bestens empfohlen.* P . F i e l . 

»Diese Messe ist die beste, die Singenberger bis jetzt geschrieben hat. Zu tadeln daran ist, dass er 
0 1 Schlüsse des Gloria den Bass bis zum eingestrichenen Bs, also einen Ton über die äusserste Stimmgrenze 

mnaus geführt hat. Dasselbe ist im Sopran geschehen — Knabenstimmen soll man das zweigestrichene a 
D l c h t zumuthen, das kann bei ihnen nur mehr einen Schrei, aber keinen Ton geben. Das Gleiche gilt von 
em hohen fis des Basses. Man würde woblthnn, die betreffende Stelle vom Tenore ausführen zu lassen, 

was sich sehr leicht bewerkstelligen lässt." I I . O b e r h o f f e r . 

Cantuarium sacrum. K i r c h l i c h e G e s ä n g e für eine Oberstimme 

und drei Männerstimmen; gesammelt und componirt von Mi tg l i edern des 

CäcilienVereins der Diözese Münster. Herausgegeben von Friedr. Schmidt. 
M ü n s t e r , Ve r lag von H . S ch ö n i n g h. Preis der Party 3/ JL (St im-

men erscheinen) V yfr* ty^f"**0* 
-Vorliegende Sammlung bietet reichhaltiges Material für das KircbenjaTn4 von leitbteri bis zu mittel-

601) 

SrlnV ' ~° ««MM«»«»««̂  >•.•!•! • i i u u 11 m 1 . I i u i \ i I U I i m U U J I U I I I I ' i i | U l l l » T V I I H H I i i ' 11 u i . - « .u i n i m i 

sind Compositionen, welche sämmtliche acht kirchlichen Geist in sich bergen und aufs beste geeignet 
bei» Z U r Hebung d e r gottesdienstlieben Feier und damit zur grösseren Ehre des Allerhöchsten ihren Tbeil 
«'zutragen. — Für die Aufnahme." B . H e t t e n l e l t e r . 

mim S a m n j l u n R - 5 9 Hymnen und Gesänge für die Feste des Kirchenjahres enthaltend, hat kleine und 
l e r j Chöre im Auge, wo nur eine Knabenstimme besetzt werden kann. Neben älteren Sachen von Has-
Cär r V i t t o r i a u- s- w - bringt dieselbe nur Kompositionen von Mitgliedern des Münster'sehen Diözesan-
mer " V e r e i n s ' u* v o n F r S c n m i ( , t - Jaspers, Thielen, Ferbers und Schumacher. Obwohl nicht alle Num-
s r h J 1 8'eichwerthig sind, so macht doch das Ganze einen würdigen Eindruck und zeugt von echt künstleri-

c°em Streben. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

602) Zimmer, Fr. , I) Gesa n g l e h r e . 1. H e f t enthaltend Studien für den 

deutschen Volksgesang. 200 prakt ische Uebungen zur Weckung und E n t -

w i c k l u n g der Tonvorstel lung. I I . H e f t . Grundzüge und Plan des Ge-

sangunterrichts in der Volksschule. Der Gesangunterr icht in der ein-

klassigen Schule. I I I . H e f t . Der Gesangunterricht in der mehrklassigen 

Volksschule. I V . H e f t . Der praktische Gesang-Vereins-Dirigent. 

ist e " D ' e Z i m m e r , s c h e Gesanglehre, welche vorzugsweise die Hebung des deutschen Volksgesanges bezweckt 
des r 8 U r d e m B o d e n d e r P r * * i s entstandenes Werk, das recht gesunde Ansichten über Zweck, Ziel, Methode 
P r . s a ngunterrirbts enthält und allen, die sich mit dem gedachten Gegenstande beschäftigen (namentlich 

u,e*tantischen Lehrern) gute Dienste leisten kann." F . F i e l . 

— 2) E l e m e n t a r - M u s i k i e h r e enthaltend das Wissensnöthige für jeden 

Musiktreibenden. I . H e f t . Tonlehre. Hhythmik , allgemeine Accordlehre. 

I I . H e f t . Harmonielehre. I I I . H e f t . Organik, Me lod ik und ein Abr iss 

der geschichtlichen E n t w i c k l u n g der abendländischen Musik . 

..Die angezeigte Elementar-Musiklehre wird von allen denen mit Nutzen gebraucht werden können, denen 
ai> Zeit und Gelegenheil mangelt, grössere umfangreichere Werke zu studieren und die doch in der Musik-

ssensebaft sich mit dem Nötigsten bekannt machen wollen. Die vorbin ihrem Inhalte nach näher bezeich-
net 3 H l > f l e z e i e hnen sich aus durch knappe, präcise, recht versländliche Darstellung und durch Reiehhal-
« * « des Inhaltes und verdienen beste Empfehlung." p - P l e l . 

— 3) Opus 15. P r a k t i s c h e V i o l i n s c h u l e . Eine nach unte r r i ch t l i ch 

bewährten Grundsätzen geordnete Sammlung von Uebungsstücken für die 
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Viol ine in 3 gesonderten Stufen für Seminarpräparauden und Seminaristen, 
sowie zum Selbstunterricht. 3 Hefte. Preis ä Heft 2 Jb. Q u e d l i n b u r g 
Ver lag von V i e w e g. 

„Die angezeigte Geigenschnle glaubt Ref. für die bezeichneten Zwecke als eine der besten bezeichne» 
zu dürfen, die wir haben.'- P , P l e l . 

„Als Studienwerke zur forinelen Bildung der Chorregenten hier verzeichnet und aufgenommen." 
F r . W i t t . 

„Obenbenannte Werke von Fr. Zimmer zeichnen sich durch ihre Gründlichkeit und grosse Reichhaltig-
keit, sehr gute methodische Ordnung und äusserst klare Darstellung des umfangreichen Lehrstoffes aufs vor-
theilhafteste aus, und können daher aufs angelegentlichste empfohlen werden. — Für die Aufnahme." 

B . S l e t t e n l e l t e r . 

603) Bernards, JOS., Kg l . Seminar- und Mus ik l ehre r , Op. 2 2 , 54 V o r -

u n d N a c h s p i e l e für d i e O r g e l zum gottesdienstlichen Gebrauch. 

L e ob schütz , bei C. K o t h e . Preis 2 Jb. 
„Referent kann nach wiederholter Durchsiebt diese 54 Orgelstücke verschiedenen Charakters zur Auf" 

nähme in den Katalog, und damit auch allen angehenden Organisten zum Studium und fleissigen Gebrauch 
bei Ausübung ihres Amtes empfehlen. Sie sind kirchlich gehalten, legen rühmliches Zengniss ab von der 
Gewandtheit des Autors in der thematischen Arbeit, und sind auch von weniger gewandten Spielern, einigen 
Fleiss auf das Einstudiren vorausgesetzt, zu bewältigen. Die Mehrzahl dieser Tonstücke füllt zwei und dre i 
Linienpaare, acht Nummern umfassen bloss eine Linie, und nur neun Nummern füllen mehr als drei Linien-
paare. Die Aufeinanderfolge entspricht dem Quinten- und Quartenzirkel der Tonarten, dabei schliessen sich 
die Molltonarten an ihre parallelen Durtonarten an. Dass fast durchgängig die Pedalapplikatur angegeben, 
werden unter den Abnehmern besonders die Orgelschüler zu schätzen wissen. Bei einer weiteren Auflage 
dürfte es sich empfehlen, kurze, mehr allgemein gehaltene Andeutungen über die Tonstärke der einzelnen 
Nummern zu geben." .1. «... B a y e r . 

„Für die Aufnahme." B . Oberholl« '! ' . 

604) Mitterer, Ign., L i t a n i a e l a u r e t a n a e ad Vvocesinaeq. (super cantum 

Brixinensem) compositae. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F r i e d r . P u s t e t . 

Preis der Par t i tu r 1 Jk. 40 X\ — der Stimmen 50 

„Ich halte diese sehr feierlich andächtige Litanei der besten Empfehlung würdig. In einer der Stimme" 
wird stets der Cantus flrm. festgehalten und von den übrigen recht ausdrucksvoll und fliessend umwoben. 
Für gute und mittelmassige Chöre." A . B . S c h e n k . 

„Mit einigen Einzelnheiten bin ich nicht einverstanden: Z. B. dass das Christe (audi nos) im Sopran 
ohne Noth falsch deklamirt ist, dass nach Vas (insigne) eine Viertlpause, nach Regina p. 11 und der Part-
(NB. im Falso bordone) ein Athmungszeichen steht. In der Stimme des I I . Tenor steht auch nach Regina 
(Sanctorum omnium) fälschlich ein Athmungszeichen. Die Part, ist in C- und ̂ -Schlüsseln gedruckt, die 

Stimmen in und ̂ -Schlüsseln. Nicht schwer und recht empfehlenswerth." F r . W i t t « 

„Das Werk stellt an die Ausführenden nicht unbedeutende Forderungen, doch wird der Erfolg die äuge 
wandte Muhe lohnen. — Für die Aufnahme." B . K o t h c . 

605) Musica Ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e u m i i s i k a l i e n herausge-
geben vom Cäcilien-Verein der Diözese B r i x e n . L ie ferung 1 8 — 2 2 ä 80'-Sj* 
R e g e n s b u r g bei G. B ö s s e n e c k e r . 

„Das Unternehmen des Brixener Cäcilien-Vereins, für würdige und dabei nicht schwierige Kirchenmusik 
schaffend und verbreitend Sorge zu tragen, ist ein recht löbliches. Die Anerkennung, die dasselbe gefuride • 
zeigt sich unter anderm auch darin, dass für eine ziemliche Anzahl von Lieferungen bereits eine 2. Aull»P 
nöthig geworden ist. — Die dem Ref. vorliegenden Leerungen 18—22 enthalten OfTertorien für hohe Fe» 
(18. Liefg.), Vesper-Hymnen (19. Liefg.), Asperges, >.M aquani (20. Liefg.), Salva festa benedicta und « 
Cäcilienmesse von Mitterer ( t l . und 22. Liefg.). Von letzterm Componistcn rührt auch der bei w e l t . , : e 

(rrösste Theil der vorhin genannten Stücke her, die übrigen sind theils von Schenk, theils von Asola. I . 
Gesänge sind fast ausschliesslich für 4 gemischte Stimmen (eines für 2 Oberstimmen), theils mit, theils om 
Orgelbegleitung; alle zeugen von tüchtigem Wissen und Können und es ist keines dabei, das der K' r c 

nicht würdig wäre. Was das den Stücken beigelegte Prädikat „ l e i cht " angeht, so ist das nicht so zu ve 
stehen, als wenn die stücke von Chören, die auf der untern Stufe des Könnens stehen, mit guter WtT»"Tj 
könnten aufgerührt werden, im Gegenibeil. die Stucke verlangen fast ausnahmslos einen gut geschulten W 
und einem solchen bereiten die meisten Nummern keine sonderlichen Schwierigkelten mehr. Einen b«*• 
dem Werth erhalten die Lieferungen noch dadurch, dass jeder derselben eine Anzahl leitender BemerkU"* 
vorausgeschickt ist. Dass die Lieferungen bei dem durchgehends vorzüglichen Inhalt um den sehr massig 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 247 

Preis von 80 ^ und dass die Stimmen auch apart zu beziehen sind, ist ein weiterer Vorzug des Unter-
nehmens. Die Musica Ecelesiastica sei hiermit für den Catalog warm empfohlen." P . P l e l . 

«Für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 
..Ich empfehle besonders die Cäcilien-Messe von Mitterer (Lieferung 21 und 22). Sie ist leicht, homo-

Pnon und klingt gut. Preis 1 Jt 60 ̂  für Partitur und Stimmen, schön ausgestattet." F r . W i t t . 

606) Mohr, Joseph, L a s s e t u n s b e t e n ! Katholisches Gesang-und Gebet-

buch. M i t oberhirt l icher Approbat ion. V I I I und 664 Seiten in 12° m i t 

T i t e lb i ld . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Preis brosch i r t : 1 Jh. 20 S\. 

..Ich habe den musikalischen Theil des Gesang- und Gebetbuches „Lasset uns beten!" einer genauen 
U urchsicbt unterworfen und kann mein Urlheil dahin lixiren, dass die Auswahl der zur Verwendung gebrach-

P n deutschen Lieder mit grosser Sorgfalt getroffen, und unter den aufgenommenen Melodieen keine ist, gegen 
yeren Charakter ein Bedenken für den Gebrauch in der Kirche erhoben werden könnte. Was von älteren 

ledern Gutes und Schönes vorbanden ist, das bat seine Stelle gefunden, und Melodieen neuerer Zeit, die 
Aufnahme finden mussten, um das dem Volke in seinem gottesdienstlichen Leben theuer Gewordene zu respek-
Jren, haben wo nothwendig eine Redaktion erfahren, die etwaige Bedenken schwinden lässt. Für die Auf-
n a h m e . ' - F r . M o e n e n . 

„Dieses Buch ist mit dem neuen Bamberger. Würzburger (vgl. Fl. Bl. für kath. K.-M. 1881, S. 78) und 
• peierer Diözesanbuche identisch, und unterscheidet sich von ihm nur dadurch, dass in jenen das der ein-
-ejnen Diözesen für Auferstehungsfeier, Fronleichnamsprozession etc. Eigenthümliche nach den respectiven 
• ualen., i n vorliegenden aber nach dem Rituale Romanum aufgenommen ist. Möchten nach dem Vorgange 
J n e r Diözesen nun auch die andern Diözesen Bayerns dieses Buch zur Einführung bringen, damit die in einem 

wichtigen Punkte höchst wünschenswertbe Einheit endlich erreicht werde. — Für die Aufnahme.'* 
F r . W i t t . 

Mei À- ä l l e r n n o c ' 1 lebensfähigen Lieder haben in diesem Büchlein Verwendung gefunden, von den neuem 
stanrt w u r ( , ( > n o i e besten ausgewählt, und kann vom kirchlichen Standpunkte aus keine derselben bean-
Eeh w e r J e n . Ein grosser Vorzug des Buches besteht darin, dass man überall die Absicht des Heraus-
lörh"rS e r i t e n n t ' das v o " t z u r Betheiligung am liturgischen Gesänge heranzuziehen und ihm denselben mög-
dast \ Z U e r , e i c D l e r n - Pfarrgemeinden wird darum dieses Buch, welches nach dieser Seite bis jetzt einzig 
Zw t s e ' l r e rwünseht kommen, und das umsomehr, als das hier gebotene Material für den angegebenen 
i inH j a n Vo' lständigkeit nichts zu wünschen übrig lässt. Das Format ist handlich, die Ausstattung schön 
ma der Preis sehr billig." H . Obe rho f f e r . 

e 07 ) Mettenleiter, Bernh., Op. 32 . T e D e u m l a u d a m u s für Sopran. 

A l t , Tenor und Bass m i t Begle i tung der Orgel al lein oder von 2 Vio l inen 

(V io la ad hb. ) , Bass, 2 Clarinetten, 2 Hörnern, 2 Trompeten, (1 Posaune 

ad l ib . ) . A u g s b u r g , Ver lag von A . Böhm à S o h n . Pa r t i tu r und Stimmen 

2 Jh. SO ^ — Part . 1 Jh. — jede Singstimme 20 ^ — die Instumental -

stimmen zusammen 1 Jh. 

der j j ' D ' e s e s - m ' t fleissiger Benützung der Choralmotive des genannten Hymnus, gearbeitete Te Deum ist eine 
emtif K i 0 1 * 0 würdige, leicht ausführbare und recht klangvolle Composition, die namentlich schwachem Chören 

'Piohlen zu werden verdient. — Für die Aufnahme." P . P l e l . 

lässi"^r **'e '^ u ^ n a D n i e - E-s 8'bt noch sehr wenige Te Deum mit Orchesterbegleitung, welche kirchlich zu-
g sind. Obiges ist kräftig, nicht schwer, kurz gefasst und kirchlich; — schwächern und mittlem Chören 

z u «npreblen." A . D . S c h e n k . 

608) Bemards, J . , Z w a n z i g d e u t s c h e C h o r ä l e in 4st immiger Bearbeit-

ung (für die Orgel) . Op. 10. A a c h e n , Ve r l ag von R. B a r t h . Preis 75 ^ . 

er den ausgewählten Melodieen perborrescire ich Nr. 19. Die harmonische Bearbeitung bewegt sich 
-hen, reinen Akkorden und bekundet gutes Verständniss Tür die in einer solchen Arbeit von selbst 

dni.1. A u r?abe. dass die Harmonien einerseits wirksam seien nniLdoch andererseits die Melodie nicht ver-dunkeln A u f ? * o e - d a s s d i e Harmonien einerseits wirksam seien und»dorn andererseits die Melodie nicht vei 
™ Lernbegierige können aus dieser Arbeit Vieles lernen." F r . S c h m i d t . 

•.Für die Aufnahme." n Obe rho f f e r . 

^09) Joos, Oswald, R e s p o n s o r i e n nach den römischen officielen Chora l -

btichern zum katholischen Gottesdienste des ganzen Kirchenjahres etc. 

Opus 8 « : Responsorientafel I . nebst Singst inime, enthaltend sämmtliche 

L e s p o u s o r i e n d e r h e i l . M e s s e an Sonn- und Festtagen. Opus 8*>: 

V e s p e r - und Responsorientafel 11., enthaltend das Comm. Vesperarum 
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oder die gemeinschaftlichen Gesangweisen der Vesper. Ver lag von Ant . 

Böhm in A u g s b u r g . Preis jeder Singstimme 40 ^ — jeder Tafe l 1 Jb. 

„Für den Gebrauch der Chorsänger und des Organisten auf grossen und kleinen Kirchencbören sehr vor-
te i lhaf t , übersichtlich und praktiscsh angelegt und desshalb auch gewiss überall eine willkommene Gabe. 
— Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 

„Den Chören, welche die römischen offiziellen Choralbücher gebrauchen, wird diese Zusammenstellung 
für die Sänger wie für den Organisten gut zu Statten kommen. Die Singstimmen wie die Tafel, welche die 
Begleitung für den Organisten gibt, müssten auf den Pulten des Chores immer offen liegen; das unbequeme 
Nachschlagen in den Büchern würde vermieden und jedesmal würde man schnell die Responsorien zur Hand 
haben, welche man eben bedarf. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

610) Singenberger, J . , M i s s a B r e v i s i n h o n o r e m S. S t a n i s l a i . 1881 . 

R a t i s b o n s e , N e o E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumptibus F r i d e r i c i 

P u s t e t . Preis der Pa r t i tu r 80 ^ — der Stimmen 40 

„Herr Singenberger schreibt seine Kirchencompositionen, wie es die Verhältnisse seiner transatlantischen 
Heimat erheischen, meistentbeils für jene Singchöre, welche die Kirchenmusikreform in Angriff nehmen und 
er schreibt sie gut und in der Absicht, den jungen Sprösslingen Muth zu machen. Daher ist Einfachheit und 
Klarheit ein Charakteristikum seiner Werke. Obige Messe für dreistimmigen Männerchor präsentirt sich auch 
mit diesem Kennzeichen und kann daher schwächeren Chören bestens empfohlen werden. — Für die Auf-
nahme." I g . T r a n m l h l e r . 

„In Wahrheit eine kurze Messe, zugleich leicht und gut; daher besonders erwünscht für Männerchöre, 
die den ersten Versuch mit einer dreistimmigen Messe machen wollen. — Für die Aufnahme." 

F r . K o e n e n . 
„Ist dieselbe Messe, die als Beilage zu meinen Fl. Bl. f. k. K.-M. 187(1 p. 41—48 erschien und hier in 

zweiter Auflage vorliegt." F r . W i t t . 

611) Bischoff, Johann Christian, M i s s a „Sanc t i S p i r i t u s " ( V I I et 

V I I I Toni) ad IVvoces iua>quales. Vokalmesse für Sopran, A l t , Tenor und 

Bas*. 1 8 8 1 . R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Pre is : Par t i tur 

1 Jb. 60 $i — Stimmen 50 ^ . 

„An die Aufführung dieser Messe dürfen nur gutgeschulte und im polyphonen Gesänge schon geübte, so 
wie auch numerisch stark besetzte Singchöre herantreten unter einem Dirigenten, der sich auf Mehr ver-
steht, als wie auf das blosse Taktschlagen. Herr Dekan Bischoff wollte durch diese Messe seinem hochwür-
digsten Ordinarius seine Verehrung zu dessen goldenem Priesterjubiläum auf eine Weise bezeugen, wie sie 
der uralten Cultnrstätte St. Gallen, wo sich der Choral einer so sorgsamen Pflege erfreute, würdig ist. n , e ~ 
selbe ist im 7. und 8. Kirchentone geschrieben. Dem Vereinskataloge wird sie gewiss nicht zur Unehre 
gereichen." I g . T r a i i m l h l r r -

„Für die Aufnahme. — Stellen wie: j ~ f - p — ' welche der Coniponist häufiger zur An-
/ — 

«ad Chri - - - ste 
wendung bringt, sind schwer zur Ausführung zu bringen, und möchte ich selbe lieber behandelt sehen narti 
Weise der „Alten", welche die Bindung zwischen den gleichen Noten fortliessen und wahrscheinlich eine 
Aspiratio zwischen denselben forderten. Nur so aufgefasst, sind ähnliche Stellen sangbar." 

F r . K o e n e n . 
..Diese Messe erhielt ihren Namen von der Notker'schen P f ings t sequenz „Sancti Spiritus adsit nobis 

gratia" (s. Nr. 22 der Sequenzenzusammenstellung in P. Schubigers „Sängerscbule St. Gallens"), welcher der 
Komponist 7 Abschnitte als Motive für seine Komposition entnahm. Diese ist zunächst für reinen Vokalem» 
berechnet, kann aber auch m i t O r g e l b e g l e i t u n g ausgeführt werden, und sind für diesen Fall i " • 
Partitur (namentlich an einzelnen zwei- und dreistimmigen Stellen, wo es gi lt , die Harmonie zu vervoll-
ständigen) mittelst kleiner Nötehen Ergänzungen des Orgelparts eingetragen. Die Arbeit ist eine ganz tuen-
tige, und doch dürfte sie sich noch mehr Freunde gewinnen, wenn mitunter von der Imitation ein spar-
lieberer Gebrauch gemacht wäre. Die Messe gehört nicht, wie es auf den ersten Anbiirk scheinen könnte, m 
den leichter ausführbaren. Besser situirte Chöre sollten ihr aber die verdiente Aufmerksamkeit zuwenden-

.1 G . Maye r . 

612) Schmidt, Friedrich, X V I C a & t i c a s a c r a voefbös imequalibus con-

cinenda. Sechzehn kirchl iche Gesänge verschiedenen Inhaltes für vier- ' 

fünf- und achtstimmigen gemischten Chor. 1881. R a t i s b o n s e , N e o 

E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumptibus F r i d e r i c i P u s t e t . Preis der 

Par t i tu r 2 Jb. 40 — der Stimmen 80 
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„Herr Domcapellmeister Schmidt zählt zu den Kirchenmusikern der strengen Richtung. Ein ähnliches 
Bild des geschätzten Autors strahlt auch dem aufmerksamen Leser der Partitur obiger Gesänge entgegen. 
Innerer Gebalt und Tiefe der Auffassung des kirchlichen Textes kann gewiss denselben nicht abgesprochen 
werden, aber ihre wirksame Wiedergabe ist bedingt durch ein sorgfältiges Studium und durch einen feinge-
bildeten Singchor. Unter den 16 Nummern befinden sich 5 Gradualien, 6 Gesänge zur Ehre des hh. Sakra-
mentes, 1 Ave Maria, 1 Motette (4 stimmig), 1 Motette (8stimmig), der 148. Psalm (8stimmig) und 1 Magni-
"cat 8 toni. — Für die Aufnahme." I g . T r a a m i h l e r . 

„Der Komponist bietet uns hier eine Reihe schöner, wohlklingender, zum Theil grossartig wirkender Com-
Positionen, die sicher schnell ihre Freunde finden werden. — Die Art und Weise der Modulation ist mir per-
sönlich in manchen Fällen nicht sympathisch. — Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . 

613) Heinze, L., A l l g e m e i n e M u s i k l e h r e für Seminaristen, Präparanden 

und Musikschüler. O b e r g l o g a u , Ver lag von H a n d e l . Preis 70 ^ . 

„Für alle Musiklernende, sowohl für die, welche sich mit der Erwerbung der nothwendigsten Kenntnisse 
aus der allgemeinen Musiklehre begnügen wollen, als auch für solche, welche später umfassendere Studien 
•Hachen wollen, ist das angezeigte Büchlein seiner klaren Diktion, seiner praktischen Anordnung und seines 
relativ reichen Inhaltes wegen recht zu empfehlen. Ref. möchte im Interesse der in dem Büchlein Belehr-
ung Suchenden dem Verfasser den Vorschlag machen, folgende §§ einer Umarbeitung zu unterziehen: 
$ 9. Die transponirten Tonleitern, sowie die §§ 18 und 19. — Für die Aufnahme." F . P l e l . 

„Die unter Nr. 93 in den Katalog aufgenommene, nunmehr in sechster, sehr verbesserter und vermehrter 
Auflage erschienene „Harmonie l ehre " desselben Verfassers enthält auf den ersten 46 Seiten die „allge-
meine Musiklehre" (erster Abschnitt) und „das Wichtigste aus der Akkordenlehre", so zu sagen eine TJeber-
sicht über das Gebiet der Harmonielehre (zweiter Abschnitt). — Was das vorliegende Werkchen anbelangt, 
so ist es fast die wortgetreue Wiedergabe jener zwei Abschnitte, incl. Noten- und sonstiger erläuternder 
Beispiele, nur ist die Reihenfolge der §§ mitunter eine andere geworden, da der Verfasser den Inhalt des 
ersten Abschnitts diesmal unter folgende drei Rubriken brachte: Tonlehre — Rhythmik — Dynamik und 
Vortragslehre. Im zweiten Abschnitt ist der Vollständigkeit wegen das Allgemeine über den Fünfklang auf-
genommen. Eine Ergänzung fand die Vortragslehre durch Aufnahme der Verzierungsformen. Nicht bloss 
der Schulpräparand, sondern jeder Musikschüler findet in diesem klar und fasslich geschriebenen Srhriftchen 
ausführliche und gründliche Auskunft über alle Fragen, soweit sie dem Gebiete der allgemeinen Musiklehre 
und dem ersten Unterricht über die Akkorde angehören." J . Cr. M a y e r . 

614) Musica Divina. Annus pr imus. L i be r Missarum. I I I . Missa „ S i n e 

N o m i n e " . Quatuor vocum. Auetore J. P. Al. Praenestino. R e g e n s -

b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 1882. Preis der Pa r t i tu r 60 ^ — 

der Stimmen 40 ^ . 

„Mit Veröffentlichung dieser d r i t t e n Messe kommt der Redakteur der neuen Auflage der Mus. Divina*) 
(Herr Domkapellmeister Haberl) dem Bedürfnisse solcher Chöre entgegen, welche bei der Ausführung der 
jjAlten" sich immer noch nicht an das Schwierigste wagen dürfen. An Stelle der von Proske aufgenom-
menen schwierigeren dritten Messe „Dies sanetificatus" von Palestrina setzte er eine kürzere, leichter aus-
führende, die Missa „Sine nomine" von demselben Meister. Dieselbe ist geschrieben für vier gemischte 
Jimmen, mit Ausnahme des Benedictus, das bloss dreistimmig (ohne Bass) und des zweiten Agnus Dei, das 
~P'st'mmig (zwei Bässe) Ist. — Ueber dasselbe Thema, über die französische Weise „Je suis desheriiee" 

^hneb 35 Jahre vor Palestrina der französische Kirchenkomponist Nikolaus de Marie eine Messe und Herr 
hat *L' d e r t ) e i l n S t " d i u m einer Pariser Ausgabe von alten Messen von dieser Thatsache Kenntniss erhielt, 

a t die Abnehmer der Messe zu grossem Danke verpflichtet, wenn er das Kyrie aus der alten Messe in das 
orwort aufnahm, und dadurch zu interessanten Vergleichungen Gelegenheit gab. Baini stellt die Palestrina'sche 

Z . e s s e „Sine Nomine", was musikalischen Werth und Eindruck auf die Zuhörer anbelangt, den hervorragenden 
Krosseren Messen desselben Meistere, der Missa Brevis, Iste Confessor und Aeterna Christi munera, zur Seite." 

.1. Cr. Maye r . 
»Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . 

615) Die Viergliederung i n den Cadenzen der Psalmtöne und ihre A n -

wendung auf eine le ichte , gleiche und einheitbche Textunter lage speziel 

bei den Psalmen der Laudes und feierbchen Vespern. Eine theoretisch-

praktische Psalmodie, bearbeitet von Joh. B. Tresch. E i c h s t ä t t bei 

H o r n i k . Preis 60 ^ . 

*) A n m e r k u n g . Der erste Band von Proske's Musica Divina ist längst vergriffen. Die neue Edition 
u n r i S e s ^ssenbandes durch Domkapellmeister Haberl wird 10 Messen und 2 Requiem alter Meister enthalten 
" " d sammt Stimmen auf 8 . * 40 *S| zu stehen kommen. Indessen ist auch jede Messe einzeln zu beziehen 
"na wird ein Bogen der Partitur zu 16, der Stimmen zu 10 3, berechnet. Wer bei der Bestellung des 
RÄ H° N

 B a n d e s zugleich auf die übrigen noch komplet vorhandenen drei Bände der Mus. Divina und zwei 
Pfnde des Selectus novus Missarum subscribirt, erhält das ganze Werk — Partitur und Stimmen — für den 
" " ' s von 60 M, welcher Betrag in Terminen abbezahlt werden kann." J. G. Mayer . 

34 
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„Eine sehr verdienstliebe Arbeit. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Referent stimmt dem Verfasser dieses Büchleins vollständig bei, wenn derselbe im Eingange seiner 

Ueberzeugung Ausdruck gibt, dass selbst für Studirende, trotz der in den neueren Vesperbüchern eingezeich-
neten Ziffern, d'ie gute Ausführung der Psalratöne immer eine s c h w i e r i g e Aufgabe ist . Des 
Verfassers Vorschlag, statt mit den verwirrenden Ziffern mit einer anderen Andeutung den Beginn der sog. 
Beugung zu bezeichnen, verdient darum die Beachtung aller Chordirigenten. Um eine einheitliche, allen 
Psalmtönen gemeinsame Textunterlage zu gewinnen, nimmt er an, j ede Mittel- und Scblusskadenz sei v ie r -
g l i e d e r i g . Wo dies nach bisheriger Annahme nicht der Fall ist, wird noch eine Hauptsilbe oder ein paar 
solcher (statt noch zur Dominante gehörig) zurCadenz gehörig betrachtet. Bei der Mittelkadenz des ers ten 
und bei der Schlusskadenz des v i e r t e n Tones ist eine solche Annahme nicht möglich, da dort zum Voraus 
schon 5 Silben erforderlich sind. In den Psalmtexten, die der Verfasser mittheilt, ist nun diesen Grund-
sätzen gemäss je der Vokal der viertletzten Hauptsilbe einer jeden Vershälfte fett gedruckt, und über dem 
Vokale der fünftletzten Hauptsilbe der ersten Vershälfte ist ein kleiner Einser, über dem der zweiten Hälfte 
ein Vierer angebracht. Dabei haben sich die Sänger zu merken: 

1) Bei Tonns II tritt mit dem fettgedruckten Vokal noch keine Tonfinderung ein; 
2) Bei Tonns I und IT tritt beim fettgedruckten Vokal in beiden Vershälften Tonänderung ein; 
3) Bei Tonns III tritt bloss in der Mittelkadenz beim fettgedruckten Vokal Tonänderung ein; 
4) Bei Tonus V, VI, VTJ und Vm tritt diesbezügliche Tonänderung nur bei der Finale ein. 
Wenn diese 4 Regeln dem Sänger stets präsent s i n d , mag die Tresch'sche Bezeichnung den Ziffern 

vorzuziehen sein, andernfalls möchten mindestens eben so viele Verstösse gegen das richtige Silbenunter-
setzen vorkommen, als bei der Bezifferung. Es sind desshalb noch weitere Erfahrungen abzuwarten, ehe mit 
Sicherheit und definitiv über die wirklichen Vorzüge der neuen Bezeichnungsweise ein Urtheil abgegeben 
werden kann." J . G . B a y e r . 

616) Zur Geschichte der Tonkunst in Deutschland von den 
ersten Anfängen bis zur Reformation. E ine Reihe verschiedener Abhand-
lungen von WllhBlm Baumker. F r e i b u r g i . Bre isgau. H e r d e r ' s ehe 
Ver lagshandlung. 1 8 8 1 . Preis 1 M 60 ^ . 

„Der Verfasser gibt in diesem Buche „rausikhistorische Bildnisse und Skizzen" und gewährt hiemit dem 
Leser einen Einblick in die Geschiebte einer weiter zurückliegenden, weniger bekannten Epoche unserer 
vaterländischen d. h. deutschen Tonkunst; zugleich sucht er darin gewisse Partien aus der Entwicklungsge-
schichte derselben in ein klareres Licht zn stellen und alle Irrtbümer zu widerlegen. Ich kann mich über 
die ganze Arbeit nur lobend aussprechen und wünsche dem Buche ebenso viel Beifall, als des Verfassers 
„Palestrina" und „Orlandus Lassus" gefunden haben. Was ich zu bemerken habe, ist Folgendes: Da wir 
weder von der musikalischen Wirksamkeit des hl. Ambrosius und des hl. Gregor positive Dokumente besitzen, 
so möchte es gerathen sein, deren Eingreifen in die Entwicklung der Tonkunst durch Aufstellung der Ton-
arten nicht so bestimmt hinzustellen. Wenn Hermann (p. 69) den Tritonus nicht unter die Zahl der legitimen 
Consonanzen rechnet, so ist diess nicht so neu; die Sache ist schon alt und schon Oddo sagt (Gerb. I . 282): 
„Tres continui toni in nulla veritate consoni esse probantur". Bezüglich der dem Hucbald eigentbümlicben 
Tonzeichen verweise ich den Verfasser auf Leipz. Allg. Musikzeitung 1880 Nr. 28, wo die Bedeutung der-
selben möglichst erörtert ist." l * . l . K o m m i t t i e r . 

„Es ist eine überaus erfreuliche Erscheinung, dass in unserer Zeit gerade aur allen Gebieten des Wis-
sens sieh Manner das höbe Verdienst zu erwerben suchen, das, was emsiger Forscherfleiss zahlreicher Fach-
gelehrten errungen hat, zum Gemeingut Aller zu machen durch populär gehaltene Darlegung der gefundenen 
Resultate. Zu diesen verdienstvollen Männem darf man mit Recht auch den Verfasser des oben angezeigten 
Buches zählen, der seine Thätigkeit in der angedeuteten Richtung bereits durch einige sehr günstig aufge-
nommene Monographien bekundet hat. — Was das in Rede stehende Werk betrifft, so zeichnet sich dasselbe 
durch eine äusserst angenehme Diktion aus, die, alles Weitschweifige vermeidend, meist geradenwegs am 
den Kern der Sache losschreitet und so demjenigen, der mit einigem Interesse dem behandelten Gegenstände 
entgegenkommt, die Lektüre zn einer eben so anmuthenden als bildenden macht. Was den Inhalt des 
Buches anbelangt, so liegt es in der Natur der Sache, dass für den historisch gebildeten Musiker sehr viel 
Bekanntes darin enthalten ist; das Buch wendet sieh Ja aber an einen grössern Leserkreis, an das gesamnite 
gebddete Publikum und diesem gegenüber darr die Mehrheit des Mitgeteilten wohl als vielfach unbekannt 
oder sieht richtig erkannt zu bezeichnen sein und hier hat also das Buch seine Hauptwirksamkeit zu ent-
falten." — 

„Es freut Ref., das Buch, wie im allgemeinen, so besonders für den Catalog des Cäcillen-Vereins warm 
empfehlen zu können, da in demselben eine grössere Anzahl von Partien enthalten und besonders eingehend 
behandelt sind, die für jeden Cäcilianer von grosser Bedeutung sein müssen. Ref. wünscht das Buch in der 
Bibliothek eines jeden Mitgliedes des Cäcilien-Vereins und bemerkt noch, dass das Buch auch für Weiter-
strebende insofern noch von Bedeutung ist, als eine grosse Anzahl von Quellenwerken und anderer hierher 
gehörigen Werke angegeben ist." P . P l e l . 

617) E l f Gradualien zu 4 und 5 Stimmen (Nr. 1 1 0 — 1 2 0 ) von P. M. Ort-
wein und P. Piel. 13. Hauptvereinsgabe des „Cäcilien-Vereins für alle 
Lander deutscher Zunge'- pro 1 8 8 1 . P a r t i t u r und fünf St immen. (Zu-
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gleich 6. L ie ferung der Gradualien - Stimmhefte von F r . W i t t . ) 1 8 8 1 . 

R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i . D ruck und Ver lag von 

F r i e d r . P u s t e t . Preis für Pa r t i t u r und Stimmen 1 Jh. 

„Diese Gradualien reihen sich würdig an die früheren Werke der beiden genannten Compositeure an. 
•— Hier schliesse ich einen Wunsch an: Es möchten die besten Componisten auch in der strengen Stimm-
führung vorangehen und z. B. sich nicht bei Cadenzen im Satze für gemischte Stimmen die Auflösung, besser 
gesagt das Abspringen des Leittons in die Quint gestatten. Diese Unregelmässigkeit, welche durch den Satz 
für Instrumente und für gleiche Stimmen (besonders Männerquartette) sich eingebürgert hat, dürfte wieder 
ausgemerzt werden." P X. K o r n m f l l l e r . 

„Obige Gradualien noch besonders anpreisen und empfehlen zu sollen, ist wohl höchst überflüssig, nach-
°em sie ohnehin als 13. Hauptvereinsgabe für die Mitglieder des Cäcilien-Vereins pro 1881 bezeichnet wurden. 
Es darf auch mit Grund erwartet werden, dass kein Chorregent, der sich eines ziemlich gut bestellten 
Sängerchores erfreut, ermangeln werde, obige so wie alle anderen Lieferungen der Gradualien-Stiminhefte 
Witt's seinein Repertoir einzuverleiben, weil biedurch nicht bloss die Gelegenheit geboten wird, den liturgi-
schen Anforderungen gerecht zu werden, sondern weil auch mit dieser Edition die frühere Zopf-Literatur 
vollends das consilium abeundi (Laufpass) empfängt und überdiess in denselben der kirchliche Text in einer 
kunstgerechten und gewandten Form zum Ausdrucke kommt, was in dem vorliegenden Hefte ich besonders 
von den acht Nummern des Herrn Piel hervorheben zu sollen erachte." I g . T r a u m l h l e r . 

618) Reimer, JOS., D r e i A d j u v a nos . N r . 1 für eine Singstimme und 
Orge l ; N r . 2 und 3 für Sopran, A l t und Bass m i t oder ohne Orgel . 
R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . Preis der Pa r t i tn r und St im-
men 80 ^ . 

„Diese ganz einfachen Gesänge scheinen bloss für kleine oder Landchöre bestimmt und in dieser Be-
ziehung erfüllen sie auch ihren Zweck. Was mir weniger zusagt, das ist in den drei Stücken der harmoni-
sche Anschluss über „et propitius"; bei Nr. 2 würde es sich fügsamer gestaltet haben, wenn der Sopran 
"»t £ fortsetzte, statt des d im Alt." P . U . K o r n m u l l e r . 
, „Ein für die Aufführung sehr praktisch angelegtes Opus. Auf den kleinsten Landchören wird dasselbe 

sieh Eingang verschaffen und zur Erhebung des Gemüthes und zur '"•habenheit des kirchlichen Gesanges bei-
tragen. — Für die Aufnahme." H . J f c t t e n l e l t e r . 

619) Stein, Josef, M i s s a p r o d e f u n c t i s für vierst immigen Männerchor. 
Opus V I . Pa r t i t u r 1 Jh. — 4 St immen ä 25 ^ . Ver lag von J o s e f 
S e i l i n g i n R e g e n s b u r g . 

„Eine gute und dankenswerthe Gabe für Männerchöre. Emst, würdig, in wechselndem Style und Rhyth-
mus geschrieben, legt sie Zeugniss ab vom Streben nach dem Höchsten und Besten und glaube ich, dass 
* i r dem talentvollen Componisten noch des öfteren im Kataloge begegnen werden. Bei dieser Gelegenheit 
glaube ich konstatiren zu müssen, dass sämmtliche Musiklehrer der kathol. Seminare Schlesiens auf dem 
Boden des Cäcilienvereins stehen und nach Kräften für die Zwecke und Ziele desselben thätig sind.-

L . H e l n z e . 
„Für die Aufnahme. Eine recht würdige, stimmungsvolle Composition; allen guten Männerchören bestens 

u empfehlen. Ich sehe keinen rechten Grund ein, warum das Graduale nicht auch componirt wurde. Bei 
er Aufführung müsste dasselbe choraliter gesungen dem Tractus vorausgeschickt werden." 

F r . Moenen . 

620) Witt, F r . , M i s sa , , S e c u n d i T o n i " ad tres voces sequales cum 
Organo ad l i b . Opus 3 7 c . 1 8 8 1 . R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F i e d r . 
P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 Jh. — der Singstimmen 30 ^ — der 
Orgelst immen 10 ^ . 

„Dr. Witts Opus 37», eine einstimmige Choralmesse mit vierstimmiger Orgelbegleitung, erschien in den 
»usikbeilagen 1 bis 5 im Jahrgang 1881 der „Flieg. Blätter". Schon in diesem ihrem Grundtypus hat die 
"»esse mehrstimmige SI t ie ; das letzte Kyrie, jeder Schluss eines Tonstücks und jede Stelle, welche von einer 
•'turgischen Aktion begleitet ist, ist sowohl für v i e r gemischte, als für d r e i Männerstimmen gesehrieben, 
•n 0p. 37», Messe für i gemischte Stimmen ohne Orgelbegleitung, (s. Katalog Nr. 570) sind die prägnan-
t e n melodischen Motive aus Op. 37» verwerthet. Vor l i egendes Opus 3 7 c ist keineswegs eine blosse 
"Einsetzung der Messe Op. 37\ sondern sie ist — mit Ausnahme der aus Op. 37» herübergenoramenen drei-
stimmigen MJnnersatze, so zu sagen eine ganz neue, selbständige Arbeit, in welcher die genannten Motive 
wieder in ganz anderer, immerhin in origineller und wirkungsvoller Weise verarbeitet sind. Da der Com-
Pc-nist die Tonhöhe von 3 7 » •+- 37* (lonus I i auf die Oberquarte transponirt) beibehalten hat, haben manche 
^teilen wegen tiefer Tonlage eine etwas düstere Färbung erhalten, die aber durch die nicht obligate Orgel-
oegltitung, die fast durchgängig in der Tonhöhe eines gemischten Satzes gehalten ist, gehörig aufgehellt 
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wird. Chören, die keine hohen Tenorstimmen haben, ist diese Messe von ausgesprochenstem kirchlichem 
Charakter sehr zu empfehlen, da in der Oberstimme nur selten als höchster Ton i " gefordert wird. Betreffs 
einer guten Ausführung der Composition hat der Autor in seiner Musica sacra (1881 Nr. 8) sehr instruktive 
Andeutungen gegeben." «I. Cr. M a y e r . 

„Die sub Nr. 570 im Kataloge so günstig beurtheilte Messe des hervorragenden Meisters liegt hier in 
der Ausgabe für 3 Männerstimmen mit und ohne Orgelbegleitung vor und ist somit auch den Seminarien und 
äbnlichen Anstalten zugänglich gemacht worden." JL, H c l n z e . 

„Die in Nr. 570 des Catalogs so günstig beurtheilte Messe ist hier dem dreistimmigen Männerchor zu-
gänglich gemacht. Die Männerchöre finden in dieser Bearbeitung eine sehr lohnende Aufgabe, ohne dass die 
Stimmen sich einer grösseren Anstrengung zu unterziehen haben. Zu einer guten Ausführung wird ein Chor 
von mittlerer Leistungsfähigkeit genügen; für den Fall aber, dass bei der Aufführung die Orgelbegleitung be-
liebt wird, muss er die Fähigkeit besitzen, gut Ton zu halten. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

621) Witt, Fr. , M i s s a i n h o n o r e m S. A m b r o s i i . Opus 2 9 a . Messe für 

eine Stimme m i t Orgel oder m i t eingelegten vierst immigen Sätzen und 

zwar letztere in Ausgabe I für Sopran, A l t , Tenor und Bass, oder in 

Ausgabe I I für Tenor I et I I und Bass. ( I . Bass ad üb.) 1882 . R e g e n s -

b u r g , Ve r l ag von F r . P u s t e t . Preis der Pa r t i t u r 80 ^ — der ein-

fachen Stimmen 10 — der Stimmen zur Ausgabe I . 20 ^ — der 

Stimmen zur Ausgabe I I . 20 

„Die als neunte Musikbeilage zu den „Fliegenden Blättern" 1874 publicirte Ambrosius-Messe des Herrn 
Dr. Witt erscheint in der neuen Ausgabe in veränderter Form. Die Veränderung bezieht sich theils auf den 
Vortrag, indem die Recitation der einzelnen Textestheile auf die verschiedenen Stimmgattungen und den Ge-
sammtchor in woblberechneter Weise vertheiit wird, theils manifestirt sie sich auch dadurch, dass bei den 
Endschlüssen, so wie bei jenen Stellen, wo eine liturgische Aktion vorgeschrieben ist, in geschmackvoller 
Weise vierstimmige Sätze eingeschaltet sind, welche nach Beschaffenheit der respektiven Kirchenchöre ent-
weder von einem gemischten oder von einem Männer- oder auch Frauenchore producirt werden können. Die 
zwei letzteren Singchöre können auch dreistimmig behandelt werden. — Dass die Messe in dieser Adjustirung 
viel an Verwendbarkeit und Wirkung gewonnen hat, springt wohl von selbst in die Augen. Es kann iW 
daher, besonders bei den schwächeren Kirchenmusikchören, eine günstige Aufnahme prognosticirt werden." 

I g . T r a u m l h i e r . 
„Auf mein Referat sub Nr. 569 im Kataloge hinweisend, bemerke ich, dass diese Messe nunmehr auch 

für eine Stimme mit Orgel und auch mit eingelegten vierstimmigen Sätzen (in Ausgabe I für gemischten 
Chor und in Ausgabe I I für vier- oder dreistimmigen Männerchor) vorliegt. Und so ist auch diese prächtige 
Messe allen Chören zugänglich gemacht worden." 1.. H e l n z e . 

„Dieses Opus, eine weitere Bearbeitung der in Nr. 569 des Katalogs besprochenen Messe, partieiph"1 

selbstverständlich an den Vorzügen derselben, bietet aber zugleich durch die Mischung von ein- und mehr-
stimmigen Sätzen, sei es für gemischten, sei es für Männerchor eine grosse Erleichterung für die Ausführ-
enden, wie auch eine angenehme Abwechslung sowohl für solche, die meistens Choral singen, als auch für 
solche, die mehr polyphone Musik zur Aufführung bringen. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

622) Haller, Michael, M i s s a u n d e e i m a i n h o n o r e m S. H e n r i c i -
ad quinque voces composita. Opus 24 . R e g e n s b u r g , Ver lag von 
F r i e d r . P u s t e t . Preis der Par t . 1 JL 80 ^ — der St immen 60 

„Eine wahre Festmesse, mit lebendig frischer Stimmführung, einheitlicher Bearbeitung und reichhal-
tiger Modulation, wie aus einem Gusse gefertigt, steht dieselbe den Compositionen vieler altern Tonmeister 
würdig zur Seite." l t . B l e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme."*) H . Obe rho f f e r . 

623) MiSSa pro defunetis für S., A., T . und B. (4 s t immig gem. Chor) 

nach einem Requiem von S c h i n n bearbeitet von J. GroiSS. Ver lag von 

F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Part . 60 ^ — Stimmen 40 ^ . 

„Diese einfache, ganz homophon gehaltene Composition (die Part, erschien in Witt's Musica sacra 1881 
Beil. 4—6) macht einen sehr würdigen, dem „Requiem" durchaus entsprechenden Eindruck; Melodie und Har-
monie sind eigenartig gestaltet, und bei der reicheren Verwendung der Harmoniemittel der neueren Tonkunst 
wird die Composition auch jene ansprechen, die vielleicht nach dieser Seite hin etwas verwöhnt sind. — ' u 

die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

•) Partitur hat in den 3 obern Stimmen den | 3 | i 'n den 2 untern den ^ i . Die Stimmen haben den 

jJK im Sopran, Alt und Tenor. 
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„Meist homophon gehalten und darum leicht ausführbar ist das Werk kleinen Chören als achtbare Com-
Position zu empfehlen." B . K o t h e . 
. „Für die Aufnahme. — Kurz, leicht, andächtig, überall verwendbar. Die Sequenz ist choraliter zu 

smgen, oder einem andern Requiem zu entnehmen."*) A. D . S c h e n k . 

624) Witt F r . Xav., M i s s a X I . (jonici) T o n i - A d quatuor voc. insequales 
cum Organe- (bloss für das Credo). Opus 38. R e g e n s b u r g , Ve r l ag 
von F r . P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — der 4 Singst im-
men 40 3\ . 

„Für die Aufnahrae. — Eine originele Messe voll Ausdruck und Leben mittleren und guten Chören eine 
sehr empfehlenswerthe Aufgabe. Klare, einfache Motive, aber in kunstvoller Fassung und Verwerthung; der 
'»urgische Text ist deutlich und eindringlich durch den Gesang illustrirt. Das Credo (harmonisirter Choral 
mit obligater Orgel in reichem Wechsel der Bearbeitung) ist von mächtiger Wirkung. Selbst den noch ganz 
an moderne Musik Gewöhnten muss diese Messe gewinnen und ergreifen."**) A . D . S c h e n k . 
. „Diese Messe darf wohl eine Festmesse genannt werden, so glänzend wird sie wirken. Nicht nur die 
jonische Tonart, die dem Ganzen zu Grunde liegt, sondern auch ganz besonders das Herauswachsen aller 
»atze (mit Ausnahme des Credo, das sich als harmonisirter Choral gibt) aus den im „Kyrie" grundgelegten 
•Themen lässt dieselben wie aus einem Gusse erscheinen. Als die schönsten Sätze darf ich wohl das „Bene-
jjictus" und »Agnus Dei"1 bezeichnen. Vor dem „Et incarnatus est" findet man eine durch Anwendung der 
t-bromatik vollzogene und auf neun Takte ausgedehnte Modulation von D-dur nach B-dur, wie man sie schöner 
und erhabener und der Kirchenmusik würdiger nicht wünschen kann. Die Messe ist allen mittleren und 
Suten Chören für die Aufführung an Festtagen bestens zu empfehlen. — Für die Aufnahme." 

F r . K o e n e n . 
_ „Diese Messe hat einen durchaus freundlichen Charakter; ihre Harmonieen sind gesund, frisch und 

Kraftig, die Stimmführung oft kühn, immer aber gewandt und leicht sangbar. Für einen mittleren Chor 
nietet sie eine dankbare Aufgabe. — Für die Aufnahme." B . Kolli»-. 

625) Jaspers C , M i s s a t e r t i a . Messe zu Ehren des h l . Joseph. Für 4 

Männerstimmen. Opus 7. Ver lag von H e i n r . S chön ingh in M ü n s t e r . 

Preis der Pa r t i tu r und St immen 2 Jb. 

„Eine sehr schöne, für die hl. Handlung des Gottesdienstes würdig componirte Messe. — Für die Auf-
dorne." B . M e t t e n l e l t e r . 

„In der vorliegenden Messe dokumentiert der Componist abermals, dass er zur Erfindung klangreicher 
Motive und zur geschickten Verarbeitung derselben ein besonderes Talent besitzt. Im Gefüge des Kontra-
Punkts ordnet sich alles in so natürlicher und würdiger Weise, als könnte es gar nicht anders sein. Bedenk-
lich erscheint mir bei dem Credo der oftmalige Wechsel des 3-und 4theiligen Taktes, weil dadurch die Einheit 
ues Stückes beeinträchtigt wird. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

626) Wiltberger Aug., M i s s a i n h o n . SS. C o r d i s J e s u . Für vier-

st immigen Männerchor. Opus 6. Ver lag von J o s . S e i l i n g in R e g e n s -

b u r g . Preis der Par t . 1 Jb. — der Singstimmen ä 15 ^ . 

„Im Ganzen leicht und ansprechend, Einzelnes etwas ermüdend. Einige Unebenheiten, z. B. der Ein-
a « im Pleni 3. Takt, Hessen sich wohl unschwer ändern. — Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." B . O b e r h o f f e r . 

627) Wiltberger Aug., Opus 8. M i s sa „ R e g i n a A n g e l o r u m " für 

3s t imm. Frauen- oder K inderchor resp. Männerchor. C o b l e n z , Ver lag 

von J o h a n n e s S c h u t h . Preis der P a r t i t u r 1 Jb. 35 $i — der d re i 

Stimmen ä 20 3\ . 
„Eine Texldeklamation wie bei der zweiten Silbe von Kyrie mit — < C I T = — halte ich absolu1 

"Jr einen Fehler, mögen ihn „Alte" oder „Neue" machen. Aehnlich beanstande ich das erste Agnus. 

^ *) Bei Fr. Pus te t in Regensburg ist erschienen: Kirchenlieder aus den Gesangbüchern von J o s e f 
-Hohr zum Gebrauch bei Prozessionen mit Begleitung von 4, 6, 8 oder 10 Blechinstrumenten versehen 
durch B . M e t t e n l e l t e r . Da die betr. Bücher von Mohr in den Katalog aufgenommen sind, so auch 
diese Bearbeitung, die sich von selbst empfiehlt. 

Das Gleiche gilt von den 4 F r o n l e l c h n a m s h y n i n c n von K . A u g u s t L e t t n e r , a) Für 
* stimm, gemischten Chor, Part, und Stimmen 1 M; b) für 4stimm. Männerchor, Part, und Stimmen 80 ^ 
~- beide mit 5stimm. Blechmusikbegleitung, jede einzelne Stimme 10 Verlag der B. Schmid'schen 
Buchhandlung in Augsburg Bei langsamem Tempo würdig und klangvoll. Stimmen auch in meinem 
°PUs 34 Nr. 4 7 - 5 1 . Fr. W i t t . 

**) Diese Messe erschien zuerst in Fl. Bl. f. kath. K.-M. 1881 Beil. pag. 21 ff. 
35 
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Das erste dona nobis pacem wird ebenso ärmlich klingen, wie die nämliche Stelle im 2. Kyrie. Was soll 
der vorletzte Takt des Credo ? die Härte des A, a, d, h, die Leere des darauffolgenden Viertls ? Im Uebrigen 
kann ich die Messe empfehlen." F r . W i t t . 

„Weil der Componist für's Credo die Orgel resp. das Harmonium in Anspruch nimmt, so hätte die Messe 
ausserordentlich viel gewonnen, wenn er die Orgel zur Begleitung der ganzen Messe verwendet hätte. Es 
wäre wünschenswerth, wenn er nachträglich der Messe noch eine selbständige Orgelstimme beifügte. — Für 
die Aufnahme." I i . Obe rho f f e r . 

„Eine sehr schöne und gute Messe, die wohl mit Frauen- oder Kinderchor eine schönere Wirkung er-
zielen wird, als mit Männerchor. — Bestens empfohlen." P . U . H o r n m l i i l e r . 

628) Samberger, Carl Maria, G e r e i m t e s u n d U n g e r e i m t e s . Prä-
ludien und Kadenzen aus dem Nachlasse des Organisten E r w i n Sti l lbach. 
R e g e n s b u r g , 1883. Be i A l f r e d C o p p e n r a t h . Preis 2 JA 

„Dieses Büchlein verdient einen Platz in dem Bücherschranke nicht bloss eines jeden Organisten und 
Chorregenten, sondern auch eines jeden Kirchensängers und Seelsorgers. Auch wird jeder gebildete Katholik 
dasselbe nur mit Nutzen und vielem Vergnügen lesen. Im Anschlüsse an die Zeiten und Feste des Kirchen-
jahres werden dem Leser die Reflexionen und inneren Stimmungen des in einer süddeutschen Stadt (Ingol-
stadt?) angestellten Organisten E r w i n S t i l l b a c h geboten mit vorzüglicher Beziehung auf das kirchenmusi-
kalische, dann aber auch auf das allgemein musikalisch-ästhetische, religiöse und sooiale Gebiet nach dessen 
eigenen Aufzeichnungen. Was denselben ¡bren Werth und ihr Interesse verleiht, sind die sich manifestirende 
gründliche musikalische Bildung des Selbstbiographen, ein hochgebildeter Geist, der mit richtigem Blicke die 
menschlichen Dinge erfasst und in schöner gebundener und ungebundener Rede zum Ausdruck bringt, vor 
Allem aber eine tief religiöse Gesinnung, welche von einem Leben aus dem Glauben und nach dem Glauben 
der Kirche den vollgiltigsten Beweis liefert und Ursache ist, dass das Büchlein eine so wohlthuende und er-
wärmende Kraft auf den Leser ausübet. Durch diese tiefe Religiosität und vermöge seines feinen Geistes 
ward es Stillbach möglich, sich in seinen Aufzeichnungen als echten „Cäcilianer" zu zeigen vor der Gründ-
ung des Cäcilienvereines, indem sich in denselben alle Ansichten und Grundsätze vorfinden, die der Cäcilien-
verein seither zu den seinigen gemacht hat. Stillbach starb im Jahre 1865." — 

„Möge daher das interessante Büchlein seinen Weg finden zu allen Cäcilianern und allen denen, welche 
die bevorzugte Stellung der Musik in dem Hause des Herrn verstehen oder — auch nicht verstehen, und 
diess um so mehr, als der Ertrag desselben, nach der Versicherung des Herausgebers, dem wir für diese 
Publikation sehr zum Danke verpflichtet sind, zur Setzung eines steinernen Grabdenkmales verwendet werden 
soll auf dem Friedhofe, wo die irdischen Ueberreste des idealen Kirchenmusikers Stillbach ruhen." 

I g . T r a u m i h l e r . 
„Dieses Büchlein entrollt dem Leser in sehr anziehender Darstellung das Bild eines Kirchenmusikers, 

der von der Erhabenheit seines Berufes durchdrungen ist, und seines Amtes waltet in ganzer Hingabe an die 
Kirche, welcher er in all seinem Denken und Fühlen, in all seinem Empfinden und Wollen angehört; der 
aus der lebendigen Theilnahme an dem gottesdienstlichen Leben der Kirche das ganze Kirchenjahr hindurch 
seine Begeisterung für seinen Beruf schöpft. Die Lektüre dieser Schrift wird auf jeden kirchlich gesinnten 
Kirchenmusiker erhebend und erbauend wirken. Dazu sind in die Darstellung mannigfache Urtheile über 
die Liturgie, über gute und schlechte Kirchenmusik, über Kunst und Künstler hineinverflochten, so dass das 
Büchlein als ein schätzenswerther Beitrag zur Beantwortung so mancher Fragen über Kirchenmusik betrachtet 
werden kann, welche im Cäcilien-Vereine ihre Lösung finden sollen, und bin ich der Meinung, dass dem-
selben wohl eine Stelle in unserem Vereinskatalog gebühre. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Gegen die Aufnahme, weil der Katalog nicht für Werke ist, die im unterhaltenden Tone geschrieben 
sind. Das Werk ist übrigens lesenswerth." F r . W i t t . 

„Bezüglich dieses Werkleins schliesse ich mich dem Urtheile eines competenten Richters an, welcher 
also schreibt: „„In höchst origineller und geistreicher Weise führt der Verfasser dem Leserdas ganze Kirchen-
jahr vor Augen und versteht es, in kurzen Aufsätzen, deren Ueberschriften meistens der musikalischen Ter-
minologie entlehnt sind, die Empfindungen der Kirche bei den einzelnen kirchlichen Festen und Festzeiten 
vortrefflich zu zeichnen und zugleich mit scharfer Kritik die liturgischen und musikalischen Sünden in den 
Kirchen zu geissein. Die Sprache ist fliessend und anmuthig."" Ich empfehle diess Buch, welches zudem 
einer vortrefflichen Ausstattung sich erfreut, allen Kirchenmusikern nicht blos als ein angenehmes Lese-, son-
dern vielmehr noch als ein Betrachtungsbuch." P . U . K o r n m t t l l e r . 

629) Brunner, Eduard, M e s s e z u E h r e n des h l . A l p h o n s u s , ft* 
Sopran, A l t und Bass (ad hbi tum) m i t Begle i tung der Orgel . Autographie 
und Selbstverlag des Brucker Pfarr-Cäcilien-Vereines. 

„Die Messe ist nach des Autors Erklärung für solche Chöre geschrieben, welche mit der Reform der 
Kirchenmusik beginnen. Sie ist nicht ohne Geschick componirt und erfüllt ihren Zweck. Nur einige Ver-
stösse gegen den reinen Satz durch das freie Anschlagen von Septimen, so wie die keineswegs zu recntier-
tigende und übel klingende Oktave in dem 16. Takle des Credo möchte ich vermieden wissen. Eine aei 
Modulation etwas mehr zugewandte Sorgfalt dürfte auch sich empfehlen. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a u m i h l e r . 
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„Für die Aufnahme. — Es ist eine gute Messe, sowohl für Oberstimmen allein mit leichter Orgelbegleitung 
als auch für dreistimmigen gemischten Chor. Wenngleich einfach gehalten, wird sie doch eine schöne Wirk-
ung erzielen und wäre sicher einer schöneren Ausstattung Werth, als die Autographie und der Selbstverlag 
des Pfarr-Cäcilien-Vereins von Bruck sie herzustellen vermochte." F r . K o e n e i i . 

630) Mettenleiter, Bernh., D a s H a r m o n i u m - S p i e l in stufenweiser, 
gründlicher Anordnung zum Selbstunterr icht. Zwe i te r The i l , hauptsäch-
l i ch Compositionen zur Erbauung und für Geübtere enthaltend. Op. 34 . 
K e m p t e n , Ve r lag bei J o s . K ö s e l . 1882. Preis 3 Jb. 30 3\ . 

„Dieser 2. Theil bildet eine Ergänzung und Abrundung des unter Nr. 510 im Kataloge angezeigten 
Theiles. In inniger Verbindung wechseln Theorie und Praxis, so dass zwischen die einzelnen Notenbei-

spiele kurze Erklärungen über verschiedene musikalische Begriffe und Winke über diejenigen Eigenschaften 
eingeflochten sind, welche eine ernste, mehr noch eine kirchliche Musik haben muss, soll sie ihrem Zwecke 
entsprechen. Das Werk ist mit warmer Begeisterung geschrieben. — Für die Aufnahme." Ii. H e i n z e . 

„Das Buch ist wegen seiner zahlreichen mit grosser Sachkenntniss und vielem Geschmacke ausgewählten 
*>otenbeispiele so ganz geeignet, den Schüler in den Geist der altern katholischen Kirchenmusik einzuführen, 
und sei dasselbe hiermit aufs Beste empfohlen." H . OberJ io f te r . 

631) Hauschke C , A s p e r g e s me und V i d i a q u a m für 4 Singstimmen. 

L e o b s c h ü t z , Ve r l ag von C. K o t h e . Part . 50 ^ — Stimmen 50 

„Zwei leicht gehaltene Compositionen für 4stimmigen gem. Chor, die der Kirche nicht unwürdig sind, 
's wäre angemessen gewesen, beiden Gesängen die Choral-Intonation in angemessener Tonhöhe voraus-
zuschicken, damit die Gesänge sich unmittelbar anschliessen könnten. — Bei dem Asperges me würde eine 
e inma l i g e nachdrückliche Behandlung des Wortes Domine wirkungsvoller als die hier gebotene 3malige 
sequenzartige Fassung gewesen sein. Die Anlage des Stückes hätte auch derart getroffen sein sollen, dass 
der Psalmvers nicht hätte transponirt werden müssen. — Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Ebenso." F r . W i t t . 
„Ein passabeler Compositionsversuch. — Gegen die Aufnahme." H . O b e r h o f l e r . 

632) Witt, F r . Xav., M i s sa i n h o n . S. M i c h a e l i s A r c h a n g e l i ad 
unam vocem (vel ad duas aequales vel ad quatuor insequales voces) cum 
Organo. Opus 30 . R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F r i e d r . P u s t e t . 1882. 
Pre is : P a r t i t u r 1 1 — St immen ä 10 ^ . 

„Wilt's Michaelsmesse, zuerst veröffentlicht i . J. 1875 in den Mnsikbeil. zu Nr. 1—4 der Musica sacra, 
Jjnd sich auszeichnend durch edlen, frommen Ausdruck, hätte es längst verdient, durch eine zweite (zugleich 
Stimmen-) Ausgabe recht vielen Chören zugänglich gemacht zu werden. Ohne Zweifel gab der ausserordent-
liche Eindruck, den sie nach übereinstimmendem Urtheile der Berichterstatter über die achte Generalver-
sammlung zu Augsburg im Kloster Maria Stern auf alle Zuhörer gemacht, dem Autor die nächste Veranlassung, 
zur zweiten Edition zu schreiten, die eine unveränderte ist, aber nun eine solche Einrichtung der Messe zeigt, 
dass sie e i n s t i m m i g (am wirksamsten von einer So l o s t imme , nämlich von einem Mezzosopran oder 
einer Tenor- oder hohen Baritonstimme), ferner z w e i s t i m m i g (Discant und Alt) und v i e r s t i m m i g ausge-
führt werden kann. Die Tenor- und Bassstimme, ausgearbeitet von Domkapellmeister Stehle, sind in einem 
dritten Liniensystem zwischen der Alt- und Orgelstimme eingetragen und der *A-Takt ist in den 4/»- T akt 
Vertragen. Nach unserer Ueberzeugung wird die Messe in allen drei Bearbeitungen, falls der Organist mit 
Z a rten Registern begleitet, einen erhebenden Eindruck machen."*) j . Cr. M a y e r . 

„Eine interessante Messe. Ursprünglich einstimmig gedacht wil l sie, wie mir scheint, das Problem lösen, 
den liturgischen Text in möglichst prägnanter Kürze und doch ausdrucksvoll und deutlich zu deklamiren. 
«ut v o r g e t r a g e n wird sie jenen Eindruck machen, wie in Augsburg bei der Generalversammlung 1880. 
Aber es wird auch kaum eine andere Witt'sche Messe durch verfehlten Vortrag so zu Schanden und Schaden 
»ommen wie diese. — Mittelschwer. Sehr empfehlenswert!). Man beachte die Vorbemerkungen." 

A . D . S c h e n k . 
..Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . 

633) Witt, F r . Xav., M i s s a p r o D e f u n c t i s ad unam vocem cum Organo. 
Opus 4 2 « . 1882. R e g e n s bürg , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis der 

' • P a r t i t u r 1 Ji — der Stimme 10 

„Diese Trauermesse, sich durch leichte Sangbarkeit auszeichnend, ist eine eminent praktische Edition, 
s^erne sie, gleich dem Choralrequiem, für alle Chöre, die schwächeren nicht ausgenommen, sich eignet und 

*) Im Gloria (Partitur) Takt 24 hat der Bass (letzte Halbe) c (statt a) zu singen. 
85* 
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selbst von einer einzigen Stimme vorgetragen, von bester Wirkung ist. Wenn der Componist zu dem litur-
gischen Texte eine in mancher Hinsicht noch einfachere Melodie schrieb als selbst die des Cantus gregorianus, 
so wollte er damit dem Ernste und der Einfachheit der Liturgie entsprechend componiren. In der That findet 
sich auch der Charakter des Bussgesanges, der sich in einem Requiem aussprechen soll, sowohl in den ein-
fachen Melodien als in der discreten Orgelbegleitung ausgedrückt. — Es mögen hier einige Eigenthümlicb-
keiten in der Anlage der Messe Platz finden: Nach dem Psalmvers „Te decet" kann der Introitus „Requiem 
aeternam" entweder wiederholt werden oder aber er wird auf dem Tone f recitirt, für welchen Fall in der 
Orgelstimme Begleitungsharmonien eingetragen sind. Vier der Anrufungen im Kyrie (die 2., 4., 6. und 8.) 
werden ebenfalls auf jenem Tone recitirt. Graduale und Tractus sind ganz aufgenommen; von der Sequenz 
werden jene 10 Verse, welche Gebetscharakter haben, nämlich 8., 9., 11., 12., 14. bis 17., auf dem Tone e 
recitirt, worauf die zwei Schlussverse Lacrymosa und Huic ergo choraliter gesungen werden. In der Orgel-
stimme findet sich nach dem Sanctus und nach dem Benedictus je ein längeres Postludium, „langsam und 
mit sanften Stimmen" zu spielen. Im Schlussgesang Communio (dritter Kirchenton) ist für den t. „Requiem" 
der dritte Psalmton verwendet wie im Choralrequiem der achte. In der Singstimme findet sich meistens über 
den Noten die deutsche üebersetzung. — D r u c k f e h l e r v e r b e s s e r u n g : Im zweiten Postludium, in Takt 1, 
sind die Noten des untern Systems um ein Viertel weiter rechts zu setzen." «f. G . Maye r . 

„Diese kurze, leichte, sehr würdige Missa pro def. muss den Organisten und Chorregenten bei den vielen 
Seelenämtern, besonders auf dem Lande, wo so häufig der Organist allein, oder auf einen und andern Sänger 
angewiesen ist, hochwillkommen sein. Vielleicht wird mancher Orten der Organist auch seine Gesangschüler, 
die sonst nicht chorfähig sind, dies Requiem einüben und singen lassen. Von der Sequenz ist das strikte 
zu Singende enthalten als Recitation auf Einem Tone, die letzte Strophe Choralmelodie. Nach dem Sanctus 
und Benedictus ist ein Postludium eingeschaltet, mittelschwer, wie überhaupt der Orgelsatz von Witt in der 
Regel nicht leicht zu spielen, ich möchte sagen nicht sehr handsam ist. — Für die Aufnahme." 

%. D . S c h e n k . 
„Diese Requiem-Messe wird zur passendsten Abwechselung mit Choral-Requiem ihre Stelle im liturgischen 

Gottesdienste finden können; ganz vom Charakter des Chorals getragen wird sie, unter vorsichtigem und 
verständnissvollem Vortrage in hohem Masse ihrem Zwecke entsprechen. Die Ausführung ist auf das geringste 
Mass der Schwierigkeiten zurückgeführt. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

634) Schmidt, Fr., L i t a n i s e l a u r e t a n s e B . M . V i r g . für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass (Solo und Chor). R e g e n s b u r g , Ve r l ag von C o p p e n -

r a t h . Preis der Part . 1 Jh. — der St immen ä 15 

„Mit Ausnahme einiger wenigen dreistimmigen Invocalionen und Responsorien ist die ganze Litanei v ier-
s t i m m i g behandelt. Je öfter sich Referent diese immer in sich abgeschlossenen harmonischen Sätze zu 
Ohren führt, desto mehr überzeugt er sich von dem wahren G e b e t s c h a r a k t e r derselben. Der Componist 
wusste alle Anklänge an weltliche Musik zu vermeiden, ja sein Werk erhielt nach unserem Dafürhalten im 
grossen Ganzen wegen des ziemlich zähen Festhaliens an der H-Molltonart eine etwas ernste Tonfarbe. 
Immerbin ist die Litanei den besten und wirksamsten beizuzählen, denen man in der neueren kirchenmusi-
kaliscben Literatur begegnet, und einigermassen geübte Chöre werden durch eine gelungene Aufführung der-
selben sich und ihre Zuhörer unzweifelhaft erbauen. Der schönen Gliederung des Textes entspricht die wohl-
durchdachte G r u p p i r u n g der verschiedenen harmonischen Sätze, die durch grosse lateinische Buchstaben 
(A, B, C etc.) angedeutet ist; diese Buchstaben und forllaufenden Nummern der Invocationen dienen nicht 
bloss bei den Proben zu näherer Orientirung, sondern erleichtern auch beim Einstudiren die Belehrungen über 
die Gliederung, über die Auffassung etc. einer Litanei." .1. G . M a y e r . 

„Eine sehr stimmungsvoll angelegte Compositum." I t . M e t t e n l c l t e r . 

635) Molitor, J . B., a) V e s p e r a i n F e s t o A n n u n t i a t i o n i s B. M . V. 

ad I V voces imequales. Op. X V I I , Sectio X V I I . R e g e n s b u r g , Ver lag 

von C o p p e n r a t h . Preis Part , und St immen 2 Jh. 70 3\ . 
„Für die Aufnahme." «f. G . Maye r . 

b) V e s p e r a e I I d a e i n F e s t o SS. A n g e l o r u m c u s t o d u m ad I V voces 

insequales. Opus X V I I , Sectio X V I I I . R e g e n s b u r g , Ver lag von 

C o p p e n r a t h . Preis Pa r t , und Stimmen 2 Jh. 70 S\. 

„Nachdem die vorausgegangenen 17 Vespern in den Katalog Aufnahme gefunden, gebührt mit Recht dem 
„Schlussbeft", der 18. Sektion, auch eine Stelle daselbst. Hr. Molitor hat das Verdienst, durch Veröffent-
lichung seiner praktisch eingerichteten 18 Vespern einem wahren Bedürfnisse entgegengekommen zu sein. 
Die Falsi bordoni des Schlussheftes sind den vorausgegangenen Heften entnommen." . 1 . G . Mayer . 

„Die Falsi bordoni von Witt und Moliior sind frisch, kräftig und schwungvoll geschrieben. Durch diese 
Hefte kommt ein höchst brauchbares und darum verdienstvolles Werk zum Abschluss. — Für die Aufnahme. 

l t . Ko l l i « ' . 
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636) Praenestinus Joannes Petrus Aloysius. I V . M i s s a „ L a u d a 

S i o n " . Quatuor Vocum. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r i e d r . P u s t e t . 

Preis der Pa r t i tu r 70 ^ — der 4 Singstimmen 40 ^ . 

„Diese Messe Palestrinas enthält die Melodie zur Fronleichnamssequenz: „Lauda Sion". Sie ist reich 
an herrlichen Klangwirkungen. Baini charakterisiert sie als leicht, fliessend, kurz, im guten Stil komponiert, 
ähnlich der „Missa brevis". Der Herausgeber Haberl sagt über diese Messe: „„Die Textdeklamation ist in 
allen Theilen musterhaft, die ganze Messe bell und klar, freudig und kindlich. Bezaubernd schön und 
himmlisch rein ist die Klangwirkung des „Benedictus", so wie des zweiten „Agnus Dei", dessen letzter Theil 
nei „dona nobis pacem" eine originelle Wendung nimmt, und den Dirigenten und Sängern Gelegenheit zur 
•ernsten Nuancirung bietet."" I . . B e l n z e . 

»Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

637) Dr. Herzog, Jon. Georg, 12 l e i c h t a u s f ü h r b a r e T o n s t ü c k e 

für d i e O r g e l . Z u m kirchüchen Gebrauche und zum Studium i n Lehrer -

seminarien. Sr. Hochwürden, dem H e r r n D r . F r . W i t t verehrungsvol lst 

gewidmet. Opus 54. R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h . 

Preis 1 Jb. 50 \ 

,.Die 12 leicht ausführbaren Tonstücke von Herzog erheben sich meiner Ansicht nach mit wenigen Aus-
nahmen über das Mass mittlerer Schwierigkeit, verrathen aber überall den gewandten und geistreichen Kom-
ponisten und Kontrapunktisten und sind zum kirchlichen Gebrauche und zum Studium recht zu empfehlen." 

I i . H e i n z e . 
. „Orgelmässiger und edler Stil, Benützung der gebräuchlichsten Tonarten, Verschiedenheit des Charakters, 

Leichtigkeit und Kürze der Stücke stempeln das Werk als ein für den Gottesdienst besonders brauchbares. 
"~~ Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

638) Diebold Jon , M i s s a p r o d e f u n e t i s ad quatuor voces insequales. 

R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis der Part . 1 Jk. 40 ^ 

— der 4 Singstimmen 40 3\. 

.»Eine ernste und streng kirchliche Komposition. — Für die Aufnahme." I i . H e l n z e . 
„Unsere unübertrefflich schöne Choral-Requiemsmesse kann durch ke ine vierstimmige Messe ersetzt 

"erden, indem nur sie allein der betreffenden Seelenstimmung den richtigen Ausdruck zu geben vermag, 
'erstimmige Todtenmessen haben desshalb keinen Reiz für mich. — Für die Aufnahme." 

I I . Obe rho f f e r . 

639) Blied, Jakob, M i s sa t e r t i i T o n i i n h o n o r e m S. J o s e p h . Für 

2 gleiche Stimmen (Sopran und A l t , oder Tenor und Bass) m i t Orgelbe-

gle i tung. Opus 4 3 . R e g e n s b u r g , Ve r l ag von J o s . S e i l i n g . Pre is : 

Pa r t i tu r 1 Jk. — Stimmen ä 20 Jj. 

und v o r l i e g e n d e r Messe zeigt sich der feine und geistreiche Harmoniker, der mit wenigen Mitteln Grosses 
khanü n e s z u S C D a f f en vermag. Trotz der aufgewandten geringen Mittel (zwei Singstimmen und Orgel) 

igt die Komposition vol l , fest- und feierlich; sie ist voller Wohllaut und von besonderer Klangwirkung. 
tt,D.jle z u d e m leicht aufführbar ist, so kann sie schwächeren und geübteren Chören auf das wärmste empfohlen 
W e r d e n . " 5 L . B e l n z e . 

„Eine gute zweistimmige Messe; besonders der Orgelsatz vortrefflich. Wenn auch auf dem Titel steht: 
Red ? o p r a n u n d A l t * o d e r Tenor und Bass", so dürften doch vom Komponisten Sopran- und Altstimmen 
<!(.,„ L s e i n > s o n s t würde an manchen Stellen bei Besetzung mit Männerstimmen die Begleitung tiefer zu legen 
s e ' n . Nicht schwer. Empfehlenswerth." A.. B . S c h e n k . 

•»Diese mit massiger Anwendung polyphoner Formen und treuer Festhaltung der Diatonik recht schön 
gearbeitete Messe darf zur Aufnahme in den Katalog warm empfohlen werden. Dieselbe stellt an die Sing-

jmmen mit Bezug auf Trefffähigkeit wie Umfang nur massige Anforderungen und wird, gut vorgetragen, 
inen sehr würdigen Eindruck machen. Der Auffuhrung durch Männerstimmen möchte Ref. nicht dai Wort 
eoen. da (namentlich bei mehreren Cadenzen) die eigenthümliche Stimmlage dem Zusammenklang eine 

tere Färbung geben würde. Das Credo ist mit Ausnahme des Et incarnatus und der Schlussartikel chora-
'"er gegeben." P . F i e l . 

„Eine würdige Mess-Composition von recht lobenswerther Faktur. — Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

640) Piel, Peter, Op. 2 6 « . R e q u i e m für 4 Männerstimmen. Par t . 1 Jk 
50 ^ — 4 Stimmen ä 25 ^ . 
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Op. 2 6 ° . Dasselbe Requiem für gemischten Chor. Par t . 1 Jf>. 50 ^ — 
4 Stimmen ä 25 ,d\. 
Op. 25 . M i s s a i n h o n o r e m Ss. C o r d i s J e s u , für 3s t immigen Frauen-
oder K inder - (Männer-) Chor. Par t . 1 M. 50 ^ — 3 Stimmen ä 25 3\  
— Orgelstimme 50 ^ . Ver lag der S c h w a n n ' s c h e n Buchhandlung in 
D ü s s e l d o r f . 

„Piels Kompositionen erfreuen sieb gegenwärtig grosser Beliebtheit, und das mit Recht, denn seine Har-
monieen sind gewählt, seine Melodieen eigenartig, ernst, würdig und leicht sangbar, so dass das Ganze einen 
anständigen und gewissermassen vornehmen Anstrich erhält. Derartig sind auch die vorstehend genannten 
Werke beschaffen, so dass ich mit Freude die Genehmigung zur Aufnahme in den Vereinskatalog gebe." 

B . K o t h e . 
Zu Op. 26. „Eine hervorragende Novität auf dem kirchenmusikalischen Markte, der wir besten Erfolg 

wünschen." 
Zu Op. 25. „Leicht, ansprechend und sehr brauchbar." F r . S c h m i d t . 

641) Jaspers, C , B e n e d i c a m u s D o m i n o . Deutsche und lateinische Ge-
sänge für die verschiedenen Festzeiten des Kirchenjahres für d r e i g l e i c h e 
S t i m m e n (zum The i l m i t Orgelbegleitung). Op. 10. H e f t l . M ü n s t e r i . W. 
bei S c h ö n i n g h . Preis 1 JA — 12 Exempl . 10 JA. 

„Für d ie A u f n a h me dieser zehn sehr gelungenen Gesänge, die dem eigentlichen Kunstgesange ange-
hören und mehr für geschulte Chöre bestimmt sind. Mit Ausnahme der Pflngstsequenz hat sich der Autor zu 
seiner Arbeit deutsche Texte aus unseren Diözesan-Gesangbüchern ausersehen: 1 Adventslied („Ach komm', 
Emmanuel" mit dem zugleich untersetzten lat. Veni, Emmanuel), 2 Weihnachtslieder, 2 Fastenlieder und 2 
Lieder zum hl. Sakrament (,.Himmefsau" und „0 Christ, hie merk"). Mit Ausnahme des Fastenliedes „0 Seel 
in aller Angst" und des Veni sánete Spiritus ist den Liedern eine einfache obligate Orgelbeglcitung beige-
fügt, die aber mehr ist als eine blosse Zusammenfassung der Singstimmen. Der dreistimmige Satz (stellen-
weise zu einem vierstimmigen erweitert) ist meisterhaft, ja originel, und werden die Gesänge von einem 
Chor bei nachmittägigen Andachten, bei Privatgottesdiensten, als Hausmusik in Familien und Instituten gut 
vorgetragen, eines feierlichen, tiefen Eindruckes nie verfehlen." J . Ct. B a y e r . 

„Diese tiefempfundenen, weihevollen Lieder bilden den Schwanengesang eines unserer liebenswürdigsten 
kirchlichen Tondichter. Dieselben sind auf die verschiedenen Zeiten und Feste des Kirchenjahres derart 
vertheilt, dass für Advent und Pfingsten je 1, für Weihnachten, Fastenzeit, Osterzeit und Fronleichnam je 2 
Numern geboten sind. Von diesen 10 Liedern sind 8 mit Orgelbegleitung versehen. Der Titel besagt zwar, 
dass die Lieder für gleiche Stimmen geschrieben seien, also auch für den Männerchor passen dürften. Ret-
ist indess der Ansicht, dass die Lieder ausnahmslos für Frauenchor gedacht sind und in dieser Ausrührung 
auch nur zur vollen Wirkung gelangen können. Es ist schade, dass eine bedeutende Zahl von Druckfehlern 
zu corrigiren bleibt Ref. erfährt, dass die Verlagshandlung ein Verzeichniss derselben beilegen wird. Wenn 
dieselbe sich gleichzeitig zum Druck von Einzelstimmen entschliessen wollte, würde sie der Verbreitung dieser 
ausgezeichneten Sammlung ein weites Feld öffnen. — Für den Katalog bestens empfohlen." P . P i © 1 » 

642) Jaspers, 0., Op. 9. M i s s a q u a r t a i n h o n o r e m S. Csec i l iae V . M . 
Al ler le ichteste auch für Anfänger ausführbare Messe m i t Tan tum ergo, 
ohne Credo zu 2 gleichen Stimmen mi t Orgelbeglei tung. M ü n s t e r i . W., 
Ver lag von H . S c h ö n i n g h . Preis P a r t i t u r 60 ^ — St immen zusam-
men 30 3\ . 

„Es möge genügen zu bemerken, dass es dem Komponisten bei dem Streben, das Leichteste des Leichten 
zu schaffen, gelungen ist, durchaus edel zu bleiben. — Wenn Chöre, die eben anfangen, sich in der Zwei-
oder Dreistimmigkeit zu üben, wähnen, die Missa quarta von Jaspers werde unter allen Umständen, etwa 
auch von ungeschulten Stimmen gut lauten, so irren sie ganz ungeheuer. Die Messe wird nur von guter 
Wirkung sein, wenn sie von lieblichen Kinderstimmen mit decenter Orgelbegleitung gut vorgetragen wiro. 
Der Vortrag durch Männerstimmen, auch wenn er sauber ausgeführt würde, verbietet sich schon von seiosi 
durch die Lage des Orgelbasses. — Für die Aufnahme." P . P | e l ' 

„Dirigenten, welche für einen wenig geschulten Kirchenchor einer noch l e i c h t e r e n Messe bedtWWt 
als die zweistimmigen von Haller, Hanisch, Singenberger u. a„ finden hier eine solche. In derselben hat aer 
Autor den Singern ihre Aufgabe dadurch erleichtert, dass er jede Stimme in den sangbarsten Intervalle» 
fortschreiten lässt, dass er allen komplicirten, ungewohnten rhythmischen Gestaltungen aus dem Wege ge , 
dass er die beiden Stimmen am häufigsten in paralleler Richtung führt, und wo mehrere Noten gegen e ine 
kontrapunktiren, alle Schwierigkeiten vermeidet, ferner dadurch, dass er den Singstimmen in der sehr e» 
fachen, homophon gehaltenen Orgelbegleitung eine s i chere Stütze gab. Dabei verstund es «er Kompoin . 
trotz seiner schweren Aufgabe, alles Einförmige und den Hörer Ermüdende zu vermeiden. — wo aa unu 
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dort aus Volksschülern rekrutirte Chorgesangschulen, resp. aus Anfängern bestehende Chöre den Versuch 
machen wollen, beim Hochamte zweistimmigen Gesang auszuführen, sollten sie obiger Messe ihr Augenmerk 
zuwenden. Die Ausführung durch Männerstimmen dürfte sich weniger empfehlen." «J. Cr. M a y e r . 

643) Jaspers, C , L o b des h e i l . V i n c e n z v o n P a u l . Acht Gesänge zu 
Ehren des he i l . Vincenz für 3 gleiche (Männer- oder Frauen-) St immen. 
Opus 8. Müns t e r i . W . , Ver lag von H . S c h ö n i n g h . 1882. P r e i s : 
50 ^ (12 Exempl . 5 Jb) 

„In einem niedlichen Heft vom Format der P. Mohr'schen „Cacilia" bietet der allzufrüh Dahingeschiedene 
ausser 8 Gesängen zu Ehren des hl. Vincenz noch ein Lied zu Ehren des h l . Franziskus von Assisi und 
eines zu Ehrender hl. Elisabeth. — Mit dem Prädikat „innig" kennzeichnen wir wohl am besten die Musik, 
der wir in dem Hefte begegnen. Nicht dem Gebiete des eigentlichen Kustgesanges angehörig, zeigen die 
Lieder doch auch nicht die schlichte Form des gewöhnlichen kirchlichen Volksliedes, insbesondere bewegt 
sich die dreistimmige Harmonisirung, die sieb in den meisten Nummern stellen-, ja abschnittweise zur Vier-
stimmigkeit erweitert, keineswegs auf alltäglichen Bahnen. Dieses Einhalten der schönen Mitte zwischen 
Kunst- und Volkslied entspricht auch ganz den Gesangskräften in Orden, Congregationen, Vereinen, für welche 
die Gesänge (die auch in der Kirche bei ausserliturgischen Gottesdiensten Verwendung finden können) be-
stimmt sind. Von weiblichen Stimmen ausgeführt, machen sie einen ungleich besseren Eindruck, als wenn 
die Ausführung durch Tenor und Bass geschieht." 

„Bei einer neuen Auflage könnte es vielleicht durch eine andere Reihenfolge der Lieder verhütet wer-
den, dass die nicht untersetzten Texte 2, 3 etc. auf die Rückseite der Notenblätter zu stehen kommen. 

« I . G . M a y e r . 
„Das angezeigte Werkchen enthält in einfacher, edler melodischen Fassung und in guter dreistimmiger 

Satzweise 8 Lieder zu Ehren des hl. Vincenz von Paul, denen noch je ein Lied zu Ehren des hl . Franz von 
Assisi und der hl. Elisabeth von Thüringen beigefügt ist. Die Lieder haben eine solche Stimmlage und har-
monische Satzweise, dass sie gleich wirkungsvoll sind für Männer- wie für Frauenchor. Dieselben sind nur 
m Partiturausgabe erschienen; diese ist aber überaus bandlich und ihrem Formate nach so eingerichtet, dass 
sie bequem sich fast jedem Gebetbuche anheften lässt. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 

644) Jaspers, C , Z w ö l f M o t e t t e n (üturgischer Text ) für die verschie-
denen Zei ten des Kirchenjahres , für 4 gemischte Stimmen. Opus 1 1 . 
D ü s s e l d o r f bei S c h w a n n . Preis der P a r t i t u r 2 1 — der 4 St im-
men ä 25 ^ . 

„Sehr gute, sehr wirkungsvolle und im kirchlichen Geiste geschriebene Kompositionen. — Recht zu 
empfehlen." I i . H e l n z e . 

„Sehr zu empfehlen." H . O b e r h o l l e r . 

645) Schulz, J . , Opus 1. Q u a t u o r A n t i p h o n a e B . M . V . für Sopran, 

A l t , Tenor und Bass. R e g e n s b u r g , Ve r l a g von J . S e i l i n g . Preis der 

Pa r t i tu r 1 Jb. 20 3\  — Einzelst immen ä 20 ^ . 

„Diese leicht und würdig gehaltenen Marianischen Antiphonen, denen noch ein Ave Maria beigegeben 
!st, werden zur Aufnahme in den Katalog empfohlen. Bei der 1. Antiphon hat der Verfasser wiederholt eine 
Cadenzform augewendet, die geeignet ist, einen sentimentalen Ausdruck zu bewirken, nämlich das Beibe-
halten der 3. Stufe in der Oberstimme bei Anwendung der Dominant-Harmonie; an mehreren Stellen lässt 
sich die gefürchtete Wirkung leicht dadurch heben, dass statt der 3. die 2. Stufe in die Oberstimme genom-
men wird. Bei dem Salve regina ist der Wechsel im Tempo wohl zu beachten und sind namenllicb die 
Stellen, wo getheilte Takttheile bis zu Sechszehntelnoten vorkommen, recht ruhig zu nehmen." P . F i e l . 

„Die Antiphonen sind nicht im kontrapunktischen, sondern im modernen Stile geschrieben, bewahren 
*her immerhin eine gewisse Würde. Als Erstlingswerk bezeugen die Kompositionen bereits eine anerkennens-
werthe Gewandtheit der musikalischen Setzkunst, sie sind leicht ausführbar und für kleine Chöre sehr dank-
bar. _ Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

646) Brosig, Moritz, Z e h n O r g e l s t ü c k e v e r s c h i e d e n e n C h a r a k t e r s 

und z w e i C h o r a l v o r s p i e l e . Opus 52. Ver lag von L e u c k a r t i n 

L e i p z i g . Preis 2 Jh. 

„Ein ganz gediegenes Werk, das dem einigermassen geübten Spieler nicht die geringsten Schwierig-
keiten bietet! Die geistreich erfundenen, recht melodiösen Stücke eignen sich zu Vor- und Nachspielen, wie 
a Q ch zu Ausfüllstücken beim Offertoriuni und der Communion im katholischen Gottesdienste und legen Zeug-
e s ab von der grossen contrapunktischen Gewandtheit des Componisten. — Für die Aufnahme." 

H . O b e r h o f l e r . 
„Dieses Opus bietet sehr schöne Meisterarbeiten im Orgelsatze." M e t t e n l e i t e r . 
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647) Brosig, Moritz, F a n t a s i e für d i e O r g e l zum Vortrage in K i rchen-

conzerten. Ve r l ag von L e u c k a r t i n L e i p z i g . Preis 1 JA. 50 

„Ein prächtiges Werk, das allerdings schon eine grössere Gewandtheit des Organisten voraussetzt! Wenn 
es, wie der Tiiel besagt, zunächst auch nur für Orgelconzerte bestimmt ist, so kann diese Fantasie jedoch 
auch bei festlichen Gelegenheiten beim Gottesdienste gebraucht werden, denn sie ist von einem kirchlichen 
Geiste durchweht. Die Orgel ist Brosig ein viel zu geheiligtes Instrument, als dass er sie mit profanem 
Flitterwerk entweihen wollte. Als praktischer Organist schreibt er für die Orgel auch so regelmässig, so 
ganz band- und fussgerecht, möchte ich sagen, und es macht eben dieser Umstand die Ausführung der obli-
gaten Pedalstimme dem Spieler durchaus keine grossen Schwierigkeiten. — Für die Aufnahme." 

H . Obe rho f f e r . 
„Zum Vortrage für gewandte Spieler ein höchst wirkungsvolles Tonwerk." B . B e t t e n l e i t e r . 

648) Becker, Albert, Professor i n Ber l in , P r ä l u d i e n und F u g e i n A -mo l l 

für die Orgel . Ve r lag von L e u c k a r t i n L e i p z i g . Preis 2 JA. 

„Ebenfalls ein prächtiges Conzertstück für die Orgel, welches aber schon grössere Gewandtheit des 
Organisten voraussetzt, als Brosig's Fantasie für die Orgel. Das Präludium kann auch ohne die Fuge be-
nutzt werden. Letztere wird ohnehin wegen ihres wenig interessanten und rhythmisch einförmigen Themas, 
trotz ihrer tüchtigen contrapunktiscben Arbeit wenig ansprechen. — Für die Aufnahme." 

B . Obe rho f f e r . 
„Es paaren sich in diesem Meisterwerke melodischer Fluss mit Erhabenheit des Ausdruckes und feier-

licher Weibe." B . B e t t e n l e l t c r . 

649) Bieger, Frz . , Op. 9. R e q u i e m m i t L i b e r a für vierst immigen gem. 

Chor m i t obligater Orgel und 4 Blechinstrumente ad l ib . R e g e n s b u r g , 

Ver lag von J . S e i l i n g . Preis Part . 1 JA. — jede Einzelst imme 15 3\ 

— die 4 Blechinstr . -St immen zusammen 40 Jy\. 

„Dieses Requiem, in welchem das Kyrie, Graduale und die Sequenz nicht componirt sind und also chora-
liter ausgeführt werden müssen, ist eine kirchlich würdige Composition, an die sich Chöre von mittlerer 
Leistungsfähigkeit recht gut wagen können. Der Anfang der Communio muss recht ruhig genommen werden, 
weil sonst Gefahr vorhanden ist, dass das Stück an dieser Stelle einen etwas leichten Charakter bekommt; 
ebenso ist das Allegro moderato bei dem Libera sehr massig zu wählen. — Für die Aufnahme." 

P . P l e l . 
„Kurz, leicht, mit einfachen Mitteln recht wirkungs- und geschmackvoll komponirt. Für schwächere 

Chöre sehr empfehlenswerth. Die Sequenz ist choraliter oder aus einem andern Requiem zu nehmen." 
A. B . S c h e n k . 

650) Hanisch, Jos., Op. 20 . 1. M i s s a i n h o n o r e m bea tae M . V . ad 

duas voces cum Organo vel Harmonio comitante. R e g e n s b u r g , Ver lag 

von J . S e i l i n g . Preis der Pa r t i tu r 1 JA. — Einzelst immen ä 20 

„Von dieser Messe kann mit Bezug auf äussere Faktur und innern Werth dasselbe gesagt werden, was 
von der Blied'sehen Messe (Op. 43, Nr. 639 des V.-C.) ausgesprochen wurde und verdient dieselbe ebenso 
warme Empfehlung für die Aufnahme in den Katalog. Dieselbe stellt an die Singstimmen auch nur massige 
Anforderungen. Die Ausführung der Composition durch Männerstimmen wird zwar nicht in demselben Grade 
zu widerrathen sein, wie bei der Blied'schen Messe; doch verdient die Ausführung durch Sopran und AU 
bei weitem den Vorzug." P . P i e l . 

651) Hanisch, JOS., Opus 21. 4 A n t i p h o n « M a r i a n a e ad duas voces 

cum Organo vel Harmonio comitante. R e g e n s b u r g , Ve r l ag bei J o s e f 

S e i l i n g . Preis der Pa r t i tu r 1 JA. — Einzelst immen ä 20 ^ . 

„Diese sehr gut gearbeiteten, für Frauenklöster und kirchliche Mädchenchöre sehr empfehlenswerthen 
Antiphonen sind von mittlerer Schwierigkeit. Bei tadelloser Ausführung werden dieselben von hoher Schön-
heit sein. — Für die Aufnahme." P . Fiel» 

Zu Nr. 650 und 651. „Der Komponist ist seiner inneren Natur nach mehr Mclodiker als Harmoniker. 
Seine Motive sind dem entsprechend erfanden, doch weiss er daraus resultirende Schwächen durch geschickt 
angewandten Kontrapunkt zu verdecken. — Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
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652) Förster, Anton, Magister capellae in ecclesia cathedrali Labacensi, 
Missa in hon. S. Jacobi Ap. IVvocum sequalium. Regensburg, 
Verlag von J . Seiling. Preis der Part. 1 1 — Singstimmen ä 25 ^ . 

„Im Allgemeinen finde ich diese Messe annehmbar, jedoch finde ich mich von Einzelnem nicht recht 
befriedigt; so nicht von der Melodie des Domine Deus rex coelestis im Gloria, welche noch zweimal auftritt; 
ebensowenig kann ich dem scharfen Wechsel der Tonarten, welcher sich z. B. beim Qui tollis des Gloria, 
heim Deum de Deo, Crucifixus, Confiteor etc. findet, das Wort reden; auch kann ich mich nicht mit Et ex-
specio befreunden, welches ziemlich weltlich klingt. Da im Uebrigen nichts gegen die Würde des Gottes-
dienstes verslösst, bin ich nicht gegen die Aufnahme." P . I I . K o r n m t t l l e r , 

„Gegen die Aufnahme, weil mir der Anklänge ans weltliche Lied zu viele sind." F r . W i t t . 

„Eine namentlich in harmonischer Beziehung in freier Schreibweise gehaltene Messcomposition von nur 
massiger Schwierigkeit, die Tür solche Chöre passt, denen man mit Bezug auf ihre kirchenmusikalische Stellung 
noch einige Concessionen machen muss. Das Et incarnatus hätte Ref. lieber durch ein anderes, tiefer erfasstes 
ersetzt gesehen. Im Uebrigen für die Aufnahme." P . F i e l . 

653) Hafner, Jon, Ant , Missale et Vesperale, Mess- und Vesper-
buch zum Gebrauche beim öffentlichen Gottesdienste nebst einer Zugabe 
von Gebeten und frommen Uebungen. Eins iedeln , Druck und Verlag 
von Eber le , Käl in & Ci. New York und Cincinnati bei Fr iedr . 
Pustet & Ci. Preis fein gebunden 3 Frc. 30 C. = 2 Jh. 65 $\. 

„Welch eine reinigende und erhebende Kraft auf das Gemüth des katholischen Christen in der andäch-
tigen Theilnahme an dem öffentlichen Gottesdienste liegt, ist allbekannt. Da es der ausgesprochene Zweck 
Oes Herausgebers obigen Andachtsbuches ist, die Gläubigen in das Versländniss der kirchlichen Liturgie und 
nsbesondere des l i t u r g i s c h e n Gesanges einzuführen, so empfiehlt sich dasselbe nicht bloss den Chor-

s f h n t e n U n d d e n m r i n r e n e r nabenen Beruf begeisterten Kirchensängern, sondern drängt sich gleichsam von 
selbst in ihre Hände. Finden sie ja in dem prachtvoll ausgestatteten und handsamen Buche alle für den 
«esang bestimmten lateinischen Texte in paralell gegenübergestellter, prägnanter und wortgetreuer Ueber-
setzung mit thunlichster Beachtung der lateinischen Wortfolge nach der Ordnung des römischen Missale und 
•esperale für die Feier des hl. Messopfers und der Vesper an den höchsten und niederen Festtagen des Herrn, 
"er hl. Mutter Gottes und der Heiligen. Sogar den des Latein kundigen Chorregenten dürfte die Uebertrag-
ong aller im Officium vorkommenden Psalmen, Antiphonen und Hymnen nur sehr willkommen sein, abge-
sehen von dem .Nutzen, der aus dem Buche für ihre Privatandacht resultirt. Das Andachtsbuch vindicirt sich 
naher vollauf das Recht der Einreihung in die Numern des Vereinskataloges." I g . T r a u m l h l e r , 

,.Für die Aufnahme." F r . W i t t . 

„ ;,So gut und empfehlenswerth diess Buch an und für sich ist, so kann ich es zur Aufnahme in den 
* r e ' n s kataIog nicht als geeignet finden, aus dem Grunde, weil es mit der eigentlichen Musik selbst nichts 

W e i h " ^ a t ' a u c n n i c D t s a l s die Texte enthält; der Vereinskatalog aber beschäftigt sich nur mit Werken, 
lieh d ' e t D e o r e t i s c h e oder praktische Musik, oder die musikalische Geschichte oder Aesthetik d. h. wirk-
K i

 a u f die Musik Bezug habendes betreffen. Es kann und soll übrigens das Werk allen, welche auf einem 
r C Q e n chore thätig sind, bestens empfohlen werden." P . U . M o r n m U U e r . 

654) Mitterer, Ignaz, Mis sa in laudem et adorationem Ss. Nomi-
nis Jesu . Ad chorum duarum vocum virüium concinente organo. 1882. 
Ratisbonse, Neo Eboraci et Cincinnatii . Sumptibus, chartis et 
typis F r i d e r i c i Pustet. Preis der Partitur 1 Jh. 20 ^ — der Stim-
men 30 d\ . 

. ,3ei guter Wiedergabe wird der musikalische Janhagel gewiss diese Messe nicht als „Wilfsche d. i . 
Jjngweilige Musik" bezeichnen, sondern sich heimlich gestehen müssen, dass denn doch diese „Witt'sche 
«usik- nicht gar so langweilig ist. Zeichnet sich ja dieselbe vortbeilbaft aus durch Geist und Schwung, 
uurch eine zwar einfache aber geschmackvolle Melodie, durch eine reiche und gewählte Modulation, so wie 
uurch eine durchaus selbständige Orgelbegleitung, welche bei verständnissvoller Regislrirung von Seite des 
yrganisten dem mangelhaften Singchor die Fülle und Wucht der vollen Harmonie verschafft. Da die Messe 
uöerdiess keine nennenswerthen Schwierigkeiten bietet so wird sie sich gewiss bald viele Freunde erwer-
oen. — für d i e A u f n a n m e « I g . T r a u m l h l e r . 

„Diese Messe ist wie aus einem Gusse. Bei reicher, wenn auch nicht ausschweifender Modulation, ent-
halt sie charakteristische Themen, die in geschickter Weise kontrapunktisch verarbeitet werden und so zu 
k l<Higvollster Wirkung gelangen. — Für die Aufnahme." B« K o t h e . 

36 
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656) Oberhoffer, Heinrich, 6 dre i - und vierst immige T a n t u m e r g o , 

thei ls für gemischten Chor, thei ls für Männerchor. Opus 5 1 . R e g e n s -

b u r g , V e r l a g von A l f . C o p p e n r a t h . Preis für P a r t i t u r und Stimmen 

1 JA 60 

„Für die Aufnahme." P . IT. K o r n m t t l l e r . 
„Des Kataloges nicht unwerih; bedürfen aber eines vorsichtigen Vortrages." F r . S c h m i d t . 

656) Scharbach, Edmund uud Wiltberger, August, P s a i n t e 

D o m i n o ! Sammlung le ichter , k i rch l icher Gesänge für v ierst immigen 

Männerchor. C o b l e n z , Ve r l ag von J o h a n n e s S c h u t h . Preis der 

Pa r t i tu r 3 M. 
„Vorliegende Sammlung ist sehr zu empfehlen, nicht bloss, wie die geehrten Verfasser meinen, schwä-

cheren Chören (Landchören), sondern allen Kirchenchören ohne Unterschied. Insbesondere möge sie auch 
in den Lehrer-Seminarien lleissig gebraucht werden. Neben den beiden oben genannten Herren Herausgebern 
— die sich durch diese Sammlung und die in derselben von ihnen enthaltenen Kompositionen vielversprechend 
einführen — enthält die Sammlung auch Kompositionen von J. B l i e d , C.Jaspers, Fr. Könen, F. Nekes, 
H. W i l t b e r g e r und P. P i e l . Diese Namen allein würden event. für die Güte der Sammlung Bürgschaft 
leisten." L i . H e l n z e . 

„Eine reiche, empfehlenswerthe Sammlung für Männer-Chöre; Communio-Texte sähe ich lieber nicht 
componirt. — Für die Aufnahme." F r i e d r . S c h m i d t . 

657) Renner, Joseph, A v e M a r i a ! 14 Mar ien l i eder , 2 Weihnachtsge-

sänge und 1 Ave M a r i a für Sopran , A l t , Tenor und Bass. R e g e n s -

b u r g , Ve r l ag von A l f . C o p p e n r a t h . Preis der Part . 1 JA. 50 ^ —-

der St immen à 30 3\. 

„Die der Neuzeit entstammenden Kirchenlieder müssen, um auf kirchlichen Werth Anspruch machen zu 
können, den besten altdeutschen Liedern in Text und Melodie sich als ebenbürtig erweisen. Obiger Lieder-
sammlung dient daher zu besonderer Empfehlung die Aufnahme mittelalterlicher Lieder, von denen 4 mit 
a l t e r und 7 mit neuer vom Herausgeber verfassten Melodie erscheinen, 5 gehören in Text und Melodie 
der Neuzeit an. Die Mehrzahl eignet sich nur für den Vortrag durch einen gemischten Singchor, einzelne 
Numern können aber auch von einer Einzelstimme mit Harmonium-Begleitung gesungen werden. Die Sammlung 
kann, vermöge ihres inneren Gebaltes, für die Pflege des Mariencultus empfohlen werden, nur muss, um 
einen fliessenden Vortrag zu erzielen, bei den meisten Liedern anstatt des vorgezeichneten v i e r t h e i l i g e D 

Taktes der z w e i t h e i l i g e (alla brève) angewendet werden. — Für die Aufnahme." 
I g . T r a i i m i h l e r . 

„Von diesen 17 vielfach an Madrigalen-Styl erinnernden Liedern sind die meisten nach Text, Melodie 
und Harmonie recht interessant und auch brauchbar. Septimenakkorde finden sich zu viel; Nr. 13 erscheint 
mir in einzelnen Tbeilen ungeeignet für den Gottesdienst; sonst für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

658) Maldeghem, R. J . van, T r é s o r m u s i c a l . Collection authentique 

de Musique sacrée et profane des anciens maitres belges. Opus 170. 

1882 . Dix-huitième Année. B r u x e l l e s , L i b r a i r i e européenne de 0 . 

M u q u a r t . l r e et 2 m e l i vra ison, l r e série: Musique re l ig ieuse; 2 m e série: 

Musique profane. 

„Diese Lieferungen g e i s t l i c h e r Musik enthalten vom Tonsetzer De la Rue a) ein canonisch bearbei-
tetes Salve Regina, b) ein marianisches Lied „Gaude virgo mater Christi", c) einen Canon „Ave Sanctissim» 
Maria" (6stimmig), d) den Hymnus „Vexilla regis" neben dem Texte Passio Domini etc. etc., e) ein Mote« 
„Dulces exuviJe", 0 ein Motett „Anlma mea liquefacta est". Die zwei Lieferungen w e l t l i c h e r Musi» 
enthalten 11 Chansons von verschiedenen Componisten und ein Duo für zwei Bässe. Ich bin nicht gcge" 
die Aufnahme, obwohl die geistlichen Stücke, an und für sich Meisterstürke des 15. und 16. Jahrhunderts 
und zum Studium tauglich, sich wegen vieler Härten kaum einer Öftern Aufführung erfreuen möchten; zudem 
haben sie mit Ausnahme des Salve Regina keine liturgischen Texte." P - U» Ä o r i i n i ü l l e r . 

„Der 18. Jahrgang des Trésor Musical enthält in dem Helle für religiöse Musik nur Compnsitionen von 
Petrus de la Rue, einem Schüler Ockeghem's. Er war Priester und Vorsteher der Musikkapelle Karl des 
Kühnen von Burgund. Später befand er sich in gleicher Eigenschaft am Hofe der Margaretha von 0 e s t ^ ' 
reich, der Tochter Maximilians I . und der Maria von Burgund. Die werthvollsten unter den 6 Numern de 
Heftes sind ein dreifacher Canon über einen religiösen Text, den Margaretha selbst ihrem Kapellmeister 
lieferte, und ein einfacher Canon über das solenne Choral-Salve Regina. Beide Piecen haben einen s o l c ^ e

e 

künstlerischen Werth, dass das Unheil der Zeitgenossen gerechtfertigt erscheint, welche Petrus de la KU 
hinsichtlich seiner musikalischen Bildung in eine Reihe mit Josquin, Brumel und Compère stellten. v 

übrigen Numern sind Motetten in contrapunklischer Form. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r -
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659) Mettenleiter, Bernh., V e n i s a n c t e S p i r i t u s . N r . 1. Für v ier-

st immigen gemischten Chor m i t oder ohne Orgelbegleitung. N r . 2. Für 

einstimmigen Chor m i t oder ohne Orgelbegleitung, nach der Choralmelodie 

des Graduale romanum. Opus 33. Ve r l ag von A . B ö h m & S o h n i n 

A u g s b u r g . Preis 1 Jb. 

„Für die Aufnahme." P . I . K o r n m t t l l e r . 
„Für die Aufnahme. — Der Preis (1 M. für ein so winziges Opus) ist viel zu hoch." 

F r . S c h m i d t . 

660) Balluff, August, M i s sa i n h o n . S. A u g u s t i n i , für v ier Männer-

stimmen. A u g s b u r g , Ver lag von A. B ö h m & S o h n . Preis für Par-

t i t u r 1 Jb. 60 3\  — für die 4 Singstimmen 1 Jb. 60 jj\ netto. 

„Diese Messe ist gut gearbeitet und trägt dem kirchlichen Charakter geeignete Rechnung; gut geschulte 
Mannerchöre werden keine Schwierigkeit in ihrer Ausführung linden. Der Componist lässt auch gehörigen 
«echsel der Stimmen eintreten, nur hätte ich gewünscht, dass dem ersten Tenor, der übrigens das g nirgends 
überschreitet, in einigen Theilen z. B. Benedictas, Agnus, wo die Stimmen ohnehin schon etwas ermüdet 
s ' i d , mehr Ruhepausen gewährt hätte." P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Gegen die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

661) Schaller, Ferd., Opus 26 . M i s s a i n h o n . F r a n c i s c i S e r a p h i c i . 

R e g e n s b u r g , Ve r l ag von F r . P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 Jb. — der 

St immen 40 

„Diese Messe ist zunächst für Alt, Tenor I . & I I . und Bass geschrieben; der Componist hat aber in einer 
Vorbemerkung noch 2 andere Ausführungsweisen angegeben, von denen dem Ref. die für Männerchor am 
"leisten empfehlenswerlh scheint. Die Composition ist recht kunst- und klangvoll und in ganz würdigem 
* l | l geschrieben, weshalb ihre Aufnahme in den Catalog bestens empfohlen wird. Es dürfen sich, weil die 
etzweise durchgehends die polyphone ist, nur solche Chöre an dieselbe wagen, die mit dieser Gattung schon 
"iigermassen vertraut sind. Wesshalb beim Gloria und Credo die Intonation mitcomponirt ist, lässt sich 
cnwer begreifen. Der Componist hat zwar durch einen Schlussstrich angedeutet, dass die von ihm compo* 
jj'rte Intonation auch wegbleiben könne; besser wäre es jedenfalls, wenn dieselbe gar nicht vorhanden wäre; 
ann würde ganz sicher kein unkundiger Sängerchor in die Verlegenheit gerathen, den kirchlichen Vorschriften 

zuwider dieselben vorzutragen versuchen." P . P i e l . 
»Für die Aufnahme. — Für die Composition der Intonation im Gloria und Credo kann ich mir kaum 

*!nen anderen Grund denken, als dass es in Süddeutschland noch manche Chöre gibt, welche auf den litur-
s'schen Fehler, die Intonation selbst auszuführen nicht Verzicht leisten wollen und schon wegen des Fehlens 

e r Intonation eine sonst gute und ihnen zusagende Messe unberücksichtigt lassen würden. Sollte dem nicht 
0 sein, dann, meine ich, dürfe ein Componist jetzt nicht mehr einem noch vereinzelt da stehenden Abusus 

s°lche Rechnung tragen." F r . K o e n e n . 

662) Koenen, Fr. , M i s s a s e p t i m i t o n i i n h o n . S. Csec i l i s e ad IVvoces 

inaequales R. R. Domino Paulo Melchers Arch iep . Coloniensi pro grege 

suo exulant i dicata. Opus 26 . D ü s s e l d o r f , Ve r l ag von L . S c h w a n n . 

Preis der P a r t i t u r 1 Jb. 50 Jj\ — der Stimmen ä 25 ^ . 

„ ..Diese Messe des geehrten Herrn Componisten befriedigt mich bei weitem mehr, als die Messe „Trium 
«?um" n „ , i j c n g i a U be , dass sie sich viele Freunde erwerben wird. Was ich bedauere, ist, dass sie sich 

." c ht in allen Partien auf gleicher Höhe hält; was mir aber gar nicht gefällt, ist die Melodie des qui tollis 
i n l Gloria. — Zar Aufnahme empfohlen." P . IT. K o r n m t t l l e r . 
. ..Diese Messe, welcher die siebente Kirchentonart zu Grunde liegt, beansprucht einen geübten Sänger-
.n°f. wird aber dann bei den frischen Motiven und dem sorgsamen und kunstreichen Aufbau von bedenten-
" e r Wirkung sein. Die Ausstattung ist, wie bei allen Schwann'schen Verlagsartikeln, schön und geschmack-
T 0 , L - Für die Aufnahme." B - * o t h e . 

663) Fröhlich, J . G., Musikober lehrer am kg l . ka th . Schullehrerseminar in 

Saulgau, A c h t C h o r a l m e s s e n aus dem Ord inar ium Missse i n moderne 

Notenschri f t übertragen, die Melodie gegliedert, m i t Vortragszeichen ver-

sehen, zum abwechselnden V o r t r a g durch zwei Chöre eingerichtet , diato-

nisch begleitet und Peda l -Appl ikatur und Fingersatz angegeben. S a u l g a u , 
u6* 

Selbstverlag des Verfassers. Preis 2 Jb. 36* 
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„Vorstehend angegebene Bearbeitungen der 1., 2., 3., 5., 7., 10., 12. und 13. Choralmesse und des 
1. Credo aus dem Ordinarium Miss« des sog. offlzielen Graduale sind wohl die sorgfältigsten, die Oberhaupt 
existiren. Mit der minutiösesten Aufmerksamkeit hat der Verfasser alles angeordnet, gegliedert, bezeichnet. 
Dass der Bearbeiter dazu die Befähigung in sich trägt, gründet sich auf den Umstand, dass derselbe lange 
Zeit hindurch beständig Gelegenheit hatte, den ausgezeichneten Gesang der Beuroner Benediktiner zu hören 
und zu begleiten. Ref. hält es für seine Pflicht, auf diese ausgezeichnete Arbeit um so mehr aufmerksam 
zu machen, als der Verfasser gewillt ist, auch die S i n g s t i m m e n apa r t mit denselben Bezeichnungen für 
den Vortrag zu ediren; der fleissige und sorgfältige Gebrauch dieser Bearbeitungen wird ganz ungemein dazu 
beitragen, dass der Choralgesang ein recht würdiger werde. — Die Begleitung ist rein diatonisch gehalten. 
Ob es rathsam ist, die E i n f a c h h e i t derselben in der Ausdehnung Platz greifen zu lassen, dass sogar die 
Anwendung von Vorhalten in der strengsten Form vermieden bleibt, wi l l Ref. hier nicht entscheiden; es 
scheint demselben aber, als wenn durch die Anwendung dieses harmonischen Mittels mitunter eine bessere 
Wirkung würde erzielt werden. So sind gewiss Halbschlüsse in der dorischen Tonart in folgender Form 
wohl kaum zu empfehlen: 

Es bildet sich hier in der Aufeinanderfolge des harten C-Dreiklangs und des weichen G-Dreiklangs durch 
den in beiden Aceorden liegenden Tritonus ein querständiges Verhältniss, das, namentlich in Cadenzen, nicht 
minder unschön wirkt, wie auch der Tritonus in melodischen Formen. Es wil l Ref. bedünken, dass in diesem 
und in ähnlichen Fällen der Vorhalt mit sehr befriedigender Wirkung in seine Rechte treten könnte ohne 
die geringste Beeinträchtigung der angestrebten und durchgeführten Diatonik z. B. 

• 1 

Auch Ganzschlüsse im 8. 
Tone mit weichem Dominant -
Accord z. B. 

.5 

scheinen besser umgangen 
zu werden, etwa in folgen-
der Weise: 

m 
4 

Dem Grundsatz, fast jeder Melodienote einen besonderen Accord zu unterlegen, möchte Ref. das Wort nicht 
reden, da bei minder geübten Spielern dadurch der Choralgesang sehr verdorben wird. — Im Uebrigen ball 
Rer., wie schon eingangs erwähnt, das Werk der besten Empfehlung und des ausgedehntesten Gebrauches 
würdig. — Für die Aufnahme." P . H * 

„Der Verfasser gibt in diesem Hefte 8 Choralmessen aus dem Ordinarium Miss» (Nr. 1, 2, 3, 5. 7, 1°. 
12, 13 und das erste Credo) in moderne Notenschrift übertragen, die Melodien sind gegliedert, mit Vortrags-

zeichen versehen, zum abwechselnden Vortrag durch zwei Chöre eingerichtet, diatonisch begleitet und Pedai-
und Fingersatz angegeben. Ohne Zweifcl eine sehr verdienstvolle Arbeit! Denn darauf beruht insbesondere, 
neben der andächtigen Stimmung des Sängers, der schöne und gute Vortrag des Chorals, dass die längeren 
Notengruppen gehörig phrasirt oder gegliedert, dass bestimmte Noten hervorgehoben und theils mehr accein-
tuirt, theils etwas gedehnt werden, wohl in einer Weise, welche, als einem freien Gesänge angehörend, vo 
dem Vortrage kunstgemässen, rhythmisirten, in Takte eingeschränkten Gesanges abweicht. Der Verfasse 
hatte Choralstudien bei den Beuroner Benediktinern gemacht und sich als Seminarlehrer manche Erfahrung 
gesammelt; was er da gewonnen, verwerthel er in dieser Arbeit. Die Gliederung der Melodien ist gut; >oo 
haue ich gewünscht, dass der Verfasser an einzelnen wenigen Stellen, wo die neue Ausgabe des G r a i ' " * d 

Romanum auch eine scharf hervorgehobene Gliederung hat, dieselbe beibehalten hätte, damit man das w«' • 
Romanum auch durchweg dazu benützen könnte. (Der Verfasser beabsichtiget übrigens, eigene Stimm 
hiefür herauszugeben.) Ferner hat der Verfasser auch Vortragszeichen beigesetzt, indem er Tonstärke u 
Zeitdauer, so weit sich eben diess thun lässt, angab; ich bin damit ganz zufrieden, aber den Grundsai-, 
dass nur durch Zugrundelegen g l e i c h e r Zeitdauer für jede Note (natürlich die als lang bezeichneten a 
gerechnet) ein befriedigendes Resultat gewonnen werde, möchte ich nicht ohne weiters unterschreiben. 
Orgelbegleitung ist sehr gut bearbeitet und zur Belehrung ungeübter Organisten mit Pedal- und Finger, 
versehen. Sie ist durchaus diatonisch gehalten, selbst in den Schlüssen des dorischen etc. Tones, w a s . „ 
nicht billige; ich halte es für einen Irrthum, die Harmonie zu solcher Abstinenz zu verurtheilen. Abgeseu 
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von diesen Punkten, die mir als Mängel erscheinen, enthält das Werk so viel des Belehrenden — vorausge-
schickt ist eine Einleitung mit beachtenswerthen Fingerzeigen —, dass ich dasselbe zur Aufnahme in den 
Katalog und zum Studium sehr empfehle." !*• ^ « K o r n m t t l l e r . 

„Ich bin in Manchem mit der vorliegenden Begleitungsweise des Chorals nicht einverstanden. Wird bei 
notenreicben Neumen jede Note mit einem eigenen Akkorde begleitet, so sind nur 2 Fälle möglich: entweder 
der Organist kommt nicht mit oder die Sänger zögern und singen so, dass der Organist mitkommen kann. 
Ich habe schon in meiner Mus. sacra 1883 pag. 14 ausgeführt, dass jene, welche die Neumen so ausrühren, 
dass der Organist mitkommt, sogar verlernen, den Choral richtig auszuführen; sie u r t h e i l e n auch n i ch t 
Hehr r i c h t i g über eine andere A r t der Ausrührung; inso f e rn halte ich vorliegendes Werk für 
bedenklich. Man darf nie die Ausrührung des Chorals vom Mitkommen des Organisten abhängig machen, 
sonst macht man ihn zum Sklaven des O r g a n i s t e n , er wird nicht vorgetragen, wie es sein soll, sondern 
wie der Organ is t ihn spielt und begleiten kann . Man kann sich gegen diese einleuchtenden Wahrheiten 
nicht auf die Beuroner berufen; sie hatten (früher) einen sehr wenig neumenreichen Choral, und wo sie 
einen neumenreichen begleiten Messen oder lassen Q5JB. jede Note mit einem Akkord!), verdarben und ver-
derben sie ihn auch, wie mir mehrere Kenner schon bezeugten. Ich urgire nicht die rast ausschliessliche 
Anwendung von sechs Akkorden; sie wird manchen „rein", anderen „arm und monoton" vorkommen; ich 
will nicht hervorheben, dass die phrygischen und dorischen Schlüsse keine vollkommenen Cadenzen werden, 
auch wo sie möglich sind, obwohl sie es in der Melodie sind, also im Widerspruche zur Melodie stehen, 
dass rerner die Gliederung der Cantilene dadurch leidet, dass Herr Fröhlich alle Durchgänge meidet. Ich 
hebe nur hervor, dass der Vortragszeichen zu viele sind; ich glaube Test (es sind das lauter subjektive 
Meinungen!), dass sie in solcher Menge angebracht mehr verwirren, als nützen. Das e n t s c h e i d e n d e Mo-
ment für die Ablehnung des Werkes liegt mir (.subjektiv) in der unrichtigen Begleitung der Neumen. Ich 
behaupte: die Neumen werden, wenn man jeder Note einen Akkord gibt, e twas anderes als s ie s i n d ; 
e jne solche Begleitung stört und zerstört also nach meiner Meinung den richtigen Vortrag derselben. Im 
Üebrigen wi l l ich den von den anderen Herren Referenten hervorgehobenen Vorzügen des Werkes nicht 
widersprechen." F r ' W i t t . 

664) Mitterer, Ign., M i s s a de N a t i v i t a t e D . N. J . C h r i s t i ad sex 
voces insequales. Ra t i sbonse , N e o - E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sum-
ptibus, chartis et typis F r i e d . P u s t e t . 1882. Preis der Partitur 2 Jh. 
— der Stimmen 80 3\. 

„Mit diesem Opus hat der Hr. Componist eine Messe gelieren, welche durchaus conlrapunktisch gefer-
tigt, der freudigen Weihnachtsstimmung vollkommen Rechnung trägt und für einigermassen im contrapunctisch-
imitatorischen Stile routinirte Chöre keine Schwierigkeit bietet, indem auch der Stimmführung fast durch-
weg die grösste Sorgfalt zugewendet erscheint. Jeder Chor, welcher diese Messe einmal zur guten Ausführung 
gebracht hat, wird sie gewiss immer wieder gerne vornehmen. Nur das sei bemerkt, dass der gezwungen 
erscheinende Schluss vor Et incarnatus sehr ritardando zu nehmen ist, damit das Ohr sich in den so raschen 
Uebergang von C-dur nach dem A-dur-Akkord findet; ebenso ist auch das Tempo vom 6. Takte des Dona 
nobis an ziemlich gemässigt zu nehmen und der Vortrag milde zu halten, damit nicht diese Stelle einen 
etwas profanen Charakter zum Ausdruck bringe." •"• O. Ko rnmü l l e r . 

„Für die Aufnahme." H - O b e r h o f f e r . 

665) Koenig, Thadd., Messe Nr. 3 in Es zu E h r e n des h l . A l o y s i u s 
für Sopran und Al t mit Orgelbegleitung. Opus 9. A u g s b u r g , Verlag 
von A n t . Böhm & Sohn. Preis der Orgelstimme 1 Jh. 50 3\ — der 
Stimmen ä 25 ^ netto. 

„Diese Messe ist vortrefflich gearbeitet und hält durchgehends einen würdigen Ausdruck und Ernst_ fest. 
E s wi l l mir jedoch scheinen, dass sie nicht die Verbreitung und Anwendung finden wird, die ihr gebührte, 
indem die Orgelbegleitung doch etwas complicirt ist und zu ihrer Ausführung ein tüchtiger Organist notn-
wendig ist." * • Kornmül l e r . 

„Bei aller Anerkennung einer gewissen Formgewandtheit des Verfassers vermisse ich doch In dieser 
Arbeit durchweg den Geist, den ich für eine Mess-Composition fordern muss und trage darum Bedenken, 
die Messe Tür den Katalog zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

666) Hanisch, Josef, 2. M i s s a i n hon . S. Sophia? etc. für 2 gleiche 
Stimmen (Sopran und A l t oder Tenor und Bass) mit Orgelbegleitung. 
Opus 22. R e g e n s b u r g , Verlag von J . S e i l i n g . Preis für Partitur und 
Stimmen 1 Jh. 40 

„Für Frauenchöre sehr zu empfehlen. — Für die Aufnahme." F r - K o n e n . 

„Für die Aufnahme." F r * 8 c n n » « « -



266 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

667) Nikel, E. , a) Opus 10. V e n i c r e a t o r S p i r i t u s . Hymnus pro festo 
Pentecostés V I I I vocibus concinendus. Preis der Partitur 1 Jb. — der 
Einzelstimmen zusammen 1 Jb. 20 3\ . 

b) Opus 11 . Ecce sacerdos magnus. Responsorium ad recipiendum 
processionaliter Episcopum ordinarium V I vocibus concinendum. Preis der 
Partitur 80 ^ — der Einzelstimmen zusammen 80 ^ . Leobschütz, 
Verlag von C. K o t he. 

„Die angezeigten Compositionen sind zwei sehr gut gearbeitete, stellenweise harmonisch frei gehaltene, 
äusserst effektvolle Kirchenstiicke von nur mittlerer Schwierigkeit für einen geschulten Chor, die für die 
Aufnahme in den Katalog recht empfohlen zu werden verdienen. In dem Hymnus ist pag. 6, 3. Takt des 
1. Systems das doppeltvorkommende fis des 1. Basses mit d zu vertauschen." P . P l e l . 

„Sehr empfehlenswerthe Compositionen." H . O b e r h o f f e r . 

668) Koenen, Fr., Opus 23. Die G r a d u a l i e n , Sequenzen und O f f e r -
t o r i e n der höchsten Feste des Kirchenjahres für Männerchor. 2. und 
3. Heft. Regensburg , Verlag von Jos. S e i l i n g . Preis der Partitur 
ä 1 Jb. 40 4 — d e r Stimmen ä 30 ^ . 

„Das angezeigte 2. Heft dieses Opus enthält das Gradúale resp. Alleluja und Offertorium zu Epiphanie, 
Christi Himmelfahrt und Fronleichnam, von letzterm Feste auch die Sequenz. Die genannten Stücke sind in 
freier Schreibweise gehalten und können von einigermassen geschulten Chören ohne sonderliche Schwierig-
keiten ausgeführt werden. Referent empfiehlt das Opus zur Aufnahme in den Katalog um so mehr, als die 
Männergesang-Literatur an Stücken dieser Art eigentlich noch recht wenig aufweisen kann und namentlich 
ausserordentlich weniges, was sich mit Bezug auf innern Werth und Süssem Effekt mit diesen Koenen'schen 
Compositionen auf gleiche Stufe setzen liesse." P , P l e l . 

„Klangreiche und schwungvolle Stücke, die eine Bereicherung des Repertoirs für Männerstimmen bilden. 
— Für die Aufnahme." B . H o t h e . 

„Das 1. Heft ist in den Katalog aufgenommen sub Nr. 568." F r . W i t t . 

„Im Anschluss an das Referat zu Nr. 568 empfehle ich auch das vorliegende 3 . Heft der Gradualien 
und Offertorien." I * . H e i n z e . 

Zum 3 . Hefte. „Da diese Compositionen, welche von mittlerer Schwierigkeit sind, die Texte vollständig 
enthalten und bezüglich des Musikgehaltes allen Anforderungen an eine würdige Kirchenmusik entsprechen, 
so fflllpn sie eine Lücke in der Litteratur für Männergesang und werden darum freudig begrüsst. — Für 
die Aufnahme." I t . K o t h e . 

669) Koenen, Fr. , L i tan iae lauretanse , Op. 2 5 a für 4stimmigen Männer-
chor, Op. 25° für gemischten Chor, Op. 2 5 c für 3stimmigen Frauen-
chor. Düsseldorf bei Schwann. Preis für a und b Part, je 80 ^ 
— 4 Stimmen ä 10 ^ , für Opus 2 5 c Partitur 80 ^ — 3 Stimmen 
ä 15 ^ . 

„Diese in dreifacher Bearbeitung vorliegende Litanei ist, was der Titel sagt, leicht ausführbar und bietet 
freundlich-milde Musik. — Für die Aufnahme." l t . H o t h e . 

„Leicht und sanglich, fordert aber doch einen einsichtigen Dirigenten. Die Invocation „sine labe con-
cepta" gehört, genau genommen, an das Ende der Litanei. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

670) Oberhoffer, H., An t i phonae Ma r i ana3 quatuor vocibus concinnatse. 
Beatse Maria? Virgini Consolatrici afflictorum ex voto dedicatse. Op. 52. 
A u g s b u r g , Verlag von A. Böhm & Sohn . Preis der Partitur 1 • * 
— der Stimmen 80 ^ . 

„Im neueren Stil gehalten sind diese Antiphonen für Festtage ganz geeignet, nur darf das Tempo nicht 
zu schnell genommen werden. — Für die Aufnahme." P . 11. K o r n m l l l l e r . 

„In ihrer Art tüchtige Compositionen, aber nicht frei von verbrauchten Wendungen; Nr. 2 und 4 sind 
relativ am meisten kirchlich. Alle bedürren eines sorgfaltigen Vortrages, weswegen sich nur tüchtige Diri-
genten und Chöre an diese Antiphonen wagen sollen." F r . S c h m i d t . 
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671) Piel, P., M a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n , le icht ausführbar für gemischten 

Chor. Opus 27. D ü s s e l d o r f , S chwann ' s che Verlagshandlung. Preis 

der P a r t i t u r 1 Jh. — der St immen ä 25 ^ . 

„Im homophonen Stil geschrieben sind diese Antiphonen leicht auszuführen, und sollen sie desshalb 
allen mittleren Chören bestens empfohlen sein." P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Kurz, leicht und würdig sind ihre charakteristischen Eigenschaften. — Für die Aufnahme." 
B . Küthe. 

672) Witt, F ranz Xav., L i t a n i s e l a u r e t a n a e octo vocibus concinendae. 

Opus 4 0 b . 1882. R a t i s b o n a e , N e o E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sum-

ptibus F r i d e r i c i P u s t e t . Preis der Par t . 2 Jh. 40 ^ — der S t im-

men 80 3\. 

„Mit dieser äusserst klangvollen und fein gearbeiteten achtstimmigen Litanei werden verständige Chor-
duigenten, denen ein gut besetzter und ziemlich geschulter Singchor zur Seite steht, einen bedeutenden und 
"achhaltigen Eindruck erzielen. Der Grund hievon liegt in der guten stimmlichen Zusammensetzung des 
oberen und unteren Chores, in der reichgestalteten Melodie, in der ebenmässigen Verlegung der Invocatio 
u nd Responsio in die beiden Chöre und in deren harmonischem Ineinandergreifen bei den Schlüssen der ver-
schiedenen Gruppirungen des Litaneitextes. Herr Dr. Witt hat sich demnach durch die freie Bearbeitung 
der vierstimmigen Litanei in Singenbergers Herz-Jesu-Sammlung ein neues Verdienst um die Bereicherung 
des Repertoirs für die liturgischen Litaneien erworben und dem Kranze seiner früheren Litaneien ein werth-
v°Hes Juwel hinzugefügt." I g . T r a u m l h l e r . 

„Die Composition ist getragen von hohem Ernste und durchdrungen von glühender Andacht. — Für die 
Aurnahme."») F r . K o e n e n . 

„Eine Litanei-Composition, welche die meisten der ähnlich angelegten wird vergessen machen, im besten 
smne originei, durch reichsten Wechsel belebt, einheitlich, von grossartiger Wirkung. — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

673) Beltjens, JOS-, M i s s a „ T o n i p h r y g i i " . I n honorem sacratissimi 

cordis Jesu. (Cantus, A l t u s , Tenor et Bassus.) Opus 125. R e g e n s -

b u r g , Ve r l ag von F r . P u s t e t . Preis der Par t . 1 Jb. 60 A\ — der 

St immen 60 ^ . 

„Diese vierstimmige Messe für gemischten Chor stellt an die Sänger nicht gerade geringe Anforder-
ungen, sie ist aber eine prächtige, noble Komposition voll geistreicher Erfindung, geschickter Durchführung 
u ud reicher Effekte." L. . B e l n z e . 
Srh L'^ i n e achtenswerthe Komposition. Die polyphonen Stellen zeigen zu grosse Einförmigkeit, fast etwas 
cuablone. der Schluss des Gloria „in gloria Dei P." wiederholt sich unverändert als Schluss des Credo „et 

v "am vent. ssec. A." Mittelschwer. — Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 
„Eine sehr gute Arbeit." F r . W i t t . 

674) Mitterer, Ign., M i s s a p r o d e f u n c t i s , ad tres voces inaequales 

( A l t u m , Tenorem et Bassum) cum Organo concinente. R a t i s b o n a e , 

N e o E b o r a c i et C i n c i n n a t i i . Sumptibus F r i e d . P u s t e t . 1882 . 

Preis der P a r t i t u r 1 1 — der St immen 40 ^ . 

w i > i S e h r gut und empfehlenswerth; doch gehört eine eigentliche Tenorstimme dazu, eine sog. Baritonstimme, 
man sie für Tenor häufig verwendet, wird bald ermüden, da die Töne d und auch e oft wiederkehren.' 

' p . U . H o r n m a l l e r . 
„Eine ganz respektable Arbeit, für mittlere Chöre geeignet. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

M »Ich halte das Opus, abgesehen von einigen schönen Stellen, für eines der schwächeren Werke von 
«•itterer. Für die Oberstimme ist der Altschlüssel gebraucht in der Partitur; in der sep. Stimme der Violin-
^ulussel. Die Liturgen werden sich fragen, ob der Text beim Kyrie vollständig den Gesetzen entsprechend 
"euandelt sei.'' * r * " » Itt . 

675) Blied, Jakob, L i t a n i a i l a u r e t a n a e für dre i gleiche St immen und 

einstimmigen Chor m i t Orge l oder für gemischten Chor, Opus 4 1 . 1882 . 

*) C o r r e c t u r . Takt 172 muss der Bassus I I helssen wie in Takt 181. In Takt 165 singe der 
Altus I I d, g, f (drei Halbe). 
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R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis der Pa r t i tu r 1 1 — 
der St immen 30 J j . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . F . F . K o r n m u l l e r . 
„Leicht und lieblich. — Für die Aufnahme." B . Kü the . 

676) Nikel, Emil , „ L a u d a S i o n " . Sammlung von 150 zwei-, d re i - und 

vierst immigen Gradua l i en , Of fertor ien, Hymnen und marianischen A n t i -

phonen nebst fünf 3 stimmigen Messen für das ganze K i rchen jahr . Op. 7. 

R e g e n s bürg , Ve r l ag von F r . P u s t e t . 1883. Preis der Par t . 12 Jb. 
— der Sopran-, A l t - und Bass-St imme j e 3 Jb. — der Teno r -S t imme 

1 Jb. 60 (Par t i tu r und Stimmen gebunden.) 

„Alle kleinen und alle schwächeren Chöre dürfen diese Sammlung mit Freuden begrüssen; darin ist für 
das ganze Kirchenjahr reichliche Vorsorge getroffen. Dass man es hier nicht mit Kunstwerken zu thun hat, 
ist aus dem Zwecke dieser Sammlung begreiflioh; sie soll nur einem praktischen Bedürfnisse genügen und 
das thut sie vollkommen. Gleichwohl findet sich, abgesehen von den Compositionen älterer Meister, darin 
eine erkleckliche Anzahl von Stücken neuerer Compositeure, welche auch höheren Anforderungen gerecht 
werden und sich über das gewöhnliche Niveau bedeutend erheben. Ich empfehle diese Sammlung allen ge-
nannten Chören, zudem der Preis in Anbetracht des reichen Inhaltes und der schönen Aussattung ein sehr 
billiger zu nennen ist." F . F . K o r n m u l l e r . 

„Diese reichhaltige und prachtvoll ausgestattete Sammlung von Motetten, Gradualien, Offertorien etc. 
umspannt das ganze Kirchenjahr. Ausser den nun schon seit Langem mehr oder weniger bekannt gewor-
denen Componisten des Cäc.-Vereins erscheinen hier Mehrere mit ihren Arbeiten, die bis dahin noch nicht 
an die Oeffentlichkeit getreten sind; ein Zeichen, wie die lebensvolle Thätigkeit in unserem Vereine, die 
Talente bildet und zum Schaffen drängt. Wenn der Ausdruck nicht zu profan klänge, und nicht einige 
Componisten des C.-V. unter den Autoren dieser Sammlung fehlten, möchte ich dieselbe ein Componistcn-
Album des Cäcilien-Vereins nennen. Es offenbart sich in der Sammlung viel Geist und Geschicklichkeit, 
Kunst und Geschmack. Die Durchsiebt derselben hat mich sehr befriedigt und gefreut. — Der Herausgeber 
hat kleineren — nicht im Können schwächeren Kirchenchören zu Hilfe kommen wollen, und zu diesem 
Zwecke herrscht in der Sammlung die Combination von Sopran, Alt und Bariton vor. Es war das ein glück-
licher Gedanke, in dem bei kleineren Chören die Tenoristen und Bassisten sich zu einem angenehmen Bariton 
vereinigen können. In dieser Rücksicht wäre es vielleicht passend gewesen, in den Part des Tenor auch die 
Sätze des Bariton der genannten dreistimmigen Compositionen mit aufzunehmen. — Für die Aufnahme." 

F r . H o e n e n . 
„Ein bedeutendes und bedeutungsvolles Werk, das keinem Kirchenchore fehlen dürfte. Die neuern Com-

ponisten sind gegenüber den altern in der Mehrzahl vertreten und es reihen sich die eigenen Compositionen 
des Herausgebers den andern sehr vortbeilbaft an. Wie das bei solchen Sammelwerken von Compositionen 
lebender Meister stets der Fall ist, sind nicht alle Nummern von gleichem musikalischem Werthe, indem 
der Bittsteller sich auch schon mit gereichtem Mittelgute zufrieden geben muss. Werthloses habe ich • 
demselben jedoch nicht gefunden. — Für die Aufnahme." M . O b e r h o f f e r . 

„Dass der Sammler so Manches bringt, das ohnehin allgemein bekannt und verbreitet ist, will ich nicht 
tadeln. Aber wenn man vor 15 Jahren das „Confitebuntur" von Wesselack u. ä. ganz gut bringen konnte, 
so soll man es heute nicht mehr thun. Es gibt Leichteres und doch Besseres. Seür gut hat Schaller in 0 

Choralmessen dreistimmige Säue verflochten." F r . Witt« 

677) Eckert, Beda, P„, G r a d u a l e e t V e s p e r a l e R o m a n o - S e r a p h i c u m 

septimo a die nata l i S. Patr is Francisci Centenario dedicatum a Provincia 

Bavar ica. R a t i s b o n s e , N e o - E b o r a c i e t C i n c i n n a t i i . Sumptibus et 

Chart is F r i d e r i c i Pus t e t ' . Preis der P a r t i t u r 4 1 — Tenor I & # 

ä 2 1 - Bass I & I I ä 1 Jb. 40 i j . 

„Obige Festgabe der bayrischen Provinz des Franziskanerordens zur Feier des 7. Centenariuni der Ge-
burt des hl. Franziskus glaubt Referent auch für die Aufnahme in den Vereinskatalog empfehlen zu s o l l e D ' 
weil, ungeachtet die weitaus grössere Mehrzahl der darin enthaltenen Gesänge Texte aufweist, welche den 
Messformularien und dem Breviere des Franziskanerordens eigenthümlich sind, dennoch sich noch Vieles 
findet, was dem textlichen Inhalte des Graduale Romanum entspricht oder was auch als Motett nach A u s i n f e ' ' 
ung des rituelen Textes bei dem liturgischen Hochamte, so wie zu Kreuzwegandachten verwendet w e r d e 

kann. Die Gesänge theilen sich in solche für reinen Choralgesang und für vier- und dreistimmigen Männer-
Chor, welch letzterer auch in vielen Fallen durch einen Frauenchor ersetzt werden kann." 

l g . T r aumlm« 1 " ' 
„Diese Sammlung ist zur 700jährigen Feier des Geburtsrestes des hl. Franciscus von Assisi erschienen. 

Eine passende und gediegene Festgabe, welche die Texte der dem Franziskanerorden eigenen Messrorinu-
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larien nach dem Graduale Romanum, nebst den Antiphonen, Hymnen und Psalmen zu den Festen des heiligen 
Franziskus, des hl. Antonius von Padua und der hl. Clara, die Litaneien des hl. Franziskus und Antonius n. a. 
Gesänge komponiert für Männerchor — meist auch für gleiche weibliche Stimmen brauchbar — theils auch 
im Cantns gregor. enthält. Die Namen Witt, Koenen, Fr. Schmidt, Bernh. Mettenleiter, Brosig, Piel, Schaller, 
Diebold u. a. bürgen für die Güte und Trefflichkeit der Compositionen." i L . H e i n z c . 

„Selbstverständlich ist in einer solchen Sammlung Manches von untergeordnetem Werthe vertreten. Wenn 
ich mir vorstelle, dass dieses Werk namentlich in alle Franziskanerklöster des Erdkreises versendet werden 
wird, so begreife ich, dass es eine sehr verschiedene Beurtheilnng erfahren dürfte. Italiener und Spanier 
werden sich vielleicht entsetzen über den ernsten „tristen", harten Styl des Orlando Lasso, des grossen 
Meisters des 16. Jahrh., und werden selbst die solide strenge Kost Schaller's — ich hebe ihn hervor, weil 
er mit den zahlreichsten Compositionen vertreten ist — ungeniessbar finden. Ihnen wird das „Männer-
quartett" von P. Arsenius Niedrist am besten behagen. Hrn. Franz Bieger mache ich aufmerksam, dass die 
Deklamation des ersten Taktes, des „cancellatis", dann der hüpfende Rhythmus des Alleluja etc. etwas an 
das Liedertafelartige anstreift. Leider finden sich im Texte ziemlich viele Fehler, ebenso in den Noten, so 
dass die Corrigenda wohl beachtet und benützt werden dürfen. Alle deutschen Bezeichnungen, wie z. B. 
„wuchtig" sollen durch italienische ersetzt sein, viele falsche Textunterlagen vermieden sein (wie z. B. pag. 
43 bei gaudium im I I . Bass etc.); viele Zeichen fehlen. Das Gloria pag. 28 ist nicht von mir, sondern von 
Orlando etc. Die Redaktion hätte viel strenger sein und Trivialitäten wie pag. 198 bei absconde (von 
Molitor) nicht passiren lassen sollen. Vergl. dazu pag. 27 Takt 4 1 ! Dass die Falsi bord. von Mettenleiter 
(harmonisirter Choral) in Takt gebracht werden konnten, begreife ich nicht. Man nehme sie wenigstens 
Allabreve. Sie werden sich wohl wenige Freunde erwerben! Gar manches in den Compositionen selbst 
hätte ich anders gewünscht. Wenn z. B. Koenen pag. 43 dem „Convertisti" des I I . Tenor und des Bassus 
(wie jedes Lehrbuch des Contrapunkts es verlangt) ein rhythmisch belebteres Contrathema gegenüber gestellt 
hätte z. B. in Takt 3 f. 

plan 

t i etc. 

so hätte die Stelle wesentlich gewonnen. Manches Stück von Diebold ist überladen und geschraubt; p. 93 
ist zn bemerken, dass man redegit accentuirt. Anderes ist unbeholfen. So werden denn Kenner im Aus-
lande, die vielleicht die anderweitigen Compositionen der Betreffenden nicht kennen, über Manches den Kopf 
schütteln und es unbegreiflich finden. Immerhin bleiben viele werthvolle Compositionen übrig und wäre 
eifriger Gebrauch durch die Chöre, besonders der Franziskaner wünschenswerth." F r . W i t t . 

678) Wütberger H., M i s sa i n h o n o r e m S. Cseci l iae für 3s t immigen 

Männer- oder Frauenchor. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von Jo s . S e i l i n g . 

Preis der Part . 1 Jh. — der Einze lst immen ä 20 ^ . 

„Eine sehr gut gearbeitete, klangvolle dreistimmige Messe von massiger Schwierigkeit, voll würdigen 
Ausdrucks. Der Ausführung durch den Männerchor gibt Referent den Vorzug. Bei dem Credo wäre es jeden-
falls erwünscht, dass für die choraliter auszuführenden Sätze der Componist eine bestimmte Credo-Weise be-
zeichnet hätte und dass diese Sätze auch in Partitur und Stimmen beigedruckt wären, während jetzt der 
U l r i gent zunächst nach einer Credo-Weise suchen muss, die sich den mehrstimmigen Sätzen passend an-
scbliesst und daraus die Sätze entweder ausschreiben oder den Sängern zwei Bücher in die Hand geben 
"»uss." p . P i e l . 

n „Im „Sanctus" steht ein Druckfehler: An Stelle des ersten „gloria tua" soll stehen: „eteli et terra". 
U e r Text heisst also: „Pleni sunt cceli, coeli et terra gloria tua". So wie die Messe gedruckt ist, blieben 
flle Worte „et terra" ganz aus." F r . W i t t . 

„Diese Messe erscheint mir von ungleichem Werthe. Während einzelne Parthien zu einer wohlthuenden 
Gründung gelangen, scheint bei anderen die Erfindungskraft des Autors zu erlahmen, so dass sie leer und 
gezwungen klingen. Da jedoch das Bessere vorwiegend ist stimme ich mit dieser Einschränkung für die 
Aufnahme." B . K o t b e . 

ß79) Litaniae lauretan® für 4 Männerstimmen von Fr. Witt Op. 39a* ) 

bearbeitet nach dessen Herz-Jesu-L i tanei von P. Beda Eckert, 0 . S. F . 

. *) Ich bitte in den Stimmen folgende Fehler vorher zu corrigiren: Es fehlt öfter die Angabe „Chor" 
e i ora pro nobis. Bei 28—30 muss der I . Tenor bei ora pro d (statt e) singen. Bei 37—41 fehlt Solo 
- Chor. Bei 63—65 muss bei mondi letztes Viertl die Note nochmals des heissen. Im I . Bass müssen 

die 1 * • ..- - . • .. ... 11\ Dn; qi m » . . . c o ac Imme 
ljud Chor. 

2 letzten Noten der ersten Zeile Acht! sein (statt Viertl) 
Chor. 

ra pro no 

Bei 21—25 muss es immer heissen: 

N " 1 I 
bis. 

S7 
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Z u beziehen durch J . S e i l i n g in R e g e n s b u r g . Preis der Part . 80 ^ 

— der 4 Stimmen 60 ^ . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 
„Für die Aufnahme. — Fromme Stimmung und Gluth der Andacht charakterisirt diese Litanei." 

F r . K o e n e n . 
„Durch die wohlgetroffene Unterlegung der Texte der lauretanischen Litanei unter die vorliegenden 

Melodien zur Herz-Jesu-Litanei haben Männer-Chöre eine schöne, wohlklingende Litanei-Composition erhalten, 
die wir zu häufiger Aufführung empfehlen." F r . S c h m i d t . 

680) Piel P., R e q u i e m für dre i Frauen- resp. Kinderst immen m i t Begleit-

ung der Orgel . Op. 28 . D ü s s e l d o r f , Ve r l ag von S c h w a n n . 1882. 

Preis der Part . 1 Jh. 50 3\  — der Stimmen ä 25 \ 

„Dieses Requiem reiht sich in würdigster Weise jenen Werken Piel's an, welche nach dem übereinstim-
menden Urtheile der Sachverständigen eine Zierde des Katalogs sind. Es zeichnet sich durch liturgische 
Vollständigkeit aus (nicht e in Wort des kirchlichen Textes wurde ausgelassen, auch das Libera mit dem 
unmittelbar darauf folgenden Kyrie eleison u. s. f. ist mitkomponirt). Besonders aber ist es dem Meister 
geglückt, jenen Stimmungsausdruck in seine Trauermesse zu legen, welcher einem im Sinne der K i r che 
geschaffenen Requiem zu eigen sein muss. Schöne Abwechslung bietet die Composition, soferne Ein- und 
Mehrstimmigkeit, Solo- und Tuttisätze, (ein- und mehrstimmige) freie Recitation mit metrischem Gesang« 
wechseln. In der Sequenz sind die Verse 1, 3 17 choraliter behandelt, sie sind dem C. f. des Choral-
Requiems unterlegt und abwecbslungsweise (unisono) vom Chor und von den Sopranstimmen zu singen." 

..Wenn das Titelblatt von der Ausführung durch K i n d e r s t i m m e n spricht, möge daraus nicht der 
Schluss auf sehr l e i c h t e Ausführbarkeit gezogen werden. Jedenfalls gehört ein schon ziemlich geschulter 
Kinderchor dazu, wenn er mit der Composition die vom Autor beabsichtigte Wirkung erreichen w i l l , zum*' 
die Orgel meist selbständig geführt ist und die Singstimmen nicht ins Schlepptau nimmt." 

„Es sollen insbesondere die Chöre der Frauenklöster und weiblichen Pensiónate auf das gediegene 
Piel'sche Requiem aufmerksam gemacht sein." j . c. M a y e r . 

„Chöre, welche blos über Oberstimmen verfügen, werden sehr gern nach dieser Composition greifen und 
nicht leicht etwas Besseres finden. Mittelschwer. Sehr zu empfehlen. Enthält auch die Sequenz." 

A . D . S c h e n k . 

681) Sechs Gradualien zu 4, 5 und 6 Stimmen. 14. Hauptvereinsgabe 

des ,,Cäcilienvereins für alle Länder deutscher Z u n g e " pro 1882. R e g e n s -

b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Preis für Part . & Stimmen 1 Jé. 20 ¿k-

„Es ist bei einer gründlichen Durchsicht dieser sechs Gradualien (1. Gradúale in Festo S. Michaelis von 
C Greith, 2. Alleluja de Communi Doetorum von Ign. Mitterer', 3. Gradúale in Festo omnium Sanctorum. 
4. Gradúale in Dedicatione Ecclesie, 5. Alleluja am Kirchweihfest zur Osterzeit, 6. Gradúale in Festo Etp^ci-
partos B. M. V. 3—6 von Fr. Witt) freudigst wahrzunehmen, dass die betreffenden Herrn Componisten ihre 
besten Kräfte eingesetzt haben, um wirklich ganz Vorzügliches zu bieten." B . M e t t e n l e l t e r -

„Für die Aufnahme. — Diese Gradualien passen wegen der grossartigen und glänzenden Wirkung, die 
ihnen innewohnt, so recht in eine Festmesse hinein." F r . K o e n e n 

„Eine würdige Vereinsgabe. — Die beiden ersten Gradualien hätte ich einfacher und leichter gewünscht " 
F r . S c h m i d t . 

682) Diebold, Johann, M i s s a p r o D e f u n c t i s et R e s p . „Libera nie, 
Domine " , una voce cum Organo. Opus 20. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t 
in R e g e n s b u r g . Preis der Par t . 1 Jk — der einen Singstimme 10 ^ -

„Dieses Requiem regt die Frage an: Welches sind die rechten Grundsätze der Melodiebildung und Text-
deklamation bei Compositionen für 1 Singstimme mit Orgelbegleitung? Darf man die Singstimme auf einem 
Tone liegen lassen, während eine Stimme in der Orgel melodisch sich bewegt, wie hier bei „votum in Jeru-
salem" u. ä. Stellen? Wird dadurch die Singstimme nicht Begleitung? Eine Textdeklamation wie bei lucéat. 
libera, gratia vertrage ich nicht, trotz des Weber'schen Artikels im Cäcilien-Kalender pro 1883. Das zweite 
Agnus . . . . mundi soll abscbliessen und das dona eis neu einsetzen. Das „ab omni vinculo" erhielte 
besser eine Viertlnote mit vorausgehender Viertlpause. Das aufeinanderfolgende fls | b in der Singstimme 
kann als Ausnahme geduldet werden, im Uebrigen scheint mir die Arbeit lobenswürdig." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." P . F . H o r n m t t l l c r . 
„Zur abwechselnden Benützung neben dem Choralrequiem empfehlenswert!), wenngleich die Melodiebild-

ung dem Componisten, der choralmässig schreiben wollte, sichtlich noch nicht recht gelungen ist. — N j die 
Aufnahme. Leicht. Die Sequenz ist aus dem Choral zu ergänzen." A . D . S c h e n k . 
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683) Tangl Ferd., Opus 4. M i s s a p r o d e f u n c t i s quatuor vocum i m -

par ium. R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h . Preis der Part . 

1 A 20 ^ — der Stimmen ä 20 ^ . 

„Ein einfach gehaltenes, würdiges Requiem, ohne Dies irae, das auch schwächern Chören zugänglich ist. 
Die im Introitus bei dem Text et lux perpetua dem Basse gegebenen Staccatozeichen sollen wohl nur ein 
präcises Sprechen andeuten; die gewählte Bezeichnung könnte sehr missverstanden werden und zu einer nicht 
beabsichtigten Übeln Wirkung führen. Für die Abwechslung zwischen Chor und Solo scheint ein l og i sches 
Princip nicht massgebend gewesen zu sein; wenigstens ist nicht ersichtlich, warum im offertorium denn ge-
rade bei den Worten de poenis etc. das Tutti eintritt und später im Versus bei den Worten l aud is 
of fer imus. — Der Druck könnte stellenweise etwas reiner sein; einige Druckfehler kennzeichnen sich bei 
aufmerksamer Durchnahme von selbst als solche. Das Werk verdient die Aufnahme in den Katalog." 

P . P l e l . 
„Meinem Votum — „Für die Aufnahme" — mögen bloss noch die paar Bemerkungen beigefügt sein, 

dass zwar in dieser Trauermesse die Sequenz Dies irae (auch das Libera) sich nicht findet, sonst aber der 
vollständige Text des Requiems, dass die Ausführung eine ziemlich leichte ist (Te decet und das Graduale 
sind als Falsi bordoni behandelt), und dass die Composition trotz der Einfachheit ihres Stils einen kirchlich-
würdigen Eindruck machen wird." « I . G.  T l a y e r . 

684) Stehle J . G. E . , Z w e i H y m n e n : a) zu Ehren des he i l . Ignat ius, 

b) des hei l . Xaver ius , für v ierst immigen Chor. R e g e n s b u r g , Ve r l ag 

von J o s . S e i l i n g . Pa r t i tu r 80 ^ . 

„Diese zwei Hymnen (mit nichtliturg. Texte) sind im vierstimmigen Satze für gemischte und für Män-
nerstimmen erschienen, worauf man bei der Bestellung achten wolle. — Für die Aufnahme." 

L i . H e i n z e . 
„Von den beiden Hymnen hat mich namentlich Nr. 2 zu Ehren des hl. Xaverius angemuthet, denn es 

w.eht ein frischer Zug in dem Stücke und die Führung der Stimmen erfreut durch schwungvollen Fluss. — 
Fl>r die Aufnahme." B . K o t h e . 

685) Renner Josef, G - e s a n g f i b e l . E rs t e r Gesangunterricht. R e g e n s -

b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i , Ve r l ag von F r . P u s t e t . 1883. 

Preis 15 $i — das Dutzend 1 A 50 ^ . 

„Ein sehr brauchbares Handbüchlein für die Singschüler des ersten Kurses, eine Ergänzung und Erwei-
terung der Wandtafeln des Autors, von den 36 Uebungen sind die 12 letzten in Canonform für zweistim-
migen Gesang eingerichtet und bilden ein vorzügliches Mittel zum Erlernen sicheren Treffens und selbständigen 
s'hgens." P . r. K o r n m t t l l e r . 

„Für den ersten Anfang kurz, fasslich, praktisch. — Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

686) Santner Carl , S a m m l u n g l e i c h t a u s f ü h r b a r e r k a t h o l i s c h e r 

K i r c h e n m u s i k , herausgegeben vom Salzburger Cäc.-Vereine. V I I . Jahrg . 

I . und I I . L ie fg . P a n g e l i n g u a und 4 M o t t e t e n zum Gebrauche bei der 

Prozession am h l . Frohnleichnamsfeste für 4 Singstimmen, 2 Trompeten, 

2 Hörn er, 3 Posaunen und willkürlicher Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , 

Ver lag von Jo s . S e i l i n g . Preis der P a r t i t u r 1 A. — der Singstimmen 

ä 10 3\  — der Blasinstrumente 60 ty. 

_ »Leichte, einfache, kirchliche und dabei billige Kirchenmusikalien, die wohl Absatz finden dürften, da 
besänge zur Frohnleichnams-Prozession in leichter Ausführung ein Bedürfniss sind. — Für die Aufnahme." 

L i . H e l n z e . 
..Das vorliegende Werk empfiehlt sich als leicht ausführbar, melodisch und anständig. — Für die Auf-

nahme.- B . K o t h e . 

667) Santner Carl, LH. und I V . L ie ferung desselben Jahrganges wie bei 

der vorhergehenden Numer. 4 G r a d , und O f f e r t o r i e n für 2 S ing-

st immen m i t Orge l . 

„Vorliegende 4 Motetten, (auf dem Titelblatte soll es heissen: 1. In festo Ss. Nominis Jesu, 2. ad Missam 
P* in Nttivitate D.. 3. In festo Circumcissionis, 4. In Epiphania) sind saubere, von unkirchlichen Auswuchsen 
Jeie Arbeit, der Stil korrekt, fasslich, nicht schwer. Die Motive sind aber ziemlich arm an Originalität und 

Text scheint mir viel zu wenig ausdrucksvoll behandelt. Auch zu sehr zerstückt wird der Text dureh 
a »s Imitiren der beiden Stimmen an manchen Stellen. (Z. B. Seite 2 Tu Domine, S. 8 Ante conspectum u. s. w.) 

37» 
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Die Deklamation ist öfters schleppend einem musikal. Motiv zu lieb (z. B. Seite 17 Reges Arabum et Saba). 
In Nr. 1 lies „confiteamur nomini" statt nomine. Ausstattung, wie alle Seiling'schen Verlagswerke, sehr 
schön. — Für die Aufnahme." A.. D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Beim Verse „Multifarie" pag. 13 der Part, fehlt Alleluja am Ende. Ebenso am Ende des Graduale an 

Epiphanie. Man kann sie zwar ergänzen, indem man es beim ersten statt des letzten „in fllio", bei letzterem 
statt des letzten „adorare Dominum" beifügt. Aber es wäre doch höchst wünschenswerth, wenn solche 
Uebersehen nicht vorkämen." F r . W i t t . 

688) Koenen Fr . , L i t a n i s e l a u r e t a n a e für vierst immigen Männerchor. 

Opus 27 . R e g e n s b u r g , Ve r l a g von Jos . S e i l i n g . Preis der Par t i tur 

1 Jh. — der Stimmen ä 15 3\ . 

„Die Litanei klingt frisch und schön und ist reich an Abwechslung. Ob aber das Volk, wie der geehrte 
Verfasser es wünscht, das „Oro pro nobis etc." in vorgeschriebener Form mitsingen wird, ist doch wohl frag-
lich. — Für die Aufnahme." I i . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

689) Haller Mich., U e b u n g s b u c h zum „Vade mecum für Gesangunter-

r i c h t " . Eine praktische Lese-, Treff- und Vortragsschule. R e g e n s b u r g , 

Ve r lag von F r i e d r . P u s t e t . Preis gebunden 1 Jh. 

„Diese mit grossem Fleisse und vieler Umsicht ausgearbeitete Anleitung einer praktischen Lese-, Treff-
und Vortragsschule zum Gesangunterrichte verdient allgemeine Beachtung." B . M e t t e n l e l t e r . 

„Haller's allbekanntes „Vade mecum für Gesangunterricht" — bereits in vierter Auflage erschienen — 
nimmt als Nr. 279 mit Recht eine sehr ehrenvolle Stelle im Kataloge ein. Die nun von demselben Verfasser 
veröffentlichten, meist selbst komponirten, (in der Regel) zweistimmigen Gesangübungen, theils mit, theils 
ohne, theils mit lateinischem, theils mit deutschem Texte, verdienen schon als Ergänzung des Vade mecuni 
ebenfalls Aufnahme in den Katalog. Die mit vielem didaktischen Geschick zusammengestellten Vokalsätze 
mögen aber schon aus dem Grunde durch den Katalog zur Kenntniss der Gesanglehrer gebracht werden, 
weil sie für jeden rationellen Gesangunterricht entschieden zweckdien l iches Uebungsmateria l 
lierern." JT. G . Maye r . 

690) Stehle J . G. E., L i b e r G r a d u a l i u m für v ierst immigen gemischten' 

Chor für das ganze Kirchenjahr . 1., 2., 3. und 4. Abthe i lung ä 1 Jh. 60 S\-
E i n s i e d e l n , N e w Y o r k , C i n c i n n a t i und S t . L o u i s . D ruck und 

Ver lag von C a r l und N i c o l a u s B e n z i g e r . 

„Ein für die streng liturgische Feier des Hochamtes wichtiges Werk, das Herr Domchor-Direktor Stehle 
mit Hilfe vieler cäcilianischen Compositeure mühevoll und unverdrossen zu Tage gefördert, liegt nun in z u * 
friedenstellender Bearbeitung des kirchlichen Textes für vierstimmigen gemischten Chor den katholischen 
Kirchenmusikchören zum Gebrauche vor, das Gradua l ienbuch für das ganze Kirchenjahr. Der Eintbei -
ung des römischen Missale in das Proprium de Tempore, de Sanctis und Commune Sanctorum folgend, ent-
halten die ersten 3 Abtheilungen die in die entsprechende Kategorie fallenden Gradualien, denen sieb im 
Anhange A. in der 4. Abtheilung anschliessen einige Duplicate für verschiedene Sonntage, und im Anhange 
B. a l l e Gradualien vom weissen Sonntage bis Pfingsten, auf a l l e Sonntage von Trinitate bis Advent, »ui 
die Hei l igenfeste mit eigener Messe, auf die Fastenfre i tage , 7 Gradualien auf die wichtigsten Votiv-
Messen und 8 Gradualien aus dem Anfange des Messbuches, alle im Falso bordone-Stil componirt von 
Stehle. Gewiss wird jeder Chorregent, der Sinn und Eifer für die liturgische Kirchenmusik besitzt, dem 
Herausgeber für diese schätzenswerthe Gabe sich sehr zum Danke verpflichtet fühlen, und ist daher kein 
Zweifel, dass genanntes Gradualienbuch auf dem Gebiete des Cäcilien-Vereines eine zahlreiche Verbreitung 
finden werde. Denn nunmehr ist das nach den Worten Stehle's als „unausführbar" verleumdete Graduale 
seiner Verwahrlosung entrissen und der Ausführbarkeit ohne grosse Schwierigkeit zugänglich gemacht. — 
Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

„Unterzeichneter stimmt für Aufnahme dieser dem Bedürfnisse aller Chöre entsprechenden, vollständigen 
Gradualiensammlung und wünscht, die hier gebotenen, fast durchaus leicht ausführbaren gediegenen Ge-
sänge mochten sich überall der Aufnahme in das Repertoir des Kirchenchors zu erfreuen haben. Die meisten 
Nummern lassen sich auch einstimmig ausführen, und ist In diesem Fall der vierstimmige Gesangssatz als 
Orgelbegleitung zu benutzen." 

„Bei der Anschaffung des Gradualienbuches ist zu beachten, dass keine Separatstimmen dazu gedruckt 
wurden, und sonach die Sänger aus der Partitur zu singen haben." «I. CJ. M a y « ' « 
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691) Schaller, Ferd. , I n t r o i t u s , G r a d u a l e , O f f e r t , und C o m m u n i o 

auf alle Sonn- und Festtage etc. i n den betreffenden K i rchentonar ten für 

Sopran, A l t , Tenor und Bass. Op. 50 . I . The i l von Advent bis Ostern. 

Par t , und St immen. I . L i e f g . Ve r lag von E . S t a h l in München . Preis G Jk 

„Schallers Fruchtbarkeit als Componist könnte fast Bedenken einflössen, wenn nicht, wie seine frühem 
Werke, auch die I . Lieferung dieses grossartigen Opus (wohl des ersten in seiner Art in Bezug auf Introitus 
und Communio) den Beweis lieferte, dass es eine ernste, gediegene Arbeit ist. Die Frage, ob es wünschens-
wert!], dass auch Introitus und Communio vierstimmig gesungen werden, oder ob man nicht schon Kürze 
halber diese Gesänge dem Chorale reserviren solle, wil l ich offen lassen.*) — Das Werk ist prächtig aus-
gestattet. Vielleicht werden durch selbes manche choralscheue Chorregenten bewogen, Introitus und Com-
munio, die noch so häufig den Chören fremd sind, singen zu lassen. Für die Aufnahme. Mittelschwer." 

A. D . S c h e n k . 
„Eine schöne Sammlung von Compostionen, die den ganzen Ernst des liturgischen Gesanges in sich 

aufgenommen haben; sie liefert guten und mittelguten Chören reichen Stoff für das Hochamt. Da hier — 
wohl zum erstenmal von einem Componisten der Neuzeit — die Inlroiten und Communionen neben den 
Gradualien und Offertorien ihre polyphone Behandlung gefunden haben, so begegnet der Autor einem Ge-
danken , der vor vielen Jahren einmal von Gereon Albert Stein, ehemaligem Pfarrer von St. Ursula in Köln, 
ausgesprochen worden ist, dass man nämlich gut daran thue, zuweilen der Abwechslung wegen die gewöhn-
hche Einrichtung des Gesanges zum Hochamte zu verlassen und das Ordinarium dem Choral, dagegen die 
wechselnden Gesänge der Mehrstimmigkeit zuzuweisen. Meines Erachtens passt diese Vertheilung am besten 
für die feierlichen Hochämter in der Advents- und Fastenzeit, wo auch selbst in grösseren Kirchen nach dem 
«eiste der Liturgie, der Choral in den Vordergrund treten soll. In den Fällen, wo das Ordinarium missae 
durch eine polyphone Composition zur Ausführung kommt, möchte ich die Verwendung mehrstimmiger Intro-
'ten und Communionen nicht befürworten. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

692) Goetze H., M u s i k a l i s c h e S c h r e i b - U e b u n g e n (zugleich Singüb-

ungen). E i n H i l f smi t t e l für den musikalischen Unte r r i ch t überhaupt, i n s -

besondere aber für den Gesangunterr icht in Volksschulen und höheren 

Lehranstal ten etc. etc. L e i p z i g bei B r e i t k o p f u . H ä r t l . Preis 2 JA. 

„Der sehr grosse Werth solcher Uebungen, bei denen der Schüler angehalten wird , die ihm vorge-
gangenen oder vorgespielten Töne aufzufassen und dann dieselben in ihrer melodischen und rhythmischen 
fund wenn Mehrstimmiges zur Auffassung geboten war) auch in ihrer harmonischen Fassung wiederzugeben, 
•st so allgemein anerkannt, dass es unnöthig erscheint, darüber hier noch eine Auseinandersetzung zu liefern. 

Das über 50 Seiten starke Werkchen enthält nun eine grosse Anzahl sehr gut geordneter Uebungen der 
Benannten Art Bei der Zusammenstellung derselben ist alles berücksichtigt, was bildend für den Musik-
schüler sein kann, so dass das Werkchen für den bezeichneten Zweck aufs beste empfohlen werden kann. 

Dass die Uebungen fast ausnahmslos auch zu Singübungen verwendet werden können, macht das Opus 
noch werthvoller." P . P l e l . 

. »Die Bedeutung dieser Uebungen für den G e s a n g u n t e r r i c h t lässt sich nicht verkennen, aber es 
8 hört viel Z e i t dazu. In den letzten Partien der dritten Abtheilung scheint mir der Verfasser etwas rasch 

euer zu gehen; auch sind bei weitem nicht alle Uebungen sanglich." F r . S c h m i d t . 

693) Witt, F ranz und Edenhof er, Aloys, M i s s a i n h o n . S. L u c i s e 

in Bearbei tung für 4 Männerstimmen m i t obl ig. Orgel . Op. 1 1 c . Ver lag 

von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i t u r 1 Jk. 60 3\ und 

der St immen 40 ^ . 

Diese Messe, welche bereits sub Nr. 8 des Cataloges in der Original-Ausgabe für gemischten Chor 
mit Orgelbegl. Aufnahme fand als Witt's Op. 11» (2. Auflage bei A. Coppenrath in Regensburg, bei welchem 
auch die Bearbeitung für Orchester als Opus 11 k von Josef Pedross in schönster Ausstattung erschien) hat 
nun eine neue Bearbeitung für 4 Männerstimmen und Orgel durch den kgl. Seminar-Musikiehrer A. Edenhofer 
• Straubing erfahren, die das Original möglichst unangetastet Hess (selbst die Tonlage in F-dur blieb, die 
urgelstimme ist gar nicht geändert), wesshalb die Aufnahme in den Catalog statutengemäss ohne Neuvorlage 
i n die Referenten erfolgt.**) Das Gleiche gilt von der nächsten Numer. 

694) Witt, Franz, Hymnus : „ T e D e u m l a u d a m u s " (Opus 1 0 a ) f ü r 4 

( im Solo 5) gemischte Singst immen m i t obl ig. Orgel . Ve r lag von F r . 

P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der P a r t i t u r 1 Jk. 20 3\ — der S ing -

st immen 40 

*) Vgl. Witt's FL Bl. f. k. K.-M. 1883 p. 36. Im Sopran, All, Tenor sind nur C-Schlüssel verwendet. 
**•) Im Benedictus muss in Takt 13 der I . Bass ges (satt g) erhalten. 
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Dieses Te Deum erschien zuerst achtstinimig mit Begl. der Orgel und ad lib. von 3 Posaunen. Diese 
Original-Ausgabe Opus 10 b ist vergriffen. (Die 8 autografirten Stimmen sind noch in.einigen Exempl. vor-
handen.) An die Stelle derselben trat die Bearbeitung 0p. 10 a , deren Part, in Mus. sacra 1876 Beil. 2 ff. 
erschien; die Stimmen dazu siehe in WiU's Opus 34 Nr. 99. Nun ist eine neue Auflage dieses Opus 10* in 
schöner Ausstattung bei Pustet beziehbar. Darin sind nur die Takte 88 ff", und 98 ff. geändert.*) 

695) Nick, W., O p u s 8, Messe für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Be-

gle i tung von 2 V i o l i n en , V i o l a , Ce l lo , Contrabass und Orgel (obligate 

Stimmen) nebst Flöte, 2 Clar inetten, 2 Horner , 2 Trompeten und Pauken 

(nicht obligate Stimmen) oder für 4 Singstimmen m i t Orgel al le in. B ü d e s -

h e i m bei F r z . B o r g m e y e r . Preis der Pa r t i tu r 2 Jh. 80 ^ — die 

4 Singstimmen 1 Jh. 20 ^ — die Orchesterstimmen 3 Jh. 

„Ref. hält die angezeigte Composition für eine der würdigsten und besten lnstruinentalmessen, die in 
der Neuzeit geschrieben wurden. Neben correcter liturgischer Behandlung zeigt das Werk in melodischer 
und harmonischer Beziehung ein durchaus edles Gepräge und schöne thematische Arbeit, ohne dass durch 
letztern Umstand die Composition eine Ausdehnung erlangte, die sie für die Praxis weniger brauchbar er-
scheinen liesse. Chöre, die nach einer würdigen Instrumentalmesse verlangen und dabei über mindestens 
mittelgute Kräfte verfügen, werden gut thun, diese Messe einzustudieren. Für die Aufnahme in den Catalog 
bestens empfohlen." P . F i e l . 

„Auch ich möchte ganz besonders auf diese Messe aufmerksam machen. Sie zeigt alle Vorzüge 
Brosigs (Mus. sacra 1883 pag. 62) ohne seine Schattenseiten." F r . W i t t . 

„Es lehrt die Erfahrung, dass ein Dirigent, wenn er auf Recensionen hin ein Musikstück kauft, sich 
hinterher enttäuscht findet, da selbes aus demeinen oder andern Grunde für seinen Chor weniger sich eignet; 
deshalb lasse ein Jeder bei Neuanschaffung vorerst sich von der Verlagshandlung ein Werk zur Ansicht vor-
legen, ob dasselbe für die betreffenden Verhältnisse passe. Bei Instrumentalmessen ist dieses um so nöthiger 
theils wegen der Satzwebe des Gesanges, theils wegen der Instrumentalbegleitung. Das oben angegebene 
Opus ist im modernen, aber immerbin ernsteren kirchlichen Stile gehalten und verlangt keine zu grossen 
Anforderungen an die auszuführenden Kräfte. Mit Bedachtnahme auf die hl. Worte im Gloria und Credo ist 
vom Dirigenten das Tempo wohl zu erwägen, damit der kirchliche Ausdruck bewahrt bleibe. — Für die 
Aufnahme.-' B . M e t t e n l e l t c r . 

696) Nikel, Emi l , 1 2 0 B e g r ä b n i s s - G e s ä n g e . Psa lmen, L ieder und 

Motet ten für 3 — 8 St immen. B r e s l a u , Ve r l ag von F r a n z G ö r l i c h . 

Brosch i r t 2 Jh. \ 
„In I . Thelle dieses Werkes ist enthalten: Ordo exequiarum (nach dem Rituale Romanum) a. Beim 

Begräbnisse Erwachsener, b. Beim Begräbnisse der Kinder. Im I I . Theile: A. Beim Gottesdienste für die 
Verstorbenen. B. Allgemeine Gesänge an der Bahre und am Grabe, ä) Lieder und Motetten; b) Choräle. 
C. Besondere Gesänge an der Bahre und am Grabe, a) Lieder und Motetten; b) Choräle. D. Auf dem Wege 
zur Kirche oder zum Grabe. E. Beim Kondukt und nach der Beerdigung. Aeusserst empfehlenswerth des 
sehr werthvollen Inhaltes wegen. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 

„Diese reiche, fast überreiche Sammlung enthält ausser den liturgischen Choralgesängen eine grosse 
Auswahl von deutschen Gesängen, die bezüglich der Besetzung und der Schwierigkeit jedem Bedürfniss Rech-
nung tragen. Allen gemeinsam ist, dass die Texte von christlichem Geiste durchweht sind, und dass von 
der Melodie jede Sentimentalität ausgeschlossen ist. Das Werk, welches auch viele Originalkompositionen 
der Herausgebers enthält, dürfte wohl zur Zeit das Hervorragendste dieser Art genannt werden. — Für die 
Aufnahme." B . H o t h e . 

„Für die Aufnahme. — Diese werthvolle Sammlung enthält Grabgesänge der verschiedensten Gattung 
vom Choral für den liturgischen Gottesdienst angefangen bis herab zu dem Motett und Lied freieren Stiles 
zum Gebrauch an der Bahre und am Grabe, Gesänge für gemischten Chor wie für Männer- und Frauenchor, 
einige Numern auch mit Begleitung eines Posaunenchores. Untei all diesen Gesangen nehmen die Original-
Compositionen des Herausgebers der Zahl nach den ersten, dem Wcrthe nach einen hervorragenden Platz 
ein. Sehr dankenswerth ist in dem Vorworte die Zusammenstellung der musikalisch-liturgischen Vorschriften 
über die Begräbniss-Ceremonien. Die Sammlung ist der besten Empfehlung werth." F r . Körnen . 

„Eine sehr reichhaltige, für alle möglichen und erwünschten Fälle ausreichende und emprehlenswerthe 
Sammlung." B e l n x e . 

«Für die Aufnahme. — Nikel ist einer derjenigen neuern Componisten, der eine Zukunft hat und dessen 
Werke Aufsehen erregen. Seine Werke sind nicht gemacht, sondern geistreich erfunden und echt kirchlich. 

I I O b e r l i o l l e r . 

» ) Von der sub Nr. 495 aufgenommenen Missa in hon. s. Francisci Xav., Opus 8^, für gemischten Chor 
und oblig. Orgel ist eine neue (3.) Auflage erschienen. Dabei ist zu beachten, dass im Credo Takt 47—54 
mit der 2. Auflage nicht stimmt, sondern geändert ist. Die übrigen Aenderungen sind kaum merklich. 
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697) Schaller, Ferd., Opus 34 . E i n f a c h e s R e q u i e m u n d L i b e r a für 

4 gleiche oder ungleiche Stimmen. R e g e n s b u r g , Ver lag von S e i l i n g . 

Preis der Par t . 1 Jb. — jede Singstimme 20 ¿\, 

„Das vorstehend bezeichnete Requiem ist eines der leichtesten, die dem Ref. bekannt sind. Durchaus 
homophon gehalten, melodisch wie harmonisch sich in einfachen Formen bewegend, dabei den kirchlichen 
Ernst wahrend, wird dieses Opus da, wo man auch unter einfachen Verhältnissen sich eines mehrstimmigen 
Requiems bedienen wil l , recht willkommen sein. Noch sei bemerkt, dass die Ausführbarkeit durch g l e i che 
Mimmen durch einfache Stimmvertauschung ermöglicht ist. Mit Bezug auf die liturgische Behandlung möge 
die Bemerkung Platz finden, dass mit Ausnahme der Sequenz der ganze Text geboten ist; von der Sequenz 
selbst sind ausser der 1. Strophe noch diejenigen mit fiirbitlendem Charakter gewählt worden. — Für die 
Aufnahme." P . P i e l . 

„Ich ziehe das Choral-Requiem all diesen leicht ausführbaren, mehrstimmigen Requiem's bei Weitem 
V o r . stimme aber für die Aufnahme." H . Ü b e r h o l t e r . 

698) Schenk, A. D., L i t a n i s e l a u r e t a n s e quatuor vocum, órgano comi-

tante. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von Jos. S e i l i n g . Preis der Par t . 1 M 
— jede Singstimme 20 ,d\. 

„Diese Litanei, für 4stimmigen gemischten Chor geschrieben, zeichnet sich trotz der vom Componisten 
angestrebten Einfachheit aus durch reichen Wechsel sowohl in den Invocationen wie in den Responsorien und 
hat dabei den Vorzug leichter Ausführbarkeit. Die Composition wird ohne Zweifel bei einigermassen guter 
Ausführung eines recht erbaulichen und erhebenden Eindrucks gewiss sein. Ref. wünscht derselben recht 
grosse Verbreitung und stimmt für ihre Aufnahme in den Catalog." P . P i e l . 
.. „Sehr leicht ausführbar, aber auch in Bezug auf den Inhalt sehr leichte Waare. Nicht gerade unkirch-

, c n ; stimme dessbalb auf änsserster Grenze für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

699) Schenk, A. D., T e D e u m l a u d a m u s . Choral abwechselnd m i t 

2 st immigem Frauenchor (Bass ad lib.) und Orgel. R e g e n s bürg , Ver lag 

von J . S e i l i n g . P a r t i t u r 1 Jb. — jede Stimme 15 ^ . 

. „Das angezeigte Te Deum ist eine, besonders für Frauenklöster und Pensiónate passende, recht dank-
a [e Composition, die bei leichter Ausführbarkeit den Stempel kirchlicher Würde trägt — Für die Auf-

nahme." P . p l e | . 

,„\eusserst leicht. Weil für Nonnenklöster bestimmt, stimme für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 

? 00 ) Molitor, J . B., M i s s a i n h o n . S t . J o s e p h , Sponsi B . M . V . Le ichte 

und kurze Messe für e i n e Singstimme m i t Orgelbegleitung. Opus 23 . 

R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h . Preis für P a r t i t u r und 

Stimmen 1 Jb. 35 

_ „Allem nach zu schlössen, ist diese Messe zunächst für Chöre bestimmt, weiche, ohne vorerst die 
' o ra 'schrift zu verstehen, einen Anfang im Choralgesang machen wollen, und hiezu ist sie auch vollständig 
segnet. — Da sie nämlich ausschliesslich die Töne der D-dur-Tonleiter innerhalb 1 bis 8 benützt und sehr 
neiodiös in Sekunden und Terzen fortschreitet, bietet sie für das „Treffen* nicht die mindesten Schwierig-

'len, und können bei ihrer Ausführung die Sänger der r i c h t i g e n r e c i t i r e n d e n V o r t r a g s w e i s e ihr 
Hauptaugenmerk zuwenden. Im Gloria und Credo, wie auch schon im Kyrie, ist jeder Silbe bloss eine 
* ,l3/-ugeiheilt, damit die ungeübten Choralsänger auch bei rascherem Tempo die langen Silben deutlich und 

hon hervorzuheben vermögen. Für die Andeutungen über den Wechse l des Zeitmasses bei den ver-
miedenen Abschnitten werden die Dirigenten und Sänger dem Autor dankbar sein. Erwünscht wäre wohl 
ancheo, a U f Q d ¡ e B e z e ¡ C h n H n g der Tonstärke und der betonten Vokale (in den mehr als zweisilbigen 

"örtern) gewesen." 
„Die Orgelbegleitung theilt mit der einfach gehaltenen Melodie die gleiche Einfachheit Zur Harmoni-

'fung sind D l o s s diatonische Dreiklänge verwendet; der Autor hat es jedoch nicht verschmäht, bei den 
enigen vorübergehenden Modulationen in die Tonarten der runfien und sechsten Stufe in den Begleitungs-
mmen gis und ais, ferner in den Schlüssen den Quartvorhalt anzuwenden." 

„Für Kinderchöre, für angehende Chorschüler, für schwache Landchöre, auch für manchen sonstigen, 
•"sf zum Choralgesang übergehenden Kirchenchor ist Molitors Josephsmesse ein dankbares Opus." 

. 1 . 6 . Maye r . 
„Es ist nicht erforderlich, dass ein Chor, um den Bestrebungen des Cäc.-Vereins gerecht zu werden, 

^halten ist, besondere Anstrengungen für mehrstimmigen Gesang zu machen; dass es vielmehr genügt, einige 
enige (oder viele) Sänger auf" dem Lande zu vereinigen, welche eine gute Ausführung des Chorals sich zur 

ergäbe machen. Für solche Chöre ist auch diese einfache fromme Messkomposition sehr geeignet. — Für 
" l e Aufnahm.-.- « . M e t t e n l e i t e r . 
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„Für die Aufnahme. — Die Messe ist choralartig gestaltet und sehr leicht. Nur die drei letzten Sätze 
enthalten einige leicht zu bewältigende Neumen; zur Abwechselung mit den anderen Choralmessen der „offi-
cielen Ausgabe" ist die Messe sehr zu empfehlen." F r . K o e n e n . 

„Mit obiger Choralmesse der einfachsten Art, will der geehrte Autor nur einem praktischen Bedürf-
nisse zu Hilfe kommen, wenn nemlich an einem Orte der Organist zugleich der einzige Sänger ist oder nur 
solche Sänger zu haben sind, welche auf der untersten Stufe der Gesangsbildung stehen. Mit dieser Rück-
sichtnahme kann auch die Messe für den Katalog empfohlen werden." I g . T r a n m i h l e r . 

701) Fünf deutsche Lieder zu Ehren der allerseligsten Jung-
frau Maria. Für 4 stimmigen Männerchor bearbeitet. Ve r l ag von 
L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . Part . 1 Jb. — 4 Stimmen ä 15 ^ j . 

„Da das von Lehrer Köhler in Bäsweiler (Reg.-Bez. Aachen) geschickt bearbeitete Werkchen aus der 
„vollständigen Maiandacht von Josef Seiler" entnommen ist, welche sub Nr. 422 Aufnahme in den Catalog 
fand, da überdiess Hr. Könen dasselbe empfohlen hat, so sind damit die Bedingungen der Aufnahme erfüllt." 

F r . W i t t . 

702) Stehle, J . Gr. Eduard, F l o r e s p a r a d i s i . Sammlung von Gesängen 
zu Ehren des hei l igen Aloysius von Gonzaga i n Originalcompositionen von 
C. J a s p e r s , F r . K o e n e n , P. P i e l , F r . S c h m i d t , J . G. E . S t e h l e , 
A u g . W i l t b e r g e r und D r . F r a n z W i t t . Preis der P a r t i t u r 3 Jb. —• 
jede einzelne Singst imme 60 ^ j . E igenthum des Verlegers J . S e i l i n g 
i n R e g e n s b u r g . 

„Unter obigem Titel eröffnet Herr Domkapellmeister Stehle eine wahre Vorrathskammer von Gesängen 
und Liedern zur Ehre des heiligen Aloysius für die Sängchöre aller Erziehungs- und Bildungsanstatten, in 
denen der englische Jüngling als Patron verehrt wird. Ausser den Wechselgesängen bei dem Hochamte am 
Feste des Heiligen (Introitus in dreifacher Bearbeitung) enthält die Sammlung 5 lateinische Motetten, 5 Hymnen, 
10 deutsche Lieder nebst einer Litanei mit lateinischem Texte, Alles vortrefflich in Text und Compositum 
rür grösstenteils drei gleiche Stimmen. Macht so die Sammlung dem Herausgeber alle Ehre, so wird sie 
gewiss auch belebend und erfrischend auf die Pflege der Andacht zu dem liebenswürdigen Heiligen einwirken. 
— Für die Aufnahme." I g . T r a n m i h l e r . 

„Bei Nr. 1 * müssen die beiden Tenore singen: ^ z^zz etc. F r . W i t t . 

pau-Io m i n u s 
„Wiederum ein herrliches Werk, mit dem Herr Stehle die kirchenmusikalische Literatur bereichert. 

Der Autor war sichtlich bemüht, zum Zwecke der Verehrung des hl. Aloysius wirklich schönes Neues zusam-
menzustellen, wie es auch der Verleger an nichts fehlen Hess, die „Paradiesblumen" in möglichst schöner 
Ausstattung zu veröffentlichen. — Im Ganzen bietet die Sammlung 27 Gesänge, 17 lateinische (6 aus der 
Festmesse, 5 Motetten, 4 Hymnen und 1 Litanei) und 10 deutsche. Die Messgesänge sind 3- bis 8stimmig, 
die übrigen Gesänge meist für 2- und 3stimmigen Frauenchor, mitunter mit „Begleitung" geschrieben. 9 
Numern lieferte Hr. Stehle, 6 Numern Hr. Könen, je 3 Numern die Herren A. Wiltberger und Schmidt, je 2 
Numern die Herren Dr. Witt, Piel und Jaspers. — Besonders weibliche Chöre, namentlich Klöster, sollten dem 
Werke die verdiente Aufmerksamkeit zuwenden." JT. Cr. M a y e r . 

703) Scheel, Ignaz, „ Z e h n M a r i e n l i e d e r " für gemischte Stimmen. 

Ve r l a g von N . B e n z i g e r in E i n s i e d e l n . Pa r t i t u r 1 Jb. 
„Diese Lieder mit ihren hübschen, ansprechenden Melodien und ihren einfachen Harmonien kann ich 

für Marien-Andachten bestens empfehlen. Nr. 10 ist wegen der vielen Septimen-Akkorde etwas weich. — 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t - B 

„Da die Gesänge homophon gehalten sind, so bietet das Singen aus der Partitur keine Schwierigkeit. 
F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme dieser recht empfehlenswertben Lieder." F r . K o e n e n . 

704) Mitterer, Ig., M i s s a d o m i n i c a l i s ad 3voc . inaeq. c. Org . Ver lag 

von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 20 
— der Stimmen 30 ^ . 

„Eine emprehlenswerthe, leicht ausführbare Messe für Sopran, Alt und Bass mit obligater Orgelbegleit-
ung. Wie die beliebten 2 stimmigen Messen vonM. Haller, mit denen sie einige Aehnlichkeit hat, wird auch 
diese vielseitige Verwendung finden." A . D . S c h e n k . 

„Mit wahrem Vergnügen habe ich die Partitur gelesen, denn in melodischer, rhythmischer und har-
monischer Beziehung macht sie einen äusserst befriedigenden Eindruck, weil man darin die sichere Kunstler-
hand erkennt. — Für die Aufnahme." » • K o t h c -
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705) Mohr, Joseph, O r g e l b u c h zum „Lasset uns be ten" . R e g e n s b u r g , 
Ver lag von F r . P u s t e t . 1883. Pre is : 11 Jb.; in Halbchagr inband m i t 
Leinwanddecke 14 Jb. 

„Das Mobr'sche Gebet- und Gesangbuch „Lasset uns beten" findet sich im Catalog unter Nr. 606. Dem 
nunmehr dazu erschienenen ausgezeichneten Orgel buche gebührt gleichfalls eine ehrenvolle Stelle in dem 
"erzeichniss der empfehlenswerthen Kirchenmusikalien." 

„Wenn Referent es auf das P u l t e ines jeden Organ is ten wünscht, so geschieht es weniger 
nut Rücksicht auf die mustergiltige harmonische Begleitung der Kirchenlieder und lateinischen Mess- und 
Vespergesänge durch Hrn. Peter Piel, als zunächst mehr wegen der Reichhaltigkeit an geeigneten Vor- und 
' W i s c h e n s p i e l e n zu den deutschen Gesängen." 

„Zu jedem Liede enthält nämlich das Werk 2 Vor- und 3 Zwischenspiele und zu den häufiger zur 
Verwendung kommenden Liedern je 3 Präludien und 4 Interludien, im ganzen 1100 Orgelslücke, alle über 
Motive gearbeitet, welche den betreffenden Melodien entnommen sind. Ich möchte sie Musterorgelstücke 
nermen, soferne sie namentlich durchweg auch in dem Geiste der Lieder gehalten sind, auf welche sie ein-
l e i t e n , oder deren Strophen sie einheitlich zu verbinden haben. Die Herren G r e i t h , H a l l e r , Hanisch , 
H o l l er, B. M e t t e n l e i t e r , P i e l und S c h a l l e r theilten sich in die schöne Aufgabe, dem Herausgeber die 
tonstücke zu diesem Theile seines Orgelbuches zu liefern." 

„Organisten, welche aus nahe liegenden Gründen auf das Extemporiren verzichten (resp. verzichten 
e i l t en ) , finden hier den geeignetsten Stoff zur Vor l age und Uebung , und andere, strebsamen und mit 
•ner glücklichen Phantasie begabten Organisten bietet das Pracbtwerk reiches und vorzüglich geeignetes 

Material zu einem fruchtbaren S t u d i u m , insoferne von den zu demse lben Liede (oft über dasse lbe 
und g e s c n r i e D e n e n Orgelstücken jedes von einem a n d e r e n der eben benannten Componisten herrührt, 
nd so zu instruktiven interessanten Vergleichungen Anlass bietet. Nicht unerwähnt darf bleiben, wie die 
°r- und Zwischenspiele keine Virtuosen voraussetzen und sogar ohne Pedal ausgeführt werden können. — 

e Ausstattung ist eine splendide; besonderes Lob verdient auch der grosse, deutliche Notendruck." 
J . C M a y e r . 

„Ein ganz vorzügliches Werk, das wohl kaum seines Gleichen findet." H . O b e r h o f f e r . 

. »Em 6 e D a l t ' u n ( 1 umfangreicheres Orgelbuch zu einem der vorhandenen Gesangbücher ist wohl seit 
b e i « Z e i t n i e m e h r e r s c D i e n e n ' w e n n überhaupt eines existirt. Ist das Gebet- und Gesangbuch „Lasset uns 
d a - n V O n M o n r s o w o n l A e D Gebeten als Gesängen nach mit musterhafter Sorgfalt zusammengestellt, so ist 
anr , g e l D u e l 1 geradezu ein Prachtwerk. Schon die äussere Ausstattung, der schöne, grosse, weite Druck 
di J" r e D ! ' ' C D em Papier lässt nichts zu wünschen. Die Harmonisirung der sorgfältigst gewählten Melodien 
s n i ^ ' e ' ' s t meisterhaft. Ausserdem ist jeder Gesang von einem blühenden Kranze von Vor- und Nach-
Pielen umgeben, so dass hier ein Präludienschatz von fast überreicher Fülle für jeden kathol. Organisten 

"»'geschlossen ist. Die Meisler Greith, Haller, Hanisch, Höller, Mettenleiter, Piel, Schaller haben durch 
j ' e s e > meist geistreichen, die Hauptmotive der Gesänge paraphrasirenden und glossirenden Sätze bewiesen, 
ai]Sh die Kunst des Präludirens in der katholischen Kirche keineswegs erstorben oder vernachlässigt ist, wenn 
Prot d e m Be i sp i e l in unserer Kirche und Liturgie nicht jener übermässige Raum belassen ist, wie beim 
besn H" G o t t e s ( l ' e n s t e , der ja fast nur aus Predigt und Orgelspiel mit steifen „Chorälen" besteht. — Es ist 
an f 0 n • r s sebätzenswerth, dass dies Orgelbuch durchweg kurze, meist leichte, höchstens mitielschwere Sätze 

e i s t - Ich stimme daher mit Freuden für die Aufnahme dieses vorzüglichen Werkes." 
„Schliesslich noch einige Wünsche und Bemerkungen: 1. Durch die gewählte Eintheilung erscheint 

I I , m ? n c n e s Zusammengehörige zu sehr getrennt, indem Gesänge desselben Inhaltes und Festkreises unter 
bete"1• d a n n u n t e r vorkommen. 2. Ich möchte dringend wünschen, dass von nun an das „Lasset uns 
l , e , n ~ .bezüglich der Melodien und Texte unverändert bliebe, wenigstens für ienge Zeit; denn durch das 
ent j " r i g e (allerdings aus dem Bestreben immer Besseres zu bieten hervorgehende) Aendem und Redigiren 
schl b e i m Gebrauche der schnell sich folgenden Auflagen eine beillose Confusion, der sich wohl bei ge-
I 0 s senen Chören, aber nicht bei wirklichem Volksgesange vorbeugen lässt. Im »Lasset uns beten" 
e i B

 w i e i n a l l e n bisherigen Mohr'scben Editionen heisst es Nr. 288: Sein eigen wil l ich sein, eja, eja, sein 
sch e l c " ; i r u Orgelbuche ist dies volksthümlich beiheuernde, naive „Eja" ausgemerzt. Was kann das allein 
lieh r ü r V e n v i r r u n g anrichten! Und nebenbei hat das Lied durch diese allzu puritanische Correktor schwer-
e s "gewonnen. — 3. Unter den Marienliedern vermisse ich das , 0 unbefleckt empfangnes Herz". Ich glaube, 
in » H " R < L E N

 m a n c n e andere Melodien eher an die Grenze des Zulässigen streifen, als diese. — 4. Pag. 89 Deus 
et» " s o u n i c m mit der Orgel begleitet werden, p. 94 ton. V. Die Harmonisirung der Mcdiatio erschwert 
22" d a s reine Singen des gis in der Finalis, weil ohnehin fälschlich noch vielfach h g a fis gesungen 
Der % P " l 9 * ^alle-alleluja* dürfte eher zu ändern gewesen sein. P. 32* „0 Haupt voll Blut und Wunden" 
h j Schluss r e d g I e scheint mir immer unsanft aus der phrygisrhen Tonart heraus und ins moderne C-dur 

'.n z uwerfen, was durch die Leseart f e d d | e vermieden würde. P. 43* Gloria laus et honor ist nicht 
Solu 0 r g e l z u hegleiten, deren Spiel am Palmsonntag ja nicht erlaubt ist. P. 214* Oremus pro Pont. No. N. 
elf.. d u r c n w a s Besseres ersetzt werden. P. 224* Te Dcum laudamus. die Intonation, wäre nicht zu be-
seiten, p. 236 Todtenvesper. Wenn man die Psalmen durchaus begleiten w i l l , (was beim Todtenofüzium 

sser unterbliebe) so sollten wenigstens die Antiphonen unbegleitel bleiben. Ebenso das Libera, wo die 

B egleitung einen flüssigen Vortrag sehr erschwert. Druckfehler sind mir wenige aufgefallen, p. 8* „einzugehen" 
unri e e d 

U Q P. 100* „Loblied an" sind sofort erkenntlich." * • » • S c h e n k . 
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706) Piel, P., M i s s a . . M a t e r a m a b i l i s " . Messe für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass. Opus 29. D ü s s e l d o r f 1883. L . S c h w a n n ' s c h e Verlags-

handlung. Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — 4 Stimmen ä 25 Jy\. 
„Diese Messe hat, wie der Lateiner sagt, „nomen et omen" d. h. sie führt nicht nur einen lieblichen 

Titel, sondern macht auch durch die ansprechende Melodie, durch die klare und gewandte Stimmführung, so 
wie durch die ungeachtet der ausdrucksvollen Behandlung des Textes darin ausgegossene Ruhe einen wahr-
hart lieblichen und wohlthuenden Eindruck, so dass sie gewiss von allen guten und mittelguten Singchören 
immer und immer mit Liebe und Freude gesungen werden wird. Da die Messe dem Herrn Domcapellmeister 
zu .Münster, Friedrich Schmidt dedicirt ist, so erscheint sie fast als ein Reflex des daselbst bei der vor-
jährigen Generalversammlung empfangenen befriedigenden Eindruckes. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a n m l h l e r . 
„Eine der besten Messen des trefflichen Componisten; klar und flüssig auch in der gewandt und reich-

lich verwendeten Poiyphonie, gute Textdeklamation (bei welcher ich nur wünschen würde, dass unbetonte 
Silben auf schweren Takttheilen wo möglich vermieden würden, z. B. visibi l ium, invisibil ium, Dominum, 
da unsere gewöhnlichen Sänger zu wenig leicht darüber weggehen). Mittelschwer. — Für die Aufnahme." 

A . D . S c h e n k . 

707) Piel, P., M i s s a b r e v i s . Messe zu Ehren des h l . Erzengels Michael , 

le icht ausführbar für A l t , Tenor und 2 Bässe. Opus 3 1 . D ü s s e l d o r f 

1883. L . Schwann ' s che Verlagshandlung. P a r t i t u r 1 Jb. 50 ^ — 

4 Stimmen ä 25 ^ . 

„Der verehrte Autor bezeichnet auf dem Titelblatt diese Messe als „leicht ausführbar", was wohl so 
zu verstehen ist, dass an die Produktion derselben auch jene Singchöre herantreten dürfen, welche sich zu 
der Höhe der kirchlichen Sangesvollkommenheit noch nicht erschwungen haben. Dazu ist jedoch zu bemerken, 
dass, wenn ein vornehmer Mann sich herablässt, mit den unteren Kreisen des Volkes zu verkehren, derselbe 
dennoch eine edle ausdrucksvolle Sprache redet. So ist auch die Musiksprache dieser Messe eine durchaus 
edle und ausdrucksvolle und geht dabei auch die kunstvolle Satzweise nicht ganz leer aus. Es wird daher 
auch dieselbe, wie überhaupt alle vierstimmigen Messen mit Alt als Oberstimme einer besonderen Beliebt-
heit sich erfreuen. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 

„Kurz und gut, ob auch leicht? Für geübtere Chöre allerdings, schwache werden damit zu thun 
haben. — Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

708) Piel, Peter, T e D e u m l a u d a m u s , leicht ausführbar für A l t , Tenor 

und 2 Bässe. Opus 33 . Düsse l do r f . 1883. L . Schwann 'sche Ver-

lagshandlung. P a r t i t u r \ Jb. — 4 St immen ä 15 3\ . 
„Kirchliche Musik-Chöre, welche nur über bescheidene und noch in der Ausbildung begriffene Sing-

kräfle verfügen, erhalten mit dem Opus 33 des Herrn Piel ein praktisch tüchtiges und wirksames Te Deum 
Nach der Bemerkung des Herrn Autors ist indess „nobele Tonbildung, absolutes Reinsingen, schöne Deel«' 
mation und sinngemässe Betonung unerlässliche Bedingung des Gelingens." — Für die Aufnahme." 

I g . T r a n m l h l e r . 
„Kurz, in kräftigen, nicht schweren Sätzen, mit abwechselndem, von der Orgel begleiteten Choral. 

Ob nicht von Vers 17 an die Orgel zu den Choralsätzen besser mit dem Grundtone E (wenigstens bei der 
Mehrzahl dieser Verse) sehliessen würde? Am Schlüsse scheint mir die Ueberleitung der Orgel in den Ton 
der folgenden Versikel ein unschönes Anhängsel und zudem nicht praktisch, da sehr vielen Intnnatoren der 
Ton C zu hoch sein wird. — Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

709) Piel, Peter, A c h t d e u t s c h e L i e d e r zur Verehrung des h . A l ta rs -

Sakrameutes. Le i ch t ausführbar für zwei K inderst immen m i t Begle i tung 

der Orge l oder des Harmoniums. Opus 32 . D ü s s e l d o r f . Ver lag der 

L . S c h w a n n s c h e u Buchhandlung. 1883. Part . 1 Jb. 50 ^ — St im-

men nnd Lieder ä 3 ,Sj. 

„Nach der Intention des Autors sollen obige 8 Lieder die gebräuchlichen Kirchenlieder zur Verehrung 
des heiligsten Altars-Sakramentes nicht verdrängen, sondern nur bei dem „40stündigen und ewigen Gebete 
eine wohlthuende Abwechslung und dadurch eine Erhöhung der Andacht hervorrufen. Das werden sie auch 
eewiss in ganz vorzüglicher Weise bewirken, denn sie sind nicht bloss einfach und edel, sondern athmen die 
Andacht der gregorianischen Melodien, deren sinnvolle Tiefe Herr Piel erfasst hat. Ich empfehle daher diese 
Lieder der singenden Jugend auf das Angelegentlichste und auch für den Katalog." I g . T r a u m l h l e r . 

„Für die Aufnahme dieser andächtigen, für zweistimmigen Kinderchor bestimmten Lieder, denen eine 
sehr feine Orgelbegleitung mit Prä- und Postludien beigegeben ist. Leicht und edel." A . D . Schenk« 

710) Piel, Peter, M i s s a „ A n t e l u c i f e r u m g e n i t u s " für Sopran, A l t . 
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Tenor und Bass. Opus 30 . D ü s s e l d o r f 1883. L . S c h w a n n ' s e h e 
Verlagshandlung'. Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Sind alle Werke des Herrn Piel fein ausgearbeitet, so kann man von obiger Messe sagen, dass sie 
wit besonderem Fleisse in Partitur gebracht und viel von dem Kunstvermögen des Autors an selbe verwendet 
wurde. Minder geschulten Singchören bleibt die Messe verwehrt. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a u u i i I i l e r . 
„Eine ernste, wördevolle Composition, in der II. Kirchentonart ziemlich streng gehalten. Das Credo 

dürfte stellenweise etwas ermüdend wirken. Für bessere Chöre mittelschwer. — Für die Aufnahme." 
A . 1>. S c h o n k . 

711) Püland, Jos., R e q u i e m für Cantus, A l tus , Tenor und Bassus (Organo 

ad üb.) Ver lag von A S t i l l k r a u t h in E i c h s t ä d t . Preis der Pa r t i tu r 

und Stimmen 2 i . — Stimmen apart 80 3\. 
„Als sehr brauchbar für die Aufnahme empfohlen." FL. H e l n z e . 
„Dies ir«e muss durch Choralgesang ersetzt werden. Eine ernst und würdig gehaltene ansprechende 

Komposition. Obgleich der Gesang durch Orgelbegleitung unterstützt werden kann, so verlangt derselbe doch 
z « richtiger Ausführung gute Schulung. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

"712) Hruska, F r a n c , a) M i s s a i n h o n o r e m S. C a r o l i B o r o m t c i . 

4 vocibus cantanda. Pa r t i tu r 50 K r . ö. W . = 1 1 — St immen 40 K r . 

«>. W l = 80 ^ . P r a g be i F e r d . L e h n e r . 

— b) M i s s a i n h o n o r e m S. J o a n n i s N c p o m u c e n i . 3 voc. cantanda. 
Pa r t i tu r 60 K r . ö. W . = 1 Jb. 20 — Stimmen 30 K r . ö. W = 60 
P r a g bei F e r d . L e h n e r . 

~~ — c) M i s s a „ E c c e D o m i n u s v e n i e t " pro Canto, A l t o , Tenore , Basso, 

comitante Organo (obligato). Op. 10. P r a g bei U r b a n e c k . 
„Pur die Aufnahme." L . H e l n z e . 

. Ad a. „Diese gediegen bearbeitete Messe bewahrt eüien der Kirche würdigen, erhabenen Charakter 
n a bietet den Ausführenden nicht viele Schwierigkeiten. — Für die Aufnahme." 

et A d b - " E i n e mehrfache Besetzung der Singstimme wird vorausgesetzt, da im Gloria etc. Soprano I. 
• H-, Alto I. et II. geschrieben stehen. Der obligaten Orgelbegleitung ist auch ein Offertorium (Weihnach-

n ! III. Messe), comp, von Jos. Farster, beigedruckt. Dieses Opus ist ganz geeignet zur Verherrlichung des 
°'tesdienstes zu dienen und auf das versammelte Volk eine andächtige und festliche Stimmung auszuüben. 

— Für die Aufnahme." 
t Zu c. „Diese Composition wird, wenn sie gut einstudirt und dann mit Sicherheit und richtigem Vor-

aS gesungen wird, bei den Andächtigen eine erhebende und feierliche Stimmung hervorrufen können. — 
r u r die Aufnahme- I t . M e t t e n l e i t e r . 

?13) Molitor, J . B., M i s s a p r o D e f u n c t i s ad quatuor voces inaequales. 

Opus 22 . R e g e n s b u r g . Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h . Preis der 

Pa r t i t u r und Stimmen 2 Jb. 20 ^ j . 

»Leicht ausführbar und allen liturgischen Anforderungen entsprechend, kann obiges Requiem allen 
'ttelguten Kirchen-Chören bestens empfohlen werden. Das Dies irffi ist dem Graduale Romanum entnommen. 

8 8 angeschlossene Libera wechselt mit Choral- und vierstimmigen Sätzen. — Für die Aufnahme." 
I g . T r a n m i h l e r . 

„Bei Ausarbeitung dieses Requiems mit vollständigem Texte hatte der Komponist das Bedürfniss an-
seueuder und mittlerer Chöre im Auge. Dabei wusste er in sein einfach gehaltenes, den Umfang der ein-
anrin- e n

 S l'mmen gewissenhaft respektirendes Werk das zu legen, was sowohl der Musiker von Fach als der 
naächtlge Laie in einer Trauermesse sucht, und sicher greifen desshalb aucli mehr geübte und grössere 
°ore nach Molitor's Opus 22. Zur guten Wirkung desselben trägt besonders auch bei die schöne Abwechs-

le z w i s c Q e n einstimmigem Choralgesang mit Orgelbegleitung (die dem officiellen Graduale entnommene, 
"»gekürzte Sequenz, Communio und die drei t. im Libera), vierstimmigen, unbegleiteten F a l s i bordoni-
£ * t z e n (der Versus Te decet im Introitus, das ganze Graduale und Theile des Libera), und v i er s t immi-
« e J i . homophon gehaltenen G e s ä n g e n (alle übrigen Theile der Messe). — Referent stimmt Tür Auf-
nahme." .1. G.  Maye r . 
: . „Dem Requiem ist nebst Graduale und Tractus auch Sequentia und Libera me beigegeben Ein ganz 

a c bt kirchlichen Geiste geschriebenes Tonwerk. — Für die Aufnahme." M e t t e n l e i t e r . 
• „Recht würdig, homophon, leicht und kurz, das sind die Epitheta für diese Composition; das Dies ira? 
J* ehoraliter mit Orgelbegleitung gegeben. Unter Anwendung von faux-bourdons-artigen Sätzen im Graduale. 
in h U s U D l 1 L i b e r a i s t der Vortrag des ganzen Textes auf eine so kurze Zeit beschränkt, als das für ein 
"^hrstimmiges Requiem überhaupt möglich ist. — Für die Aufnahme." Vr. K o e n e u . 
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7 1 4 ) Haller, Michael, M i s s a s o l e m n i s S e p t i m i T o n i ad sex voces. 

Opus 25 . R a t i s b o n r e etc. Sumptibus F r i d e r i c i P u s t e t . Preis der 

Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ — St immen 60 ^ . 

„Für tüchtige Chöre eine in jeder Beziehung hochstehende Leistung." L . H e l n z e . 
„Der Componist hat hier nach vollendeten Mustern alter Zeit für einen Fest-Gottesdienst ein Meister-

werk voll des edelsten kirchlichen Ausdruckes und einer hehren Weihe geschaffen. — Für die Aufnahme." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Partitur und Stimmen haben die C-Schlüssel für Sopran, Alt, Tenor. Vgl. meine Musica sacra 1883 
pag. 9 1 . " F r . W i t t . 

7 1 5 ) Pilland, JOS., L i t a n i s e 1 a u r e t a i i s e für drei gleiche Stimmen mi t 

Orgelbegleitung. Opus 15. Ver lag bei A n t o n S t i l l k r a u t h in E i c h -

städt. Preis der Pa r t i tu r 80 ^ . — Stimmen 80 ^ . 

„Sehr schön und empfehlenswerth. — Für die Aufnahme." L . B e i n z e . 
„In der Bemerkung ist angegeben: Nachstehende Litanei ist für Cantus, Alt I. und II. (oder Tenor) 

geschrieben; sie kann aber auch von 3 Männerstimmen, oder von 1 Männer- bezw. 1 Frauenstimme gesungen 
werden; in diesem letztern Falle ist dann auch bei den Anrufungen die Orgel mitzuspielen. Die Chöre sind 
unisono (Volksgesang) mit Orgel, oder von 4 gemischten Stimmen ohne Orgel zu singen. Der Litanei ist ein 
4stimmiges Pange lingua beigedruckt. Das Opus ist möglich einfach und leicht ausführbar eingerichtet, im 
Gesänge kirchlich edel gehalten und mit würdigen Harmonien versehen. — Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

7 1 6 ) Schaller, Ferdin., M i s s a i n h o n o r e m S. F e r d i n a n d i , quatuor 

vocibus imparibus concinenda. Opus 47 . R a t i s b o n a e etc. Sumptibus 

F r i d e r i c i P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 Jb. 60 ^ — St immen 60 3\-

,,Für die Aufnahme." L . B e i n z e . ( 

„Für mittlere Chöre wird diese Messe eine dankbare und würdige Aufgabe sein.— Für die Aufnahme." 
B . R o t h e . 

7 1 7 i Stehle, J . G . Ed., K u r z e u n d s e h r l e i c h t e M e s s e zu E h r e n der 

allerseligsten Jungfrau Mar i a für eine Singstimme al lein oder für zwei 

gleiche oder vier gemischte Stimmen mi t Orgelbegleitung. Op. 50 . Preis 

der P a r t i t u r und Stimmen 2 Jb. 80 ^ netto. — P a r t i t u r al le in 2 Jb. 

Jede Stimme 20 ^ . Ve r l ag von A . Böhm in A u g s b u r g . 

„Für die allerschwäcbslen Chöre, dabei schön und wirksam." L . B e i n z e . 
„Diese Messe hält, was ihr Titel verspricht; sie ist in der That sehr leicht auszuführen. Trotzdem 

wiegt ihr Inhalt nicht leicht, und darum kann sie bestens empfohlen werden. — Für die Aufnahme." 
B . R o t h e . 

7 1 8 ) Diebold, J . , M i s s a . .Ecce p a n i s A n g e l o r u m " ad quatuor voces i n -

aequales et Organum ad l i b i tum. Opus 2 1 . R a t i s b o n a e etc. Sumptibus 

F r i d e r i c i P u s t e t . 1883. Preis der Part . 1 Jb. 20 ^ — St immen 40 J\. 

„Für die Aufnahme." H e i n z e . 
„Die Messe ist geistreich geschrieben, aber an manchen Stellen nicht ungesucht; das Hauptmotiv 

repetirt etwas oft, einzelne herbe Harmomefolgen sind mir aufgefallen. Ganz leicht für Auffassung und Re-
produktion ist das Werk nicht. — Für die Aufnahme.* F r . S c h m i d t . 

7 1 9 ) Blied, Jak., L i t a n i « de SS. C o r d e J e s u für dre i gleiche Stimmen 
componirt . Op. 47 . R e g e n s b u r g . Ver lag von J . S e i l i n g . Preis der 

Pa r t i tu r 1 JL, eine St imme 20 ^ . 

„Eine auf Dreiklangsharmonie aufgebaute, gelungene Komposition von lieblichem Charakter, die, 
namentlich von Frauenstimmen ausgeführt, gerade durch ihre Einfachheit und Zartheit wirken wird. Die In-
vokationen sind d u r c h a u s d r e i s t i m m i g gehalten, die Responsorien sind e i n s t i m m i g und mit der 
Orgel zu begleiten. Die Einübung dürfte rasch von statten gehen, da jene Sänger, welche die Anrufungen 
ausführen, eigentlich bloss sechs Sätze einzustudiren haben; der „Chor" hat bloss vier einfache melodische 
Formeln zu erlernen. Auch rflr Kürze bat der Autor Sorge getragen, sofern er je nur nach drei Invoka-
tionen (denen iedoch nicht e in musikalischer Gedanke zu Grunde gelegt ist) ein Responsorium folgen lässt. 

J . ti. M a y e r . 
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720) 

„Die Litanei muss jenen Frauenchören sehr empfohlen werden, die über die erforderliche Anzahl von 
Sängerinen und besonders über schöne und tiefe Altstimmen verfügen. Denn bei aller Einfachheit zeichnet 
sich dieselbe durch gewählte Melodie und Harmonie ganz vorzüglich aus. Nur muss ich es mehr als in 
*™ge stellen, dass es dem Komponisten erlaubt sei, eine eminent prosodisch kurze Silbe auf eine lange 
Note zu verlegen, wie dies bei dem Worte „oceanus" (p. 2, Syst. 5) der Fall ist. — Für die Aufnahme." 

I g . T r a u m l h l e r . 

Koenen, F r . , M i s sa i n hon. S. J o s e p h , Patroni s. Ecclesise Dei. 
Opus 32. Für dreistimmigen Frauenchor, um einen halben Ton höher 
intonirt von Männerstimmen ausführbar, R e g e n s b u r g , Verlag von Jos. 
S e i l i n g . Partitur 1 J , — jede einzelne Stimme 20 ty. 

„Dirigenten und Kirchensänger, die schon zum Voraus gegen die Dreistimmigkeit eingenommen sein 
selten, mögen diese Messe auf sich wirken lassen, und sie dürften sich zur Genüge überzeugen, wie, auch 
selbst beim Verzicht auf ein begleitendes Instrument, in dem begrenzten Rahmen von drei gleichen Stimmen 
sich wirklich kirchlich Schönes, Erbauendes und den Kenner wie das Ohr des Laien vollständig Befriedigen-
des schaffen lässt. Freilich gehört dazu die Feder des Meisters, die Herr K. mit Glück zu führen versteht. 
Aus verschiedenen seiner früheren Editionen zu schliessen, scheint er mit besonderer Vorliebe gerade dem 
dreistimmigen Satze zugeihan zu sein, daher er ihn auch mit einer gewissen Routine zu behandeln weiss, 
^ein Opus 32 wird seiner gelungenen Dreistimmigkeit wegen auch dann eines tiefen Eindruckes auf den 
Hörer nicht verfehlen, wenn es auch nur von einem ganz kleinen Chore vorgetragen wird. Wohlthucnde 
Abwechslung erreichte der Autor im Credo , soferne er vier grössere Abschnitte desselben C h o r a l Her be-
handelt und die Orgel, welche diese einstimmigen Choralsätze (entnommen dem ersten Credo des ofBc. Ord. 
Missee) begleitet, hier auch verwendet zur vierstimmigen Begleitung der d r e i s t i m m i g e n Sätze.1 , 

J . O . M a y e r . 
„Die ganze Messe durchweht ein frommer Hauch, aber eine gute Wirkung wird nur dann erzielt 

^erden, wenn der Singchor stark besetzt und gut geschult und der Vortrag ein verständnissvoller ist. Die 
Wiedergabe durch Frauen- oder Knabenstimmen ist jener durch Männerstimmen vorzuziehen. Bei schwächer 
gesetzten Singchören, glaube ich, könnte auch die Orgel, welche nur im Credo obligat ist, mit einigen sehr 
schwach intonirten Registern ohne Einbusse der Gesammtwirkung mitgespielt werden, wie ich mir diess mit 
ubilfenahme einiger Stimmen des Echowerkes unserer unvergleichlichen Orgel zu thun erlaubte. — Für die 

aufnähme." I g . T r a u m l h l e r . 

P. TeresiUS a Sancta Maria, M a r i e n l i e d e r , dreistimmig kom-
ponirt. Erstes Heft. Regensburg , Verlag von Se i l i n g . Preis 1 Jb. 60 ^ . 

„58 homophon gehaltene Marienlieder der e in fachs t en Art, zunächst komponirt für 3 Männer-
s t i m m e n , aber auch ausführbar von 3 Oberstimmen, oder bei entsprechender Transposition und etwaiger 
V e r legung der tiefsten Bassstellcn in die höhere Oktave auch von Discant, Alt und Bass. Wenn die Musik 
zu den gut gewählten schönen Texten (darunter 51 deutsche) sich auch gerade nicht durch Tiefe und Origi-
nalität auszeichnet, so müssen wir doch die M e l o d i e n fast durchweg als recht ansprechende und den drei-

immigen S a t z a l s korrekt bezeichnen. Selbstverständlich findet sich bei einer solchen Zahl von Liedern 
us derse lben Feder neben mehr Gelungenem auch Mittelgut. Immerhin wird es aber Kreise und Ver-

, . nisse geben, wo in ausserliturgischen Fällen und bei ausserkirchlichen Veranlassungen gerade solche 
im v a u s fübrbare und schlichte Gesänge gute Dienste leisten, und mit Rücksicht hierauf möge das Werkchen 
ui Kataloge eine Stelle finden. — In Nr. 10 muss wohl in Takt 7 bei den ersten drei Vierteln der Bass im 
nisono mit den beiden Oberstimmen geführt werden." J . <.. M a y e r . 

„Unter den vielen Sammlungen von Marienliedern wird wohl die des P. Teresius einen Ehrenplatz s i ch 

u
 r ' n ?en, mag man in Betracht ziehen die Auswahl der Texte, welche den besten Autoren entnommen s ind 
na in denen sich die so vielfachen und innigen Beziehungen der katholischen Herzen zu der Mutter des 
JrjJJ™ wiederspiegeln, oder mag man verkosten die einfach edlen und den Textinhalt illustrirenden Melodien, 
an h u m l ' l e i a e t s 'nd mit einer ganz korrekt gearbeiteten dreistimmigen Harmonie. Mit Befriedigung wird 
uch der Kirchenmusiker Notiz davon nehmen, dass jetzt wieder, wie in den früheren Jahrhunderten, wo s i ch 
l e MuBica sacra eines grösseren Ansehens und einer sorgfältigeren Pflege erfreute, aus der Zelle des Ordens-

"annes eine solche schälzenswerthe Bereicherung des kirchenmusikalischen Marktes hervorgeht. Möge daher 
•ese Sammlung von den katholischen Männerchören recht eifrig in und ausser der Kirche gebraucht werden 
u Nutz und Frommen des christlichen Volkes. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m l h l e r . 

„Melodien wie bei Nr. 29, 40, 44 u. ä. dann zahlreiche sehr verbrauchte Cadenzen vertrage ich n i c h t ; 
V l e l es jedoch ist gut, vieles sogar sehr gut.« F r . W i t t . 

722) 
Bernards, JOS., k u r z e Gesang l ehre für Lehrer an Volksschulen. 
A a c h e n , Verlag von A. J a c o b i & Ci. 1882. Preis 60 ^ . 

„Soferne die V o l k s s c h u l e zur Hebung des kirchl. Volksgesanges so vieles beizutragen, und soferne 
sie dem Unterricht in der kirchl. Gesangschule in die Hände zu arbeiten vermag, muss der Katalog auch 
solchen didaktischen Werken Beachtung schenken, welche den E l e m e n t a r g e s a n g u n t e r r i c h t behandeln. 
IWJAgenden, wie es scheint, aus vieljähriger Lehrerpraxis hervorgegangenen kurzen Leitfaden empfiehlt 
K e 'erent um so lieber zur Einverleibung in den Katalog und zu fleissigem Studium und Gebrauch, als er die 39 

721) 
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darin vertretenen Grundsätze über Gesang und Gesangunterrichtsmethode mit den seinigen übereinstimmend 
findet, und als der Verfasser in seinem klar dargelegten Lehrgange den einzelnen Klassen ke ine zu hohen, 
kaum zu erreichenden Ziele steckt. (Er begnügt sieb z. B. mit der C-, G- und F-dur- und mit der a- und 
d-moll-Tonart.) Wenn er in der Unterklasse das Singen „nach dem Gehör" pflegt und nachher in der 
Mittel- und Oberklasse die Noten „als äusseren Anhalt für die Auffassung der Töne nach Höhe und Dauer" 
beizieht (und nicht das Notentref fen als Zweck des Gesangunterrichts in der Volksschule auffasst), wenn 
er in den ersten Schuljahren auf das Pianosingen dringt, wenn er sehr betont, wie zwischen der Leistungs-
fähigkeit einer ein- und mehrklassigen Schule nicht ein Unterschied in der Qualität des Gesanges bestehen 
darf, sondern nur in der Zahl der Vorübungen und Lieder und in der Schwierigkeit derselben u. s. f. — 
hat er hiebei sicher die Mehrheit der Volksschullebrer auf seiner Seite; weniger werden sie ihm beipflichten 
in der Forderung, schon von den e rs t en U n t e r r i c h t s s t u n d e n an müsse der E inze l gesang gepflegt 
werden. Des Verfassers Weise, wie er an der Hand von Imitationen die Schüler in den zweistimmigen Ge-
sang einführt, verdient die besondere Beachtung der Gesanglehrer." .1. G . M a y e r . 

„Der Lehrgang dieses Werkchens ist mir sympathisch; ich wünsche, dass es dem Herrn Verfasser ge-
lingen möge, denselben für spätere Auflagen in den Details noch ausführlicher und populärer auszugestalten. 
— Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

723) Mettenleiter, Bernh., A b e n d g e b e t a m h e i l . C h a r f r e i t a g nach 
den Schriften des h l . Bernardus für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Be-
gle i tung der Orgel oder des Harmoniums allein oder von 2 Vio l inen, Vio la , 
V io lon nebst Cello (2 Clarinetten, 2 Hörner, 1 Posaune ad hb.) . Op. 36. 
A u g s b u r g , Ver lag von A. Böhm. Pre is : Direkt ionsst imme 3 Jb. 60 3\ 
— die 4 Singstimmen 80 3\ — Instrumentalst immen 2 Jb. 40 ^ . 

„Wenn auch Referent — sicher in Uebereinstimmung mit noch vielen Anderen — der Ansicht huldigt, 
dass am Todestag des Herrn die Glocken, die Orgel und alle Musikinstrumente gerade durch ihr Schwe i -
gen am eindringlichsten zum fühlenden Menschenherzen sprechen, so wünscht er doch jener Gemeinden 
wegen, welche sich immer noch nicht von den Charfreitags-„Grabmusiken" trennen können, das Mettenlei-
ter'sehe Op. 36 in den Katalog aufgenommen. Wer dieses aufführt, wählt jedenfalls der Kirche nichts Un-
würdiges. Jede der s ieben Numern des Werkes (sie stehen unter sich in keinem engeren Verband) 
wird bei entsprechender Wiedergabe erbauend wirken. Dazu tragen schon die den Schriften des hl. Bernardus 
entnommenen Worte (deutscher Text, Prosa) bei, die theils ernste Betrachtungen enthalten, theils Bitte, theils 
Dank aussprechen. Nicht weniger wusste aber auch der Componist solche Saiten anzustimmen und den Text 
— ohne auf besondere Effektmittel sinnen zu müssen — musikalisch so zu illustriren, dass der Eindruck 
ein um so tieferer sein muss. Der Vokalsatz bietet keine besonderen Schwierigkeiten und die Anwendung 
der Instrumente geschah in der discretesten Weise. Die Aufführung des Ganzen mag etwa 40—45 Minuten 
in Anspruch nehmen; die letzte Nr. (in der Direktionsstimme lullt sie 7 Seiten) ist die längste, sie ist mehr 
als doppelt so lang als die Nr. 3—6." J . €r . M a y e r . 

„Sieben recht würdig gehaltene, mit massiger Anwendung der Polyphonie geschriebenen Chöre von 
mittlerer Schwierigkeit, die bei sorgfältiger Ausführung nicht verfehlen werden, einen zur Andacht stimmen-
den, erhebenden Eindruck hervorzurufen, namentlich wenn die einzelnen Chöre nicht unmittelbar nach ein-
ander exekutiert, sondern durch passende Gebetsabschnitte gesondert werden, — Für die Aufnahme." 

F , F i e l . 

724) Bernards, Joseph, M i s s a i n h o n . S t . Bea tae M a r i a s V i r g i n i s . 
Für den 4 s t i m m . Männerchor. Op. 23 . A a c h e n , Ver lag bei J a c o b i & Ci e-
1883. Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Unseres Dafürhaltens ist diese trefflich gearbeitete, mittelschwere Vokalmesse 
in C-dur, welche von der Gewandtheit des Autors als Kontrapunktist beredtes Zeugniss ablegt, den besten 
bis jetzt im Katalog aufgenommenen mehrstimmigen Männermessen beizuzählen. Sie befriedigt sicher nicht 
bloss den Kenner (als gelungene contrapunktische Arbeit), sondern sie wird auch wegen ihrer kirchlichen 
Haltung die Andacht fördern helfen. Die Sänger werden sie gerne erlernen und vortragen, da sämmtliche 
Stimmen sehr sangbar geführt sind und weder in melodischer noch in rbyihmischer Hinsicht besondere 
Schwierigkeiten bieten. Das Credo ist bis zum Et in carnatus est einstimmiger, vom Verfasser mit einer 
vierstimmigen ürgelbegleilung versehener Choral. — Für Seminarien eine sehr zu empfehlende Composilion." 

J . € } . M a y e r . 
„Eine würdige, kirchliche Arbeit, worin der Componist stellenweise etwas viel contrapunktirt und darum 

wohl weitschweifig wird. Die Lage einzelner Harmonien ist wohl etwas zu tief. Das Credo ist auffallender 
Weise in der ganzen ersten Hälfte Choral, dagegen in der zweiten polyphon gehalten; bei dieser Anlage 
trägt man auch im zweiten Theile nach dem einen oder andern Choralsatze Verlangen. — Für die Auf-
nahme." F r . S c h m i d t . 

725) Zangl, JOS. Greg., S t . L u d w i g s m e s s e für Sopran, A l t (Tenor ad 
l ib. ) und Bass m i t Begle i tung der Orgel al lein oder des Orchesters, 
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2 Violinen, 2 Hörn er und Violon obligat; (Viola, Flöte, 2 Clarinetten, 
2 Trompeten, 1 Posaune und Pauken ad lib.) Opus 59. A u g s b u r g . 
Verlag von A. Böhm. Preis des ganzen Werkes 6 1 — Orgel- und 
Singstimmen 3 Mark. 

„Wenn sich diese Messe gerade auch nicht durch besonders neue Gedanken, auch nicht durch origí-
nele Verarbeitung derselben auszeichnet, so zählt sie doch zu jenen instrumentirten neuen Messen, die im 
Sinne der cäcilianischen Bestrebungen ausgearbeitet sind. Sie zeigt im vokalen Theile eine so würdige Hal-
tung und in der Begleitung eine solche discrete Anwendung der Instrumente, dass sie die Beachtung jener 
Chöre verdient, welche bis jetzt noch nicht ganz auf instrumentóte Messen verzichten können, und dabei 
nicht über gute Instrumentalisten verfügen. Die Einübung der Komposition ist auch dadurch etwas erleich-
'ert, dass die Singstimmen nicht gar selten unisono geführt sind. Die keineswegs schwierige Orgelbegleitung 
(an Stelle des Orchesters) ist eine wesentliche Stütze für die Sänger und durchaus kein Arrangement der 
»nstrumental-Partitur, d. h. sie verzichtet vollständig auf die Verzierungsfiguren der Instrumente." < 

* J . G . M a y e r . 
„Von dieser Messe sind Kyrie, Gloria, Sanctus und Agnus für solche Chöre, welche sich bislang einer 

durchaus strengen Richtung noch nicht haben anschliessen können und deren technisches Können sich der 
Mittelstufe nähert, passend; die genannten Theile sind des Gotteshauses nicht unwürdig, wenngleich sich 
nicht verkennen lässt, dass sich alles: Melodie, Harmonie, Rhythmus in bereits sehr ausgetretenen Pfaden 
bewegt, was sich namentlich in der Cadenzirung zeigt. — Credo und Benedictus glaubt Referent beanstan-
den zu müssen, da die'Melodiebildung und auch die harmonische Gestaltung dieser Sätze doch gar zu wenig 
exclusiv Kirchliches zeigen. Dem Vokalsatz hätte an mehreren Stellen entschieden mehr Aufmerksamkeit 
gewidmet werden sollen. Für die Aufnahme in den Catalog, wenn die beiden letztgenannten Theile in ent-
sprechender Weise umgearbeitet erscheinen." P . F i e l , 

"726) Böckeier, H., Chordirigent, L a t e i n i s c h e Gesänge a) für vierstim-
migen g e m i s c h t e n Chor, b) für vierstimmigen Männerchor. 1 . Heft. 
Für das ganze Kirchenjahr. Aachen. 1 8 7 7 . Verlag von Jacob i & 0 ^ 
Preis 1 M . 

„Für die Aufnahme. — Wenn auch in den letzten Jahren durch andere ähnliche, namentlich durch 
reichhaltigere Sammlungen überholt, dürfte doch die vorliegende Zusammenstellung von 33 Gesängen auf 
die verschiedenen Feste des Kirchenjahres auch ihre Abnehmer finden, besonders bei den w e n i g e r geüb-
ten Chören. Ungefähr die Hälfte der gut gewählten Gesänge stammt aus der Feder anerkannter älterer 
Kirchenkomponisten und die übrigen sind gelungene vierstimmige Bearbeitungen älterer Kirchenhymnen und 
sonstiger Choräle und Melodien aus Gesangbüchern früherer Jahrhunderte." 

„Den eben angeführten 33 Kirchengesängen in der Bearbeitung für 4 Männerstimmen sollten schw -
chere Männerchöre ihre Beobachtung zuwenden; es sind echt kirchliche, dabei möglichst einfach gehaltene 
dnd leicht ausführbare Gesänge." J . G . M a y e r . n 

„Eine gute Auswahl von kirchlichen und brauchbaren Compositionen; erwünscht wären Winke für Ath-
men, Tempo und Dynamik. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

GroiS3, JOS., V I I A d j u v a nos (zum Wettersegen) und I I I Pange 
l i n g u a , ein- und mehrstimmig, auch ausführbar mit einer Singstimme 
und Orgel, für kleinere Chöre bearbeitet. R e g e n s b u r g . Verlag von 
J . S e i l i n g . Preis der Partitur 8 0 ^ , jede einzelne Stimme 1 0 \ 

„Das erste Adjuva nos und Pange lingua sind einstimmige Choräle (der letztere dem officiellen Grá-
bale entnommen) mit Orgelbegleitung, das zweite Adjuva nos und Pange lingua sind für Discant, AU und 
°«ss geschrieben, alle übrigen Numern sind ganz einfach gehaltene Kompositionen für vier gemischte Stim-
™ei>. Ihrer kirchlichen Haltung und ihrer leichten Ausführbarkeit wegen empfehlen sich die 10 Gesänge 

U r schwächere Chöre und somit auch für Au fnahme i n den K a t a l o g . " J . G . M a y e r . 
„Wo die Ertheilung des Wettersegens mit einer grösseren Feierlichkeit geschieht, werden diese sieben 

»Adjuva nos" gute Dienste thun, können aber auch bei den Gottesdiensten in der heil. Fastenzeit verwendet 
"erden. Minder geschulte Kirchenchöre erhalten durch dieselben, sowie durch die drei beigefügten Tantum 
e r8o echt kirchliche und gut componirte Tonstücke. — Für die Aufnahme." I g . T r a u m i h l e r . 

728) Santner, Carl, D r e i s t i m m i g e V o k a l m e s s e für Sopran, A l t und 
Bass mit Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g . Verlag von Alfr. C o p p e n -
r a t h . Preis der Partitur und Stimmen 2 Jk. 

»Als gut und leicht für die Aufnahme empfohlen." I i . H e i n z e . 

-Für die Aufnahme wohl geeignet." I I . f i o t h e . 
39* 
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729) Wiltberger, Heinrich, M i s s a i n h o n o r e m S. G e o r g i i für dre i 
Männerstimmen (Tenor I und I I und Bass) oder Frauenchor (Sopran I 
und I I und A l t ) . Opus 10. R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f r . C o p p e n -
r a t h . Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jb. 

„Der dreistimmige Satz ist ein gelungener, und einen feinniiancirten, schwungvollen Vortrag voraus-
gesetzt, wird die Messe auch einen ganz guten Eindruck machen, der vielleicht noch hätte erhöhet werden 
können, wenn einzelne, mehr leer klingende Stellen durch eine discret gehaltene Orgelbegleitung eine erfri-
schende harmonische Unterlage erhalten hätten. — Allem nach zu schliessen, dachte sich der Autor zunächst 
Männerstimmen und bei näherer Betrachtung der (im Bass-Schlüssel notirten) Altstimme, die bisweilen ziem-
lich hoch gefuhrt ist, liegt die Vermuthung nahe, die Messe werde durch Frauenstimmen ausgeführt weniger 
gut wirken als bei der Ausführung durch Männer. — Das Opus trägt allerdings an der Stirne das Prädikat 
„leicht ausführbar", und etwas geübtere Chöre werden es zutreffend ünden; schwächeren Chören dürften 
aber die vorkommenden Imitationen schon einige Schwierigkeiten bereiten, — Durch Herausgabe dieser Messe 
ist zunächst wieder für das musikalische Bedürfniss weiblicher Klöster und Pensionate, der Lehrersemi-
narien etc. in anerkennenswerther Weise Sorge getragen. Schade, dass die 8 , resp. 9 einstimmigen Choral-
Sätze, welche im Credo zwischen die vierstimmigen Partien eingeschaltet sind, weder in die Partitur noch in 
Stimmen eingetragen worden. Sie sind dem dritten Credo im „offlcielen" Ordinarium Missae zu entnehmen." 

J . U. M a y e r . 
„Diese im kirchlichen Style componirte Messe ist nicht schwer ausführbar und wird bei correcter 

Wiedergabe auf das in Andacht versammelte Volk den rechten Eindruck auszuüben im Stande sein. — Für 
die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." P . I I . K o r n m U l l e r . 

730) Wiltberger, A., M i s s a b r e v i s „ 0 s a c r u m c o n v i v i u m " , Messe 
für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orgelbegleitung. Op. 9. N e w Y o r k 
und C i n c i n n a t i , Ver lag von F r i e d r i c h P u s t e t . Preis der Part . 2 Jb. 
(Stimmen sind n icht erschienen.) 

„Eine gut angelegte und im grossen Ganzen auch wacker durchgeführte, kaum mittelschwere Messe 
(mit diskreter Orgelbegleitung) über das Anfangsmotiv der Antiphon zum Magnificat der zweiten Vesper des 
Fronleichnamsfestes: 0 sacrum convivium. Statt ein Credo zu componiren, nahm der Autor das erste Choral-
Credo aus dem offlcielen Graduale Romanum mit der Singenberger'schen Harmonisation auf, setzte aber das 
Et incarnatus est zweistimmig mit Orgelbegleitung und das Crucifixus vierstimmig ohne Begleitung. Das 
Benedictns ist reiner Vokalsatz, ebenso das beigegebene vierstimmige Offertorium (auf das Allerheiligenfest) 
von Jaspers. Zur Aufnahme in den Katalog und zur Aufführung empfohlen." J . •&>. M a y e r . 

„Der melodische Gesang und die Harmonie der vier Stimmen entspricht jenem Geiste, wie es die Ehre 
der heil. Musik fordert; dabei ist eine würdevoll gehaltene, dem Gesänge sich unterordnende Orgelbegleitung 
gegeben. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

731) Barraga, Franz, Dr., M i s s a p r o D e f u n c t i s für eine Singstimme mi t 
Orgelbegleitung. Op. 23 . A u g s b u r g , Ver lag von A. Böhm. Preis der 
Orgelst imme 1 Jb. 25 $i — jede Einzelstimme 25 A\. 

„Obwohl ich die Bemühungen und Verdienste des Hrn. Professors um die Hebung der Kirchenmusik 
anerkenne und sehr hoch schätze, so kann ich doch leider diesem Requiem keine besondere Empfehlung 
sprechen, und ich zaudere, die Aufnahme desselben in den Vereinskatalog zu befürworten. Was mich zu 
solch hartem Urtheile nöthiget, ist die so gesuchte und geschraubte Harmonisirung, wobei die Melodie, wenn 
sie auch schön ist, häufig ihren natürlichen Fluss verliert; doch ist auch die Melodie häufig unbedeutend 
und verschwommen und scheint oft mehr aus der Harmonie abstrahirt zu sein als selbständig gewonnen. 
Manchmal legt der Autor kurze Silben auf schwere Takttheile und lange, accentuirte Silben auf leichte Zeit, 
wobei er allerdings, um das Silbengewicht zur Geltung zu bringen, solche Silben über mehrere Taktzeiten 
fortdauern lässt. Ich kann mich für solche Manier bei e i n s t i m m i g e m Gesang nicht begeistern; bei mehr-
stimmigen Gesängen ist sie bei einer und der andern Stimme nicht immer zu umgehen; doch bei einstim-
migem Gesang soll eine natürliche, mit dem Rhythmus möglichst in Einklang stehende Deklamation angewendet 
werden. Alles Gesuchte thut der wahren Schönheit Eintrag, und wir müssen es beklagen, dass so viele neuere 
Kirchenkoniponisten in diesen Fehler verfallen und, um, wie sie meinen, das Triviale und Bekannte zu ver-
meiden, durch Ha>chen nach Ungewöhnlichem, sich und ihre Werke verderben, welche dadurch unklar, starr 
oder schwülstig, kurz unnatürlich werden." F . U . K o r n m U l l e r . 

„Abgesehen davon, dass der Komponist mit der Deklamation des Textes stellenweise sehr frei uni-
springt und in der Wahl der Tonarten nicht genug einheitlich verfährt, ist die Melodiebildung eine frische 
und die Orgelbegleitung eine zweckentsprechende. — Für die Aufnahme." B . R o t h e . 
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732) Santner, Carl, A s p e r g e s me und V i d i a q u a m für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass (Tenor ad l ib. ) m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , 

Ver lag von A. C o p p e n r a t h . Pa r t i tu r 60 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

„Für einfachere Chöre passend. — Für die Aufnahme." P . U . K o m m i t t i e r . 
„Sangbar, gut klingend, auch für schwache Chöre verwendbar. — Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

733) MllSica ecclesiastica. L e i c h t e K i r c h e n m u s i k a l i e n herausge-

geben vom Cäcilienverein der Diözese Br i xen . R e g e n s b u r g , Ve r l ag von 

A l f r . C o p p e n r a t h . L ie fg . 23. Offertorien für die Sonntage i m Advent 

nebst einem Mo t e t t für die Feste des h l . Kreuzes, componirt von I g n a z 

M i t t e r e r . Pa r t i tu r und Stimmen 80 ^ . — Lie fg . 24. V i e r deutsche 

Kirchenl ieder (Nr. 1—3 Mar ien l ieder , N r . 4 Herz-Jesu-Lied) comp, von 

I g n . M i t t e r e r . P a r t i t u r und Stimmen 80 ^ . — L ie f g . 25 und 26. 

Vesperpsalmen für die Marienfeste. Falso bordone i n Abwechslung m i t 

den Choral-Psalmtönen comp, von I g n . M i t t e r e r . Pa r t i tu r und Stimmen 

1 M. 80 ^ . 

„Die Offertorien der 23. Liefg. sind sehr brauchbare Stücke, einfach gehalten und für kleinere Chöre 
ganz geeignet; auch die 4 deutschen Kirchenlieder haben eine gute Haltung, aber die kühne Modulation in 
™. 2 vom 13. zum 14. Takt und in Nr. 1 vom 10. auf 11. Takt wil l mir für Kirchenlieder ganz und gar 
Dicht gefallen. Die Vesper möchte kleinen Chören sehr erwünscht sein; leider sind dem Correktor mehrere 
rextfebler entgangen, welche nothwendig eine Verbesserung erheischen z. B. im Discant: Dixit v. 8. pro-
Pterea; Laudate: v. 10. e t nunc- Nisi Dominus: v. 2. custodierit; Lauda Jerusalem: v. 6. crystallum 
suam. Im Tenor: Laudate: v. 4. Excelsus; Nisi Dominus: v. 4. merces ; Lauda Jerusalem: v. 6. s u a m 
sicut buccellas u. s. w. Auch Trennungsstriche zwischen den Wortsylben fehlen häufig. — Für die Auf-
nahme." P . U . K o r n m u l l e r . 

Zu Liefg. 23. „Dieselben sind leicht ausführbar eingerichtet und zugleich kirchlich edel und sehr er-
baulich gehalten." 

Zu Liefg. 24. „Dieselben sind sanglich leicht gehalten und ist dem frommen Texte ein kirchlich er-
habener musikalischer Ausdruck verliehen." 

Zu Liefg. 25 und 26. „Eine leicht ausführbare Vesper in einfachen homophonen Falsi bordoni. — 
F u r die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

734) Mohr, Jos., V e spe rbüch l e in . Das allen Vespern Gemeinsame, die 

Hymnen und Vers ike l der Vespern von den Sonntagen sowie den Festen 

des H e r r n und der He i l i gen, nebst der vollständigen Komple t nach den 

Choralbüchern Roms, m i t einem Anhange von L i ede rn und Gebeten. M i t 

bischöflicher Approbat ion. R e g e n s b u r g , N e w Y o r k und C i n c i n n a t i , 

D r u c k und Ver l ag von F r . P u s t e t . 1883. Preis 45 ^ . — I n L e in -

wandband 60 3\. 

„Diess Büchlein enthält alles, was das Volk bei der Vesper und Complet mitsingen kann, nämlich die 
rsalmen und die Hymnen. Die Einleilung macht eine Belehrung über die 8 Psalmtöne nebst Angabe ihrer 
Melodien, worauf die Angabe der für die Festtage und Sonntage des Kirchenjahres treffenden Psalmtöne nebst 
den Hymnen (mit Noten), die marianischen Antiphonen und die Komplet folgen. An den Text der Psalmen, 
Reiche mit Tonnumern versehen sind, schliesst sich unmittelbar die deutsche üebersetzung derselben, zum 
besseren Verständniss dieser hl. Gesänge geben Anmerkungen eine nähere Erklärung einiger Stellen. Den 
^ehluss bilden 11 lateinische Gesänge, das Te Deum laudamus und einige Gebete. Der Preis ist äusserst 
Billig. — Für die Aufnahme." P . U . K o r n m u l l e r . 

.. „Für die Aufnahme. — Wünschenswerth wäre es, dass der Herr Verfasser neben den gekürzten, auch 
die Hauptmelodien der vier grossen Marianischen Antiphonen aufgenommen hätte. Ein praktisch eingerichtetes 
ouchlein." H . Ofoerhoffer. 

735) Vater, Franc. Ant., C a n t i o n e s saerse. Kirchüche Gesänge ad 

voces sequales et insequales. Opus 3. R e g e n s b u r g , Ver lag von J o s . 

S e i l i n g . Preis der Pa r t i tu r 3 1 . — Stimmen ä 60 3\. 

„Diese Sammlung von Kirchengesängen (27 sind mit lateinischem Texte theils Offertorien, theils Gra-
uualien und Pange lingua nebst den vier marianischen Antiphonen, 5 haben deutschen Text und sind für 
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Privatandachten bestimmt; ein Theil ist für gemischten Chor, ein Theil für Männerchor) ist sehr empfehlens-
werth für mittlere und kleine Chöre oder solche, wo man meistens mit einem Männerquartett sich begnügen 
muss, indem sämmtliche Stücke ganz einfach gesetzt sind, ohne desswegen an gutem kirchlichen Charakter 
einzubüssen. Nur sehr wenige Stellen, die sich ausserdem blos auf einen oder zwei Takte erstrecken, hätte 
ich anders gewünscht; so S. 1 im viertletzten Takte die instrumentale Figur des I I . Basses; S. 2 im zweiten 
Takte des letzten Systems die Häufung von 3 unmittelbar aufeinanderfolgenden Tönen (g f e) auf den ersten 
Taktschlag-, etwas Weichliches erhält Takt 3 des 3. Systems S. 5 durch den Diskant-Vorhalt h ; dem unnatür-
lichen Harmonieschritt vom Quartsexlakkorde auf C nach dem G-moll-Dreiklange von Seite 28 auf 29 wäre 
leicht abzuhelfen, wenn der Bass im 19. Takte als letzte Note F anstatt C nähme; in Nr. 32 ist der Ueber-
gang vom 8. auf den 9. Takt auch sehr erzwungen. Wenig sagt mir auch das Offertorium „De profundis" 
(Nr. 10) zu. — Für die Aufnahme." P . U . K o l n m t l l l e r . 

„32 Gesänge, grossentheils für den liturgischen Gebrauch geeignet, eine Anzahl Offertorien, Gradu-
alien, sacramentalische Hymnen sowie einige deutsche Gesänge enthaltend, von denen die Mehrzahl für 
Männerchor geschrieben ist. Die Gesänge zeichnen sich sämmtlich aus durch tadellosen Satz und kirchliehe 
Würde. Die Ausführbarkeit bietet einem Chor von mittlerer Leistungsfähigkeit keine besondern Schwierig-
keiten. — Für die Aufnahme." P . P l e l . 

736) Stattler, Fau l , E i n s t i m m i g e K i r c h e n - C o m p o s i t i o n e n für den 
Gottesdienst in den katholischen K i rchen mi t leichter Orgelbegleitung. 
A u g s b u r g , Ve r lag von A. B ö h m & S o h n . L ie fg . 6. Messe in F-dur 
von P a u l S t a t t l e r . Orgelst imme 1 Jh. — Einzelst imme 60 Jj\. — 
Lie fg . 8. X V I Offertorien von P. S t a t t l e r . Orgelstimme 2 Jh. 30 ^ — 
Einzelst imme 50 ^ . — L ie fg . 9. Missa pro defunctis von P. S t a t t l e r . 
Orgelstimme 1 Jh. 20 ^ — Einzelst imme 30 Jj\. 

„Der Autor dieser drei Werke zeigt sich als ein guter Harmonist; seine Melodien sind ernst und edel, 
und sämmtliche Stücke sind getragen von einer gewissen Erhabenheit und kirchlichen Würde, aber manch-
mal von einem herben Anstrich nicht frei. Doch findet sich auch manches, mit dem ich mich nicht einver-
standen erklären kann, und das der Componist in seinen ferneren Arbeilen nur zu deren Vortheil vermeiden 
sollte. Das erste ist der eigenthümliche Grundsatz, den der Autor in allen Stücken verfolgt hat, nämlich: 
die streng canonische Wiederholung eines Motivs oder einer Melodie bei jeder Wiederholung der nemlichen 
Textworte, nur in einer andern Tonlage, höher oder tiefer und natürlich auch in einer andern Tonart. An 
und für sich hat dieser Grundsatz seine volle Richtigkeit und muss seine Geltung für den m e h r s t i m m i g e n 
Satz behalten (wenn auch nicht streng canonische Gleichheit erfordert wird), wo immer die Imitation oder 
der fugirte Stil angewendet wird. Für den e i n s t i m m i g e n Gesang aber bringt die Beobachtung dieses 
Prinzips viele Inconvenienzen mit sich, und sie wurde desshalb auch noch nie beobachtet (die sogenannten 
bassi ostinati wird man wohl nicht als eine Regel bezeichnen wollen). Desshalb sind einige Stücke unsers 
Componisten, in denen diess Prinzip häufiger zu Tage tr i t t , weniger verdaulich, es wechseln die Harmonien 
so sehr, und ist deren Anschluss so herb, dass man oft einen natürlichen Fluss derselben vermisst; durch 
diesen Wechsel wird auch der Eintritt der Singstimme oft in den leichtesten Intervallen erschwert, und über-
diess mnthet der Componist einige Male dem Sänger den Sprung in eine Septime zu, aber nicht die Domi-
nantseptime, welche leicht zu treffen wäre; einmal auch zwei Quarten aufwärts unmittelbar nacheinander. 
Dieser Grundsatz bewirkt ferner, wenn die Wiederholung in der Entfernung einer Quart oder Quint statt-
findet, dass man meint, das Stück sei für zwei, dem Charakter nach verschiedene Stimmen gesetzt, und man 
bekömmt hiedurch keineswegs einen befriedigenden Eindruck. Manchmal erwächst daraus der besondere 
Nacbtheil, dass die Singstimme fortwährend zum Springen, bald nach oben bald nach unten, verurtheilt 
wird (z. B. Offert. „Posuisti"), was doch auch nicht gut sein kann. Zweitens hat der Herr Autor in einigen 
Offertorien den Text zu sehr zerstückelt, so dass er mit lauter Text- und Melodiestücklein arbeitet z. B. in 
„Posuisti". wo „Posuisti Domine" fünfmal aufeinanderfolgt u. dgl. Wenig Dank werden ihm die Sänger 
(namentlich wenn der Sänger zugleich Organist wäre) wissen dafür, dass er ihnen keine einzige Ruhepause 
gönnt, und jedes Stück, ohne auch nur eine Viertel- oder Achtelpause zu haben, verläuft, und das selbst bei 
Gloria und Credo!" 

„Da die gerügten Inconvenienzen sich bei weitem nicht in allen Numern hervorthun, und in gewisser 
Beziehung alles doch anwendbar ist, so stimme ich für die Aufnahme." P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Diese Compositionen eignen sich für Chor-Verhältnisse, in denen man nur über eine geringere Anzahl 
von Stimmen verfügt; selbst eine einzige gute Stimme wird unter entsprechender Orgelbegleitung die Aus-
führung wagen dürfen. Die Compositionen überwinden die Gefahr des Arien- oder Liedhaften, die hier so 
nahe liegt, sehr glücklich. Wenn die Orgelbegleitung im Verhältniss zu den ausführenden Stimmen eine 
massig starke ist, wird der Eindruck des Ganzen dem eines vierstimmigen Satzes nicht gar fern bleiben. 
Was mich persönlich weniger befriedigt, ist die Modulation, die mir zu schroff und nicht natürlich genug 
vorkommt. Dieselbe lässt auch die Gesangstimrae in ihren Intervallen nicht gerade leicht erscheinen." 

F r . K o e n e n . 

737) Maldeghem, R. J . van, T r é s o r m u s i c a l . Collection authentique 
de Musique sacrée et profane des anciens maitres belges etc. Op. 170. 
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Musique religieuse, 1883. 1 9 m e année. Musique profane. 1883. 1 9 m e année. 

B r u x e l l e s , C. M u q u a r t . 

„Hierüber ist wieder das Nämliche zu sagen, was über frühere Lieferungen: diese Stücke sind werth-
volle Denkmäler der alten Zeit, aber nicht mehr zur Aufführung geeignet. Die weltlichen Gesänge, obwohl 
Kunstreiche Gebilde, haben mit einem Katalog für kirchliche Musik nichts zu schaffen." 

P . V . K o r n m t t l l e r . 
„So oft man die Werke der alten Meister des Contrapunktes durchgeht, erkennt man sofort wieder, 

«eich festes Fundament durch sie gelegt wurde für die Entwicklung und Weiterbildung der kirchlichen Ton-
kunst. Denn jedes Kunstwerk kann nur in dem Kähmen einer gewissen Form eine Wirkung hervorbringen. 
D'e contrapunktische Compositionsweise, wo sich, wie bei der Krystallbildung ein Glied fest an das andere 
nnschliesst, trägt eben dadurch in sich die Gewähr für die E i n h e i t der Composition d. i . für die Harmonie 
der einzelnen Theile zum Ganzen, worin, wie die Aesthetikcr sagen, der Grund des Gefallens irgend eines 
fonstückes liegt. Wenn nun aber auch die neueren Tonsetzer und zwar mit gutem Rechte diese strenge 
eontrapunktische Form in ihren Werken nicht mehr einhalten, so ist ihnen doch immer durch die Werke 
der alten Meister eine Norm für die einheitliche Gestaltung ihrer Schöpfungen gegeben. Und somit sei auch 
der ig. Jahrgang der Maldeghem'schen Sammlung, in welchem sich wieder recht interessante contrapunktische 
Gebilde befinden, für den Catalog bestens empfohlen." I g . T r a u m i h l e r . 

738) Renner, Joseph, F r o h n l e i c h n a m s l i e d e r für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass oder für einstimmigen Chor m i t v ier- oder neunstimmiger B lech-
begleitung nebst den treffenden Responsorien. R e g e n s b u r g , Ver lag von 
F r . P u s t e t . Preis der Par t . 1 Jé. — der Instrumentalst immen 60 ^ . 

„14 in leichtester Bearbeitung für gemischten Chor sich präsentierende Sakraments-Hymnen, die eine 
juehrfache. wirkungsvolle Ausführung gestatten. Die Harmonisierung ist edel und so einfach, wie es für 
«esänge, die vorzugsweise während des Umzuges gesungen werden sollen, passend ist. Es ist schade, dass 
a n einigen Stellen der 4stimmige Satz nicht etwas sorgfältiger gearbeitet ist; glücklicherweise lassen die 
genannten Stellen sich leicht abändern. — Für die Aufnahme." P . P l e l . 

„Ich stimme für die Aufnahme der Renner'schen Frohnleichnamslieder." H . O h e r h o f f e r . 

739) Beltjens, Jos., M o d u l a t i o n e n i n die alten Kirchentonarten Dorisch, 

Phryg isch , L yd i s ch , M ixo l yd i sch , Aeolisch und Jonisch. 120 Versetten 

für Orgel . Opus 126. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von J o s e f S e i l i n g . 

Preis 2 Je. 

„So lange immer noch viele Organisten auf dem Gebiete der antiken Tonarten und ihrer harmonischen 
Behandlung viel weniger heimisch sind, als auf dem Gebiete der modernen Tonarten, ist das Erscheinen von 
Editionen wie diese zu begrüssen, und strebsame und gewissenhafte Organisten werden Hrn. Musikdirektor 
ßeltjens für seine Gabe um so mehr Dank wissen, als er ihnen durchaus Gediegenes, Brauchbares und 
ziemlich leicht Ausführbares für i h r e P r a x i s liefert — nämlich je v i e r verschiedene Ueberleitungen von 
Jeder der auf dem Titel bezeichneten (untransponirten) Tonarten zu jeder der fünf übrigen nicht transpo-
mrten, also 6 mal 5 mal 4 Modulationen in der Länge von 6 bis 14 grossen Allabrevetakten. Diese kurzen 
lonstücke sind keineswegs im homophonen Stile aneinander gereihte Akkordenfolgen, wie wir solchen etwa 
i n Lehrbüchern der Harmonie im Kapitel „Modulation" begegnen, sondern sie haben die Form kleiner an-
sprechender Präludien, denen meist recht sangbare einfache Motive zu Grunde liegen, und die in der Tliat 
recht orgelmässig gehalten und vom Spieler und Hörer leicht aufzufassen sind. Versetten im eigentlichen 
»inne des Wortes sind sie jedoch nicht alle. — Zum leichteren Aufsuchen der einzelnen Modulationen hätte 
* s sich vielleicht empfohlen, nach den Uebergängen vom Dorischen aus sogleich a l l e jene vom Phrygischen, 
dann alle die vom Lydischen aus u. s. f. anzureihen." J . G . M a y e r . 

„Herr Musikdirektor Jos. Beltjens in Rotterdam hat durch die Herausgabe der „Modulationen in den 
«lten Kirchentonarten'' einem praktischen Bedürfnisse entsprochen. Diese 120 Versetten, welche sich durch 
deiche Abwechslung in den verschiedenen Imitationen, als auch durch eine fliessende contrapunktische Stimm-
führung auszeichnen, sind jedem, und besonders aber jenen Organisten zu empfehlen, welchen die Fähigkeit 
Rangelt, bei Cboralgesängen in würdiger, dem Chorale anpassender Weise einzuspielen. Auch die Anord-
nung der betreffenden Modulationen ist eine systematische, wodurch die schnelle Auffindung der zu benützen-
den Versetten ermöglicht wird." I g . T r a u m i h l e r . 

740) Blied, Jakob, M i s s a s e c u n d i T o n i i n h o n o r e m B e a t a e M a r i a e 
V i r g i n i s , für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Opus 44 . R e g e n s b u r g , 
Ve r lag von F r i e d r . P u s t e t . 1883. Preis der Par t i tu r 1 Je. — der 
Stimmen 40 ^ . 
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„Die mir bekannten Kompositionen von Blied zeichnen sich alle durch ernste Haltung, feine und form-
gewandte Durchführung, durch Klarheit und Wohllaut aus. (Vergl. Nr. 561 und 639 des Kataloges.) Auch 
in vorliegender Messkomposition kommen diese Eigenschaften in hohem Grade zur Geltung und möchte ich 
dieselben, so wie Blied's Kirchenkompositionen überhaupt, recht warm empfehlen." JL. H e i n z e . 

„Ein schönes Zeugniss für die Forlschritte des Autors: die Messe ist gewandt, knapp und strenge ge-
arbeitet und macht bei mittlerer Schwere guten Effekt. Der Rhythmus der Stelle im Credo: . . . . Filio, 
simul adoratur verdient weniger Lob; das Benedictus dagegen ist von hervorragender Schönheit. — Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

741) Scharbach, Edmund, M i s s a i n h o n o r e m S. J o s e p h . Leichte 

Messe für vierst immigen Männer-Chor. Opus 1. Düsse ldor f . Ver lag 

der L . Schwann ' schen Buchhandlung. 1883. Pa r t i tu r 1 JA. 50 ^ — 

4 Stimmen ä 25 

„Ich empfehle diese Messe für die Aufnahme in den Vereins-Catalog, denn, obwohl Erstlingswerk, ist 
sie doch nicht ohne Geschick und Geschmack componlrt und wird schwächeren Männerchören nicht unwill-
kommen sein. Zu einem fliessenden Vortrage besonders der Choralsätze im Credo wird eine sorgfältige Vor-
bereitung erfordert. I g . T r a n m i h l e r . 

„Wenn der Componist das leider ausgebliebene Adoramus Te im Gloria ergänzt, bin ich für die Auf-
nahme dieser anständigen, leichten Messe." &.. D . S c h e n k . 

„Verleger und Compositeur habe ich noch rechtzeitig aufmerksam gemacht, dass im Gloria die Worte 
„adoramus te" ausgeblieben seien. Darauf hin wurde die erste Ausgabe zurückgezogen und eine neue her-
gestellt resp. es wurde pag. 3 der Partitur neu gedruckt, ebenso die erste Seite der 4 Singstimmen. In 
dieser 2. Ausgabe sind also die Worte „adoramus te" enthalten. Um diess möglich zu machen, sind andert-
halb Takte neu eingesetzt und daher kommt der sonst kaum erklärbare Umstand, dass plötzlich ein */, Takt 
eingeschoben ist. Ich hätte die Stelle lieber so gewünscht: 

^ = oder: 

ad-o-ra - - mus Te glo - ri - ad - o - ra-mus Te glo -

Dann hätte es keines '/< Taktes bedurft und das wichtige adoramus te hätte längere Dauer und dadurch 
bessere Geltung erlangt. Aber auch noch bei anderen Stellen ist die Wortaccentuation nicht richtig z. B. 
dexteram im I I . Tenor. Im Credo wechseln einstimmige Choral- mit vierstim. Sätzen, wesshalb zu ersteren 
eine Orgelbegl. beigegeben ist. In den übrigen Theil verträgt die Messe keine Orgelbegl." F r . W i t t . 

742) Kenner, Joseph, „ T e D e u m l a u d a m u s " für Sopran I und I I , 

A l t und Bass (Oberquartett ) . Orge l und 9st immige Blechbegleitung ad 

hb. R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h . P a r t i t u r 1 JA. 40 ^ 

— Stimmen ä 20 ^ — Blechbegl. 1 JA. 50 ^ . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
„Dem unterzeichneten Referenten liegt die Partitur bestehend aus den 4 Singstimmen und der Orgel-

begleitung vor. Der C. f. wechselt mit dem einfach schlichten vierstimmigen Gesänge. — Für die Auf-
nahme." L i . H e i n z e . 

743) Responsorientafeln i n dem von der S. R i t . C o n g . a p p r o b i r t e n 

C a n t u s . lmperia l fo l io auf italienischem Handpapier. Schwar z -und Roth-

druck. Grösse 5 1 x 3 1 Ctm. Tabula A. R e s p o n s o r i a a d M i s s a m . 

Preis 40 ^ — auf Pappendeckel aufgezogen m i t Einfassung 1 JA. 20 

Tabula B . R e s p o n s o r i a Deo G r a t i a s ad M i s s a m et V e s p e r a s . 

Preis 40 3\ — auf Pappendeckel aufgezogen m i t Einfassung 1 JA. 20 d\. 

R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 

Diese Tafeln werden von a l l e n Kirchenchören gewiss mit Freuden begrüsst werdern, nachdem 
durch das letzte wichtige Decret des Apostol. Stuhles vom 26. April 1883 Rom von jetzt an in den liturgi-
schen Büchern keinen andern Cantus mehr duldet, als den in den offlcielen Ausgaben der S. Rit. Congre-
gatio edirten, wodurch die bisher bestehenden Privatarbeiten solcher Responsorientafeln unbrauchbar werden. 
Obige Tafeln sind mit der grossen schönen Noten- und Textschrift des Graduale Rom. gedruckt. 

F r . W i t t . 
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744) Blied, Jacob, M i s s a ( t e r t i i toni) i n h o n . s. E l i s a b e t h für S., A., 
T. , B. oder für S., 2 Tenor und Bass. Op. 42 . Ve r l ag der Schwann ' schen 
Buchhandlung i n Düsse ldo r f . Pa r t i tu r 1 Jh. 50 3\ — 4 Stimmen 
ä 25 ^ . 

„Tadelnde Bemerkungen habe ich fast nur über die Textunterlage zu machen. So würde ich z. B. 
das eleison im Tenor in den ersten 4 Takten des Christe ganz streichen, den Tenor also bloss auf Christe 
solfeggiren lassen oder würde das c zerlegen. Das gleichzeitige Athmen des Tenor und Basses wirkt un-
schön (hier wegen der leeren Quart), ebenso pag. 4 Takt 2 etc. So wäre es auch gut, wenn der Tenor sein 
Amen (Gloria) ausdehnte über 2 1 /, Takte, statt dass zwei „Amen" für diese Takte gesetzt sind. Aehnlich 
konnte der Sopran im sechsten Takte des 2. Kyrie besser das eleison und nach dem ersten Neuma (auf e) 
" a s „lei" beginnen. Und so an zahlreichen anderen Stellen. Dann findet sich dem vielen Verbrauchten 
gegenüber zu wenig Neues und Prägnantes. Melodiebildungen wie im sechsletzten Takte des Gloria (Tenor) 
brauchen eine besondere Aufmerksamkeit der Sänger. Das Credo ist choraliter nach dem Kölner Graduale 
Segeben. Nur „Et incarnatus" bis „Et sepultus est" und der Schluss von „Confiteor" an ist 4 stimmig ge-
setzt. Was die Angabe „tertii toni" betrifft, so herrscht die 3 . Tonart nur in den Schlüssen am Ende vor; 
wären diese nicht, so wäre die Messe zutreffender als jonisch bezeichnet, wie das ja auch bei den „Alten" 
der Fall ist; dies liegt denn auch in der Natur der Sache; dazu ist die Dominante der 3 . Tonart C-dur. — 
tine Note besagt: „Für die Ausführung durch Sopran, 2 Tenöre und Bass genügt die Transposition um eine 
grosse Sekunde tiefer.-' Es handelt sich also nicht um 2 Editionen der Messe; sondern die eine Edition 
»ann in verschiedener Weise vorgetragen werden." F r . W i t t . 

„Bietet die Messe in musikalischer Hinsicht auch nicht absolut Neues, so doch Befriedigendes in an-
ständigem Gewände. — Für die Aufnahme." - B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

745) Pilland, JOS., Opus 16. L e i c h t e M e s s e für gemischten Chor oder 
für Sopran und A l t m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , Ve r lag von J . 
M a n z . Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jh. 

_ „Die angezeigte Messe ist eine recht würdig gehaltene, von tüchtigem Können zeugende Composition, 
die für Chöre von mittlerer Leistungsfähigkeit passend ist. Der Ausführung durch vier Singstimmen ist der 
Vorzug zu geben. Die kleine Unvollkommenheit pag. 8, letztes System, im Uebergang vom 1. zum 2. Takte, 
darf man einem Uebersehen zuschreiben; dieselbe kann leicht gehoben werden, wenn der Alt an der be-
reuenden Stelle statt 7 T die Töne J 7 erhält. Für den Katalog bestens empfohlen." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme. — Diese Messe erscheint sehr passend für mittelgute wie für schwächere Chöre. 
D'e ersteren werden in ihr eine angenehm zu lösende Aufgabe finden; für die letzteren wird die Aufführ-
ung sehr anregend sein, ohne die Kräfte zu sehr anzuspannen. Alles ist hier recht wohlklingend und schön, 
o n d der musikalische Gedanke überall natürlich weiter entwickelt. Das Ganze wird sehr befriedigend und 
wohlthuend wirken. Die Aufführung durch einen gemischten Chor verdient jedenfalls den Vorzug vor der 
^weistimmigkeit für Sopran und Alt. In der Aufführung durch Sopran und Alt mit Begleitung müsste der 
Dirigent in den Schlüssen, wo zwischen den beiden Gesangstimmen Quarten erscheinen, den Alt in die untere 
rerz rühren." F r . K o e n e n . 

746) Wiltberger, Heinrich, M i s s a „ A d e s t e f i d e l e s " für 4s t immigen 
Männerchor. Opus 1 1 . R e g e n s b u r g , Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h . 
Pa r t i tu r 1 Ji. 40 ^ — Stimmen ä 40 ^ . 

„Eine recht schöne, dankbare Messe. Bedenklich scheint mir der Rhythmus bei „filius" (pag. 4) , bei 
»suseipe" (pag. 5) und einige Härten."*) F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . 
_ „Für die Aufnahme. — C o r r i g e n d a : Im Gloria soll in dem Worte Benedicimus der 2. Bass auf der 
ö i | be di statt g, a singen; ferner der 2. Tenor bei Pater omnipotens über der Silbe ter c statt d. 

F r . K o e n e n . 
, „Diese, gerade nicht den leichten beizuzählende Männermesse mit ihren Anklängen an die bekannte 
(Portugiesische?) Melodie „Herbei, o ihr Gläub'gen" eignet sich zur Aufnahme, wenn in ihr auch nicht zu 
nnden ist, was man sonst mit dem Ausdruck „ein Guss und ein Fluss" zu bezeichnen pflegt. Die Angabc 
der Tempi und eine fleissigere Einsetzung der Athemzeichen in die Stimmen werden einzelne Abnehmer un-
serne vermissen. Im Gloria wollen nachstehende Verbesserungen vorgenommen werden: Im I I . Bass sind 
a , e Silben mus und te (adoramus te) je auf die vorhergehende Note, in Takt 8 ist in derselben Stimme in 

, *) Die sub Nr. 118 des Kataloges aufgenommenen 5 latein. Predigtgesänge von J o s . H a n i s c h 
wpus 25) sind nun in zweiter, um einen Gesang vermehrter Auflage erschienen und heissen demgemäss 
i , . z t : ..Sechs latein. Predigtgesänge". Regensburg, Verlag von Alfred Coppenrath. Partitur 1 A 40 A _ 
Bimmen ä 20 ,3,. 

40 
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der Partitur statt der halben Note g ein a, im zweiten Tenor (Partitur und Stimme) in Takt 24 statt des 
zweiten d ein c zu setzen." « I . Cr. M a y e r . 

747) Stattler, Paul, M i s s a i n h o n . B . M a r i s e V i r g . für 4st immigen 

gemischten Chor. Opus 12. Ver lag von A. B ö h m i n A u g s b u r g . Preis 

der Par t , und Stimmen 2 1 — 4 Singstimmen 80 ^ — Part, allein 

1 Jh. 20 $\ — Einzelnstimmen 20 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Die Messe streift in ihrer harmonischen Gestaltung vielfach den tonus phrygicus 
und ist in ihrem Charakter von hohem Ernste getragen." F r . E o e n e n . 

„Die Messe verräth Originalität und Talent. Sie ist aber nicht frei von herben Harmoniefolgen und 
schroffen Modulationen, sowie insbesondere nicht von oft wiederkehrenden chromatischen Tonfolgen (beson-
ders in der Oberstimme, aber auch in den übrigen), welche dem Ganzen die Kraft benehmen und es in einen 
gewissen Gegensatz zum gregorianischen Chorale setzen. Möge der Componist sein Talent noch längere Zeit 
in die strenge Schule des Chorales und der alten Klassiker nehmen! — Für die Aufnahme" 

F r . S c h m i d t . 

748) Moosmair, August, M i s s a i n h o n . S. F r a n c i s c i S e r a p h i c i für 

4 und 5 Singstimmen mi t oder ohne Begle i tung von 3 Blechinstrumenten 

(Tromba i n B A l t o , Tromba in B Basso, Posaune) und Orgel . Ver lag 

von A . Böhm in A u g s b u r g . Orgel - oder Direkt ions-St imme 2 Jh. netto. 

— Die 4 Singstimmen 1 Jh. — Blechinstr . 60 3\. 

„Für die Aufnahme. — Diese Messe, trefflich gearbeitet und schön, nimmt für solche, die mit den 
strengeren Harmoniefolgen noch weniger vertraut sind, eine vermittelnde Stellung ein; sie wirkt in ihrer 
Gesammtheit recht würdig, erhebend, ja glänzend. Für mittlere und gute Chöre recht empfehlenswerth." 

F r . l i o e i i e n . 
„Charakter und Stilart der Messe ist nicht durchsichtig und einheitlich; sie weist einzelne Härten in 

der Faktur auf, wie pag. 4, System 2, Takt 2 und 3, ferner pag. 6, System 1, Takt 8 im Tenor, ohne Noth 
alterirte Akkorde, rhythmisch bedenkliche Stellen, die nur bei sehr vorsichtigem Vortrage würdig klingen 
werden; die einzelnen Tempi hätte ich genauer fixirt gewünscht. Die Messe hat aber doch manche Schön-
heiten und wahrt auch wohl im grossen Ganzen den kirchlichen Ernst, so dass ich sie für den Katalog nicht 
ablehnen w i l l . " F r . S c h m i d t . 

749) Eoenen, Friedrich, S i e b e n l a t e i n i s c h e G e s ä n g e für die Feier 

der E ink le idung und Gelübdeablegung i n weiblichen Genossenschaften, 

2- und 3 stimmig, m i t Begl . der Orgel oder des Harmonium. Opus 36. 

Ver lag von J o s e f S e i l i n g in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jh. 40 3\ — 

jede Singstimme 20 3\. 

„Diese Gesänge entsprechen ihrem spezielen Zwecke recht gut, sind einfach, leicht und andächtig; 
Nr. 7 sagt mir besonders zu. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aurnabme." H . O b e r h o f f e r . 
„Die Stücke sind: 1) Veni creator Spiritus, abwechselnd Choral und Sstimmig; 2) Derselbe Text 3stim-

mig; 3) „Regnum mundi"; 4) „Veni sponsa Christi"; 5) „Posuit Signum etc."; 6) „Arno Christum"; 7) „Htee 
est virgo sapiens" (Nr. 3—7 2- oder 3stimmig mit Orgel)." F r . W i t t . 

750) Bernards, JOS., 30 O r g e l s t ü c k e zum Gebrauche beim öffentlichen 

Gottesdienste. Opus 14. A u g s b u r g , Ve r l ag von A. Böhm & S o h n . 

Preis 1 Jh. 50 i j . 

„Leichte und sauber gearbeitete Stücke, jungen Organisten besonders zu emprehlen." 
P . TJ. H o r n m t t l l e r . 

„Die hier gebotenen Orgelstücke sind, eine Anzahl leichte abgerechnet, von mittlerer Schwierigkeit 
und verlangen einen gewissen Grad von Sicherheit in der Führung der Pedalstimmen. Für die Behandlung 
der letztern wäre die Bezeichnung der Pedalapplikatur erwünscht. — Dass den Stücken keine Angabe über 
die Registrirung beigefügt ist, hält Referent aus verschiedenen Gründen für angemessen. Da die Sammlung 
manches Brauchbare für den Gebrauch beim Gottesdienste enthält, sei dieselbe hiermit für den Katalog em-
pfohlen." P . P i e i . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
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751) BrOSig, Moritz, Opus 50. 2 O f f e r t o r i e n ( 1 . Bonum est, 2. Ver i tas 

mea) für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orgel (Contrabass ad l ib. ) . 

A u g s b u r g , Ve r lag von A. Böhm. Preis 1 Jb. 50 3\. 

„2 Kirchenstücke, die auf besondere Bedeutung keinen Anspruch machen können, der Kirche indess 
'cht unwürdig sind. Beide Stücke sind mit massig angewandter Polyphonle geschrieben und werden von 

Choren mittlerer Leistungsfähigkeit gut bewältigt werden. Die beigefügte Orgelbegleitung gibt nur die Sing-
summen wieder. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o i f e r . 
„Sehr empfehlenswerth, ohne besondere Schwierigkeiten. — Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 

762) Mayrhofer, Ulrich, 6 P a n g e l i n g u a für v ier Singstimmen und 

1 C h o r a l - P a n g e l i n g u a für fünf Singstimmen m i t beliebiger Orgel -

begleitung. A u g s b u r g , Ve r lag von A. Böhm. 

„Nicht schwer, gut gehalten. — Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„7 sehr anspruchslose Stücke für gemischten Chor, durchaus homophon gehalten und dabei noch durch 

e i °e die Singstimmen enthaltende Orgelstimme unterstützt. — Für die Aufnahme." P . P i e l . 
„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o i f e r . 

753) Kammerlander, C , D e m l e i d e n d e n E r l ö s e r . Passions-Andacht, 

für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orgelbegleitung. Opus 86. A u g s -

b u r g , Ve r l a g von A. B ö h m . P a r t i t u r 80 ^ netto — die 4 S ing -

stimmen 80 $i netto . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o i f e r . P . U . K o r n m ü l l e r . 
p „Das angezeigte Werk besteht aus 5 kleinen Chören resp. Soloparthien von durchgehends edler 
j?s u r jg. Der Composilion ist der Charakter religiöser Musik nicht abzusprechen; doch würde Ref. Anstand 
. ü.men, dieselbe als Kirchenmusik zu bezeichnen. — Pag. 6, bei dem üebergang vom 7. zum 8. Takt sind 

e i n 'ge harmonische Unvollkommenheiten zu corrigieren. — Gegen die Aufnahme." P . P i e l . 
, „Da das Werk für ausserlilurgische Andachten bestimmt ist (der deutsche Text ist von Domkapitular 
• Hörmann), so mag die religiöse Grundstimmung genügen, und ist desshalb gegen die Aufnahme Nichts 

e'Dzuwenden." F r . W i t t . 

754) 
Stennaerts, J . J . X., H e l m des H e i l s . Katholisches Lehr - , Gebet-

und Gesangbuch. P a d e r b o r n , Druck und Ver lag der B o n i f a z i u s -

D r u c k e r e i . 
Und h " R e f ' D e u ^ t , l e i 1 , ' das vorstehend angezeigte Buch nur nach den in demselben mitgetheilten Melodien 
ijpk ,?e nierkt zu seiner grossen Freude, dass dieselben durchgehends zu den besten gehören, die wir zu den 
y hräuchiichen deutschen Kirchenliedern haben. Viele Melodien sind dem lateinischen Choral nachgebildet 

n,d mit Bezug auf diese äussert Ref. den Wunsch, dass hier die Behandlung der Diesis eine ganz gleich-
de f i S e s e i n m ° 8 e - D i e Diesis ist offenbar zu streichen in dem Liede zum Credo Nr. 17, das dem Gloria 

r Ostermesse nachgebildet ist. Das Lied hat den 5. Ton und in diesem wird die 2. Stufe nie erhöhl. 
°enso muss die Diesis in Nr. 102 bei der Ausweichung nach der Dominante fallen. Es wird durch diese 

• enderungen eine wohlthuende Gleichmässigkeit und zugleich eine grössere Richtigkeit der Melodien erzielt. 
as Buch sei für den Katalog auf's wärmste empfohlen." P . P i e l . 

die n »Sämmtliche hier gebotene Lieder, 250 an der Zahl, haben unter Nr. 98 und 541 des Vereins-Katalogs 
„ e Censur schon passirt; die wenigen früher gemachten Ausstellungen sind nach Möglichkeit berücksichtigt. 
t * 1 C Q nach wie vor die Note für den zweckmässigsten Tonbestimmer halte, so kann ich der hier gewähl-

u Anwendung der Ziffer ein gleiches Lob nicht spenden. Sonst seien die vielfach vorzüglichen Lieder 
Asterts empfohlen." F r . S c h m i d t . 

^55) 
JOOS, Oswald, H y m n i V e s p e r a r u m . 80 Vesper -Hymnen für das 

ganze k irchl iche Jahr für Sopran, A l t , Tenor und Bass. M i t Beiträgen 

von J . D i e b o l d , K. J a s p e r s , F r . K o e n e n , P. U . K o r n m ü l l e r , B . 

M e t t e n l e i t e r , F . N e c k e s , P. P i e l , J . P i l l a n d , H . W i l t b e r g e r . 

Opus 10. A u g s b u r g , Ve r l ag von A. Böhm. Preis der Pa r t i tu r 8 Jb. 

— der Singstimmen ä 2 Jb. 40* 
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„Gewiss eine sehr verdienstvolle Arbeit hat Herr 0. Joos unternommen, da er eine Sammlung aller 
Hymnen des Kirchenjahres in 4stimmigen Compositionen veranstaltete; bis jetzt fehlte eine solche, und da-
durch ist den Wünschen sehr vieler Chorregenten nachgekommen. Um diese Hymnen liturgisch recht brauch-
bar zu machen, sind unter die Singstimmen (auch in der Partitur) alle Strophen ungleicher Zahl (1., 3., 5...) 
sowie solche, deren Gesang auch ausserdem noch von der Kirche gefordert wird, gesetzt, und überdiess die 
übrigen Strophen, welche durch die Orgel abgespielt oder etwa choraliter aus dem Vesperale gesungen wer-
den, unterhalb beigefügt. Uebrigens sind diese 80 Hymnen nicht ganz verschiedene Compositionen, sondern 
wo das Vesperale die nämliche Melodie verzeichnet, ist auch hier die gleiche Composition beibehalten wor-
den. Um das Werk noch brauchbarer zu machen, sind auch die betreffenden Versikel und Responsorien bei-
gesetzt. Ueber die Compositionen selbst, welche gerade keine Schwierigkeiten bieten, ist kein Wort zu ver-
lieren, ihre Autoren sind schon bekannt. Die Ausstattung ist prächtig zu nennen, der Preis in Anbetracht 
der Fülle des Gebotenen (Partitur 80, jede Singstimme 60 Seiten) billig zu nennen. Möge das Werk eine 
sehr grosse Verbreitung finden — für Stadt- und Landchöre ist es gleich gut. P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Aufnahme. — Dieses Hymnenwerk nimmt eine ergänzende Stellung zu den Psalmenwerken 
von Molitor und Mayer ein, so dass also für die feierliche Vesper reichliches Material zu Gebote steht. Die 
Betheiligung verschiedener Componisten an dieser, das ganze Kirchenjahr umfassenden Sammlung der Vesper-
hymnen gereicht derselben sehr zum Vortheil, da ja in so vielen Compositionen derselben Art aus einer 
und derselben Feder zu leicht das Einerlei ungünstig zu Tage treten könnte. — Die schöne Ausstattung des 
Werkes durch die Verlagshandlung verdient rühmlichste Anerkennung." F r . K o e n e n . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

756) Hanisch, Joseph, „8 P a n g e l i n g u a " für Sopran, A l t , Tenor (ad 
l ib. ) und Bass m i t oder ohne Orgelbegleitung zum Gebrauche für L a n d -
chöre leicht ausführbar komponir t . Opus 1 1 . R e g e n s b u r g , Ve r lag von 
A l f . C o p p e n r a t h . Pa r t i tu r 60 ^ — Stimmen 80 ^ netto. 

„So einfach und leicht ausführbar diese Segensgesänge auch sind, der Sachverständige wird sie beim 
Einblick in die Partitur alsbald als gehaltvolle Tonsätze kennen lernen, und der Laie wird sie nach erst-
maligem Anhören wegen ihres feierlichen Eindrucks zu schätzen wissen. Ihrer Einführung wird besonders 
auch förderlich sein die mannigfache Art, wie sie ausgeführt werden können — ein-, zwei-, drei- und vier-
stimmig, dreistimmig von Sopran, Alt und Bass oder von drei Männerstimmen. Die Gesangspartitur ist zu-
gleich Orgelbegleitung, die auch mit Hinweglassung des Tenors dreistimmig ausgeführt werden kann. Bei 
der ein- und zweistimmigen Ausführung der Segensgesänge ist die Orgelbegleitung eine obligate, bei der 
drei- und vierstimmigen Ausführung eine willkürliche. — Für die Aufnahme empfohlen." J . G . M a y e r . 

„Für die Aufnahme" H . O b e r h o f f e r . 
„Ebenfalls Produkte leichterer Art, aber doch von guter Erfindung und würdiger Empfindung. Die 

Führung des Basses in einzelnen Stücken erscheint mir weniger schön." F r . S c h m i d t . 

757) Mitterer, Ignatz, M i s s a p r i m i t o n i ad I V voces inaequales. 

H a u p t v e r e i n s g a b e p r o 1 8 8 3 . Ver lag von J o s e f S e i l i n g i n R e -

g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 i . — 4 Stimmen ä 25 ^ . 

„Eine tüchtige, künstlerisch und kirchlich werthvolle Arbeit, die ich als Hauptvereinsgabe froh be-
grüsse. Mittlere und gute Chöre werden an der Messe eine dankbare Aufgabe finden. Auffallend sind mir 
einige Anklänge an Haller'sche Messen (Missa „0 salutaris hostia"). Es ist das natürlich kein Plagiat, aber 
doch ein Beweis dafür, dass die Conceptionen auch der besseren Meister mitunter sich mehr oder minder 
decken. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

758) Santner, Carl, V o k a l m e s s e z u E h r e n des h l . F r a n z i s k u s v o n 
P a u l a für vier gemischte Stimmen und Orgelbegleitung componirt. R e -
g e n s b u r g , Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ netto 
— Stimmen 80 ^ netto. 

.,Für die Au fnahme mit besonderer Empfehlung für Chöre, welche mittelschwere Messkompositionen, 
zumal wenn jede Stimme an der Orgel eine s ichere Stütze hat, zu bewältigen im Stande sind. Sie wir« 
sich besonders da zur "Einführung empfehlen, wo keine hohen Tenore zu Gebote stehen; als höchsten Ton 
weist die Tenorstimme selten T und nur einmal kommt 7 vor, so dass Barylonisten verwendet werden 
können." « • M a y e r . 

„Eine würdige, kirchliche Arbeit mit einzelnen recht schönen Zügen, wozu ich besonders das Bene-
dictus rechne (das Chroma im Alt an dieser Stelle wil l mir sonst gar schlecht behagen). Der Schluss des 
Agnus Dei lässt in etwa unbefriedigt. Auf Seite 4, Takt 4 ist zwischen Sopran und Tenor eine Oktav-Parallele 
stehen geblieben. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
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759) C. Filitz, O. Fischer und L . Jakob, O r g e l k l ä n g e , oder le icht 

ausführbare Präludien i n den gebräuchlichsten Tonarten , zum Gebrauch 

beim öffentbchen Gottesdienste sowie auch beim Unte r r i ch t i m Orgelspiel, 

namentlich i n Präparandenanstalten. He f t 1 und 2. L e ob s c h ü t z , bei 

C. K o t he . Preis ä Hef t 1 A 
„Angesichts der nicht zu läugnenden Thatsache, dass das Orgelspiel beim öffentlichen Gottesdienst 

noch gar vielfach zu wünschen übrig lässt, ist jede Veröffentlichung von empfehlenswerthen Orgelkompo-
sitionen zu begrüssen, und dies um so mehr, falls dieselben nicht bloss für Orgelvirtuosen und nicht nur 
rür grosse Orgelwerke berechnet sind, wie die vorliegenden „Orgelklänge". Wenn auch diesen 74 in C-dur, 
C-moll und G-dur geschriebenen Orgelstücken nicht du r chweg ein gleich hoher musikalischer Werth zuer-
kannt werden kann, so kann doch auch nicht eine Numer als der Kirche unwürdig bezeichnet werden, und 
oevorwortet Referent die Aufnahme namentlich im Hinblick auf das praktische Bedürfniss angehender und 
schwächerer Organisten. Die in Heft I . und I I . (es folgen noch vier weitere Hefte) aufgenommenen „Prä-
ludien" in der Länge von einer Doppellinie bis zu einer Seite stammen aus der Feder von 29 meist noch 
lebenden, mitunter bis jetzt weniger bekannten Komponisten. Die ältesten der in der Sammlung bis jetzt 
vertretenen Orgelmeister sind Händel, Vogler, Schicht, Knecht, M. G. Fischer, Vierling, Rinck (14 Numern). 
Jon den Herausgebern selbst lieferte Filitz 13, 0. Fischer 10 Numern. — Da das Werk laut Vorwort aus-
drücklich auch für Orgel sc hüler bestimmt ist, hätte es sich Wohl empfohlen, da u n d d o r t betreffs der 
Pedalapplikatur und der Vertheilung der Stimmen auf die beiden Hände Andeutungen zu geben, ja selbst 
an schwierigeren Stellen die Fingerordnung zu bezeihnen." « I . Cf. M a y e r . 

„In Betreff des Orgelspiels beim Gottesdienste ist zu bemerken: dasselbe muss so ernst und gemessen 
sein, dass es nicht das ganze Gemüth durch seine Annehmlichkeit abziehe und zerstreue, sondern mehr Ver-
anlassung und Gelegenheit biete, sich den Gefühlen der Andacht hinzugeben etc. Aus diesem Grunde kann 
n?an aus oben angezeigten „Orgelklängen" nur diejenigen Tonstücke in der Kirche verwerthen, welche einen 
"ef ernsten, acht kirchlichen Charakter athmen, diejenigen Numern aber, welche in weniger ernstem, stren-
gen Style verfasst sind und solche, in welchen der Gebrauch des sogenannten Doppelschlages (Nr. 58, 
H e r t II.) oder eines Trillers (Nr. 29, Heft I . ; Nr. 50, 66, Heft II.) vorkommt, dürfen nicht beim Gottesdienste 
Anwendung finden. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

760) Goetze, Heinrich, k g l . Seminar- und Mus ik l ehre r , Z e h n O r g e l -

s tücke verschiedenen Charakters. Op. 20. L e o b s c h ü t z , bei C. K o t h e . 

Preis 1 A. 50 ^ . 

„Gut gearbeitete, dabei wirkungsvolle Tonstücke, von mittlerer Schwierigkeit, die ihrem Urheber alle 
Ehre machen. Unverkennbar hat derselbe besonders auch an den Brosig'schen Orgelkompositionen seine 
Studien gemacht." 

„Wenn ich für Aufnahme stimme, so geschieht es mit der ausdrücklichen Bemerkung, dass ein-
zelne Numern, namentlich die drei im Dreiliniensysteme notirten, sich denn doch eher für den Konzertvor-
t rag als für die Ausführung beim katholischen Gottesdienste eignen dürften." . 1 . Cr. M a y e r . 

„Die Numern 2, 4 und 9 eignen sich zum Gebrauche während des Gottesdienstes; die übrigen Numern 
m°gen als Vor- oder Nachspiele bei festlichen Gelegenheiten oder ausserhalb einer kirchlichen Feier benützt 
werden. — Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 

761) Mayer, J . G., V e s p e r p s a l i n e n u n d M a g n i f i c a t für Weihnachten, 

Ostern, Pfingsten, Frohnleichnam und Mar i a H immel fahr t . (Einst immiger 

Choral und Falsi bordoni für 4 Männerstimmen.) Ve r l ag von F r i e d r i c h 

P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 1 A 40 £\ — der St im-

men 1 A. 60 3l. 
„Recht empfeblenswerthe, nicht schwere Falsi bordoni für Märiherchöre, der Mehrzahl nach vom Her-

a"sgeber J. G. Mayer, andere von Cima, Viadana, Vittoria, Witt, de Zachariis. — Für die Aufnahme." 
A . D . S c h e n k . 

. „Für llännerchöre sehr zu empfehlen; die Behandlung des Textes ist äusserst correct und die Falsi 
°°rdoni nicht schwer. — Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

762) Schaller, Ferdinand, M i s sa d u a r u m v o c u m ( I I d a vox ad l ib. ) 

comitante Organo ve l Harmonio. Opus 33. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von 

A l f . C o p p e n r a t h . Pa r t i tu r 1 A. 20 ^ — Stimmen 60 ^ j . 

v „Der äusserst einfach gehaltene Orgelsatz vertritt die Stelle eines vierstimmigen Vokalsatzes, und die 
JJesse kann, falls b loss die Oberstimme (der Orgelbegleitung) gesungen wird, e i n s t i m m i g ausgeführt 
werden. Die für die zwe i s t immige Ausführung benöthigte Sekundstimme entnahm der Autor bald dem 
A ' l > bald dem Tenor der homophon geschriebenen Orgelstimme. In gleicher Bearbeitung ist der Messe ein 
»0 salutaris" und „Ave maris Stella" beigegeben. Zur zweistimmigen Ausführung sollten Ober-, nicht Män-
nerstimmen verwendet werden." 



294 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

„Für Klöster, Institute, Schülerchöre etc., wo auf Drei- und Vicrstimmigkeit verzichtet werden muss, 
soll hiemit Schallers leicht ausführbares Opus 33 sehr empfohlen sein." «F. C M a y e r . 

„Für die Aufnahme." H . Obe rho f f e r . 
„Eine für kleine Chorverhältnisse ganz geeignete, leichte und kirchlich-würdige Messe. — Für die 

Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

763) Mitterer, Ignaz, S e q u e n t i a e s u m m a r u m f e s t i v i t a t u m („Victmiae 

pasch." , „Veni s. Sp i r i tus " , „Lauda Sion") una cum cantionib. pro invoc. 

S. Spir i tus . Ver lag von F r i e d r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der 

Pa r t i tu r 1 J . — der Stimmen 60 ^ . 

„Das Heft enthält 5 Veni creator 3-, 4- und 5stimmig sehr leicht und kräftig, — dann ein Veni 
s. Spiritus und die Sequenzen zu Ostern, Pfingsten und Frohnleichnam in würdiger, mittelschwerer Compo-
situm für 4 gemischte Stimmen. — Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Ein sehr brauchbares und tüchtiges Werk für mittlere und gute Chöre." F r . H o e n e n . 

764) Zangl, JOS. Greg., S t . J o s e p h s - M e s s e für Sopran, A l t , Tenor, 

Bass, Stre ichquartet t , Flöte, 2 Clar inetten i n A , 2 H o r n , 2 Trompeten, 

Pauken und Posaune nebst Beigabe einer ausgesetzten Orgel- als D i rek-

tionsstimme. Opus 52 . A u g s b u r g , Ve r lag von A. Böhm. Ausgabe 

m i t Instrumentalst immen 6 Jb. netto — Ausgabe m i t 4 Singstimmen und 

Orgelbegleitung 3 Jb. netto. 

„Diese Messe, welche keinerlei Anspruch auf Originalität macht, bietet den Singstimmen nicht die ge-
ringste Schwierigkeit und sie scheint nur als Festmesse für Landkirchen bestimmt zu sein. Ist im Allge-
meinen die Haltung gut, so mangelt es doch nicht an Stellen in den Instrumenten, welche ein mehr welt-
liches Gepräge tragen. Ich bin nicht gegen die Aufnahme." P . U . K o m m i t t i e r . 

„Gegen die Aufnahme." F r . H o e n e n . 
„Liest man die Messe durch, so ist man freilich bei vielen Stellen versucht, sie ganz für den Katalog 

abzulehnen. Vornehmlich das Credo ist grösstentheils ein schwächliches Opus. Man darf die ganze Seite 8 
der Dir.-Stimme als verfehlt bezeichnen; leider wiederholt sich die Stelle pag. 10; der Text ist nimmer deut-
lich vernehmbar, weil in den verschiedenen Stimmen zu sehr in einander verschoben; die Harmonie bleibt 
starr und unbeweglich. Das Et incarnatus est (Tenor-Solo) ist zu weich. — Auch in den andern Stücken 
finden sich Stellen, die zu sehr ans Profane streifen, wie im Gloria das letzte miserere nobis. Daneben 
finden sich freilich manche recht hübsche und ernste Stellen. Ja, ich halte das Ganze für eine der besseren 
Messen von Zangl. Sie scheint mir besser zu sein, als seine Ludwigs-Messe Op. 52, bedeutend besser, als 
Schopfs Weihnachtsmesse Opus 90, die mit derselben mir vorliegen. So kommt es, dass der eine der Hrn. 
Referenten für, der andere gegen die Aufnahme stimmte. Jeder derselben fühlte, dass Vieles zu beanstanden 
sei. Darin sind in der Regel die Referenten einig. Aber sie gehen dann auseinander, wenn es sich fragt, 
ob sie für oder gegen die Aufnahme stimmen sollen. Der eine zieht eben die Grenzen des Kataloges enger, 
der andere weiter. Ich für meine Person muss sagen, dass viele Stellen die Hoheit und Würde des Gottes-
dienstes, des liturgischen Textes nicht athmen. Es fehlt der Messe offenbar an Tiefe und Erhabenheit. Und 
das ist der Grund, warum ich gegen die Aufnahme mich entscheiden müsste, damit freilich noch mehr gegen 
die cit. Ludwigs-Messe von Zangl und ganz entschieden gegen die Weihnachtsmesse von Schöpf. Da aber 
die Ludwigs-Messe von Zangl im Katalog sub Nr. 725 ohne mein Zuthun Aufnahme fand, so mag ja auch 
diese bessere Messe desselben Componisten Aufnahme finden unter der Restriktion und mit dem Wunsche, 
dass die Chorregenten trachten, Besseres möglichst bald an deren Stelle zu setzen. „Aemulamini charismata 
meliora!"" F r . W i t t . 

765) Nikel, Emi l , M a r i e n l o b . Zehn 2-, 3- und 4st immige Gesänge, zu 

Ehren der sei. Jungfrau M a r i a , m i t thei ls obl igater , theils willkürlicher 

Orge l - oder Harmoniumbegle i tung. Opus 6. E i c h s t ä t t , Buchhandlung 

von A . S t i l l k r a u t h . Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 60 ^y\. 

„Diese Sammlung bietet ganz hübsche Gesänge, welche theils für Maiandachten, theils für häusliche 
Erbauung gut verwendet werden können. Für Nr. 8 als Strophenlied wäre wohl ein allgemeiner Gefühls* 
ausdruck besser gewesen, als ein so spezieler, wie er in der Milte des Liedes, den Jext der ersten Strophe 
malend, erscheint; für den Text der zweiten Strophe ist er darum weniger passend." 

P . I I . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." H . Oberho f fee . 
„Ich finde manche Stellen zu weich, zu sehr an die ernsteren Mendelssohn'schen weltlichen Lieder im 

Gefühlsausdruck erinnerd und möchte hievor den Componisten warnen. Die Führung der Stimmen ist meister-
haft, die Klangwirkung ist bestechend, die Melodien sind prägnant etc." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. — Diese Marienlieder sind von hoher Schönheit; sie sind „nicht wie alle anderen"; 
in ihrer Eigenart erregen sie das besondere Interesse des Kenners und verfehlen dabei doch nicht der An-
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dacht des Betenden zu entsprechen. Die geistvolle Begleitung zu den 2- und 3 stimmigen Liedern ist nicht 
wenig geeignet die Schönheit der Melodie zu erhöhen." F r . K o e n e n . 

766) Koenen, Fr., L i t anise l a u r e t a n a e für gemischten Chor m i t obl igater 

Orgel . Opus 33 . Ver lag der L . S c h w a n n ' s e h e n Buchhandlung in 

Düs se l d o r f . Pa r t i tu r 1 i . — Stimmen ä 15 ty. 

„Der Text ist in „römischer Weise" behandelt d. h. immer sind 3 Anrufungen in einen Satz zusam-
mengezogen, dann singt das Volk (choraliter und unisono) das „miserere nobis" oder „Ora pro nobis"." 

F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." H . ©be rho l f e r . 
„Eine durch fast überreichen Wechsel ausgezeichnete Litanei-Composition, eine würdige Aufgabe für 

bessere Kirchenchöre. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

767) Koenen, F r . , T e D e u m für gemischten Chor m i t obligater Orgel . 

Opus 34. Ver lag der S c h w a n n ' s c h e n Buchhandlung i n Düsse l do r f . 

Pa r t i tu r 1 Jk. 50 ^ — Stimmen ä 20 d\. 

„Manche Athmungszeichen scheinen mir Druckfehler zu sein. Wenn z. B. die Tenoristen innerhalb 
des Wortes „veneratur" zu kurzen Athem hätten, um das ganze Wort, ohne zu athmen, singen zu können, 
s ° müssten sie an dieser Stelle wohl kaum nach der dritten (Takt 10), sondern gleich nach der ersten Silbe 
atbmen. Die Deklamation „numerus" in 2 Stimmen muss ich als hässlich bezeichnen; dass das Patris sich 
% W'ie hier (Takt 110), an das „Judex" anschliesst, entspricht nicht dem Texte und der Liturgie. Alt und 
lenor singen Takt 124 besser 2 Noten auf sanguine und setzen Takt 125 dann mit redemisti ein; ähnlich 
der Tenor bei Takt 134. Diese und andere Kleinigkeiten hindern nicht den frischen, lebendigen Eindruck 
des Ganzen. Ich bemerke, dass der Text durchcomponirt (also ohne Choral-Zwischensätze) ist, dass Unisono, 
*"' 2-, 3- und 4 stimmige Sätze, mit oder ohne Orgel abwechseln." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." H . O h e r h o f f e r . 
„Eine grösser angelegte, freie Bearbeitung des ambrosianischen Lobgesanges von schöner, zum Theil 

gfossaniger Wirkung, freilich auch nicht ohne schwächere Stellen. Mit den häufigen Textwiederholungen im 
'etzten Satze (non confundar) kann ich mich nicht recht befreunden. — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

768) Piel, Peter, M e s s e für 4s t immigen Männerchor. Opus 35. Ver lag 

der L . S c h w a n n ' s c h e n Buchhandlung i n D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 Jk. 

50 ^ — Stimmen ä 25 

. . „Die Messe zeigt alle längst bekannten Vorzüge der Piel'schen Muse. Die Textunterlage im I . Basse 
D e i propter (magnam) gloriam liesse sich leicht besser machen, wodurch auch die Einsetzung des Wortes 
iiinagnam" möglich würde. Aehnlich an wenigen anderen Stellen. Ich halte es nicht für erlaubt, beim Credo 
* a ' s i bordoni anzuwenden. Letztere können nur dort erlaubt sein, wo die Kirche ein „legere" oder ein 
"ezitiren gestattet hat; demnach wäre es bei allen Theilen der Messe erlaubt, wo keine liturgische Aktion 
orgesebriebeu ist; beim Gloria wäre es nicht erlaubt bei adoramus te, gratias agimus tibi etc. etc. Im 
redo aber ist kein Rezitiren erlaubt, es muss Alles gesungen werden. Ich für meine Person schliesse also 

Q,eses Credo vom Kataloge aus." F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Eine vorzügliche Gabe für gute Männer-Chöre; überall schaut der gediegene Kirchen-Componist her-

*U s- Das Credo bedarf sorgfältiger Vorbereitung. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

Blied, Jacob, M i s s a V I I . T o n i i n h o n . S. G e o r g i i , für 3 gleiche 

Stimmen (Tenor 1. et I I . Bassus). Opus 48 . Ver lag der L . S c h w a n n ' -

schen Buchhandlung in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 Jk. 50 ^ — St immen 

ä 25 ^ . 

769) 

„Der Componist hat sein Möglichstes gethau, um die langen Textstrecken hindurch nicht zu ermatten, 
"mal ihm bei strenger Einhaltung der Tonart nur ein paar Cadenzen und eine dürftige Harmonie zu Gebote 
tanden. Den Schluss des Hosanna hätte ich wenigstens nach dem Benedictus anders gewünscht. Orgelbe-

gleitung verträgt die Messe nicht." F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f t e r . 
„Eine sehr brauchbare Messe, leicht und doch nicht ohne Gehalt; für Verhältnisse, wo nur drei Män-

nerstimmen zu haben sind, bestens zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

770) Molitor, J . B., Opus 20. V e s p e r s e ex C o m m u n i S a n c t o r u m ad 

IV voces insequales. E i n s i e d e l n bei Gebr. B e n z i g e r . Preis Pa r t i t u r 

und Stimmen 12 Jk. — Einzelst immen ä 1 Jk. 20 
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„Molitor bietet in dem angezeigten Werke ein so wohl geordnetes, correct abgefasstes, abwechselnngs-
reiches und wohllautendes Vespermaterial, dass es strebsamen Chören mit mittlerer Leistungsfähigkeit ausser-
ordentlich leicht werden muss, eine feierliche, liturgisch richtige Vesper zur Ausführung zu bringen. Die 
Vespern des commune Sanctorum sind in ausgeschriebenen Falsi bordoni von Cima, Molitor und Witt gege-
ben, die einstimmig vorzutragenden Verse, sowie die Hymnen und die beigefügten Marianischen Antiphonen 
sind mit Orgelbegleitung versehen. Dieses Werk kommt einem wirklichen Bedürfniss entgegen; es wird aber 
auch darum jetzt kein Chor die Entschuldigung vorbringen können, es habe ihm an passendem Vespermaterial 
gefehlt. Der Verlagshandlung gebührt volles Lob; Papier, Druck und Ausstattung sind ausgezeichnet und der 
Preis ist bei diesen Vorzügen ein massiger. Im Interesse der Sache sei schliesslich auf einige Unvollkommen-
heiten hingewiesen, die den hohen Werth des Opus indess nicht schmälern." 

Pag. 10 und 46. Für die Harmoniefolge unter a ist 
aus verschiedenen Gründen die Stimmlage bei b zu setzen: 

Pag. 11. (Orgelbegleitung zum Ps. 
Confltebor.) Die Cadenzierung unter a ist 
so verbraucht, dass man der unter b wohl 
den Vorzug geben muss: 

Pag. 39. Bei der 2. Hälfte des Psalmverses (IV Ton.) 
ist die Stimmlage der vorkommenden Harmonien so ge-
wählt: 

Man erkennt ganz wohl die Absicht des Harmonikers; die-
selbe wird aber wohl schwerlich erreicht, denn welchem 
Orgelspieler wird es einfallen, seine Pedalstimme in der 
angegebenen Weise zu führen? Folgende Fassung wäre 
vorzuziehen: 

Pag. 42 ist der Uebergang vom 2. zum 3. Vers des Hymnus unschön. Cfr. a. Referent schlägt die 
Fassung bei b vor: 

± - ^ r - J ^ J -rr • I •  1 J . 

Pag. 45. Die Cadenzierung im Amen des Hymnus 
Sanctorum meritis hält Ref. für unrichtig. — Der Schluss-
accord muss der Tonart gemäss ein weicher Dreiklang 
sein; die Absicht des Componisten, einen h a r t e n Drei-
klang als Schlussaccord erscheinen zu lassen, kann der 
Zuhörer nicht ahnen; da derselbe nun als Schlussaccord 
einen weichen Accord e r w a r t e t , so muss auch der vor-
hergehende Subdominantendreiklang als weicher Accord 
erscheinen. Dem Amen würde demgemäss wohl folgende 
Fassung besser anstehen: 
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„Dieses prachtvoll ausgestattete Werk wird den Kirchenchören in der Pflege des Psalmengesanges, 
w)e auch die früheren Editionen der Art von demselben Verfasser, ausgezeichnete Dienste leisten; in der 
Ausführung der Falsi bordoni wie auch des Cantus flrmus im Psalmengesange ist ja kaum eine vollständige 
Sicherheit und Einheit zu erzielen anders als dadurch, dass, wie es in diesen Editionen geschieht, alle Psal-
nienverse ausgesetzt sind. Es ist nur zu bedauern, dass der Autor in der Unterlegung des Textes unter den 
Cantus firmus nicht die Grundsätze befolgt hat, welche als das Resultat langjähriger Erfahrung wohl Anspruch 
a u f Berücksichtigung erlangt haben und wie sie in der Psalmodie von Mohr niedergelegt sind. Er wird viel-
leicht entgegnen, man könne über diesen Gegenstand andere Grundsätze für berechtigt halten; diese Grund-
sätze müssten dann aber mit Consequenz durchgeführt werden, und auch das ist in diesem Werke nicht ge-
schehen; cfr. beispielsweise: Gloria Patri pag. 2 und 23; pag. 4 und 11. Nun wird allerdings in der Aus-
führung des Psalmen-Gesanges unter Anwendung dieser Edition nicht leicht Unordnung entstehen, da alle 
Psalmenverse ausgesetzt sind; wenn aber in der Behandlung des Textes keine Consequenz ist, so muss das 
die Sicherheit und Einheit der Text-Deklamation doch erschweren. Ich bedauere es sehr, diese Ausstellung 
•tr das sonst so schöne Werk machen zu müssen. Der Dirigent wird gut thun, die in dieser Beziehung 
höthigen Correkturen in die Stimmen einzutragen. — Für die Aufnahme." F r . H o c n e n . 

„Herrn Molitor gebührt das Verdienst, in ganz hervorragender Weise für Beschaffung von fast überall 
ausführbaren, den liturgischen Vorschriften genau entsprechenden Fes tvespern Sorge getragen zu haben. 
°'e 18 Sektionen seines Opus 17, denen bei uns überall die verdiente Beachtung zu Theil geworden, sind 
sprechender Beweis hiefür. Während in denselben vorzugsweise die Feste des Herrn Berücksichtigung ge-
junden ) bietet nun Opus 20 unseren Chören feierliche Falsi bordoni-Vespern auf die verschiedenen Feste der 
Heiligen. — Die sehr zweckmässige, praktische Einrichtung des nobel ausgestatteten Werkes ist folgende: 
Auf das einstimmige „Domine ad adjuvanduin" folgen in Partitur und Stimmen zunächst a l l e Psalmen der 
»esperae, Commune Sanctorum. Jeder der 12 Psalmen ist so oft mitgetheilt, als für ihn in diesem Theil des 
•espérale Psalmtöne vorgeschrieben sind. Sonach genügte bloss bei vier Psalmen eine einmalige Mittheil-

UnS) bei dreien war eine dreimalige, bei anderen dreien eine viermalige, beim Dixit eine fünfmalige Auf-
nahme nöthig und ein Psalm erforderte eine zweimalige Bearbeitung, so dass die Psalmnumern bis 32 an-
steigen. Auf sie folgen die choraliter auszuführenden 11 Hymnen (zum Theil dem oftkielen Vesperale ent-
nommen) sammt y # und J£I£ und hierauf das Magníficat achtmal, je über einen anderen Modus. Den Be-
schluss bilden die bekannten vier einstimmigen Marianischen Schlussantiphonen aus Ett's Cántica sacra, 
"as erste Blatt der Partitur (zugleich Orgelstimme) bezeichnet dem Dirigenten für die im Commune Sanctorum 
vorkommenden 10 Vespern je die zutreffende Numer des Psalms, Hymnus und Magnificáis, und hätte es sich 
w ohl auch empfohlen, diese übersichtliche Zusammenstellung in die Einzelstimmen aufzunehmen. Wie der 
Autor seinem neuen Vesperbuche durch Vermeidung der Schwierigkeiten in der Ausführung weitere Verbreit-
ung zu sichern gesucht, erbellt schon aus dem eben mitgetheilten Inhaltsverzeichniss. Namentlich wird ein 
JjUor, dem Molitor's Opus 17 nicht fremd Ist, die neu edirten Vespern um so leichter bewältigen, da die 26 
'aisi bordoni der letzlern (18 von Molitor, 7 von Fr. Witt und einer von Cima) — nur ein paar ausgenom-
men — auch in jenem Opus sich finden, und als mitunter derselbe Falso bordoni in Opus 20 selbst öfters 
Vorkömmt. — Ich möchte dieses neue, mit vielem Fleisse ausgearbeitete Werk Hrn. Molitor's ganz besonders 
der Beachtung der Chordirigenten anempfehlen. Bei einer neuen Auflage dürfte in der Einzelstimme für die 
Bassisten die Beibehaltung e ines Schlüssels den Vorzug verdienen vor dem häufigen Wechsel swischen Bass-
und Violinschlüssel." JT. » . M a y e r . 

„Dieses Werk, welches in prächtiger Ausstattung erschien, enthält die vollständige Vesper 1) an vielen 
'esten der Mutter Gottes, 2) die Vesper am Feste hl. Apostel und Evangelisten zur Osterzeit, 3) die Vesper 
ani Feste eines hl. Märtyrers zur Osterzeit, 4) die am Feste mehrerer hl . Märtyrer zur Osterzeit, 5) die am 
'este eines hl. Märtyrers ausser der Osterzeit, 6) die am Feste mehrerer Märtyrer ausser der Osterzeit, 7) die 
ani Feste eines hl. Bekenners oder Bischofs, 8) die am Feste eines hl. Bekenners, der nicht Bischof war, 
*) die am Feste einer hl. Jungfrau, 10) die am Feste hl. Frauen. — Die 11 Hymnen sind choraliter mit 
allen Strophen beigedruckt, die marianischen Antiphonen in vereinfachter Choralweise schliessen sich den-
selben an. — Für andere Gelegenheiten lassen sich die Psalmen und das Magníficat ausserdem verwenden, 
!'a Dixit im Ton 1„ 2., 3., 7., 8., Confitebor im Ton 1., 2., 3., 7„ Beatus im Ton 1., 2., 3., 8., Laúdate pueri 
' m Ton 1., 4„ 7., 8., Credidi im Ton 1., 2., 8., Nisi Dominus im Ton 1., 8., 4., Lauda Jerusalem im Ton 3., 
*•» 8 » Magníficat in allen 8 Kirchentönen mit Falso bordoni vollständig ausgeschrieben ist. — Die zweck-
mässige Einrichtung dieses Werkes, welches den Musikchören Vollständigkeit und echt liturgische Haltung der 
;espern zugleich mit leichter Ausführbarkeit darbietet, sichert demselben überall Verbreitung. — Für die 
Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

77l) Stehle, Ed., Opus 5 1 , M i s s a : A l m a r e d e m p t o r i s m a t e r i n h o n o r e m 
B . M a r i a e V . de L o u r d e s . Le ichte Messe für Sopran und A l t m i t Orge l -
begleitung (Tenor und Bass nicht obl igat) . Ve r lag von F r . P u s t e t i n 
R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 1 Jb. 60 ^ — Singstimmen 40 ^ . 

„Die angezeigte Messe, über Motive der Antiphon geschrieben, deren Namen der Componist für die 
Messe gewählt hat, ist eine durchaus edel angelegte und geistvoll durchgeführte Composition, deren Aufnahme 
i n den Catalog bestens empfohlen wird. Dieselbe ist ebenso wirkungsvoll für 2 Frauen- resp. Knabenstimmen 
mit Orgelbegleitung, als für gemischten Chor a capella; in keinem Falle aber verdient sie, eine leichte Messe 
Benannt zu werden und ungeschulte Stimmen thun gut, sich nicht daran zu wagen. — Eine kurze Bemerk-
t e , die Klangwirkung betr., möge hier noch Platz finden: Der Componist hat mehreren Schlussaccorden im 

41 



298 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenuiusikalisclier Werke. 

Alt die Terz gegeben, während er die Orgelsünime orgelpunktartig weiter führt und durch die hierdurch ent* 
stehenden herben Dissonanzen sowohl die im Schluss liegende Ruhe wie auch die schöne harmonische Wirk-
ung nicht unerheblich stört. Solche Stellen finden sich beispielsweise pag. 20, Takt 10, pag. 2 1 , Takt 8. 
Referent räth in Fällen dieser Art dem Alt jedesmal die Tonika zu geben." P . F i e l . 

,,Eine kunstvolle Arbeit, In welcher der Componist der eigenen Phantasie eine scharfe Fessel anlegt 
durch das strenge Festhalten der gegebenen Motive. Die Messe befriedigt ebenso sehr durch ihren kunstge-
mässen Aufbau wie durch kirchliche Stimmung und Würde. Als Druckfehler notire ich pag. 16, Takt 8, wo 
statt g die Note a stehen muss." F r . S c h m i d t . 

772) Hanisch, Joseph, M i s s a „ O m n i s s p i r i t u s l a u d e t D o m i n u m " 
für 3 gleiche Stimmen (Tenor und 2 Bässe) m i t obl ig . Orgel . Opus 10 . 
Ver lag von Gebr. B e n z i g e r i n E i n s i e d e l n . P a r t i t u r und Stimmen 

2 Jb. 80 3\. Jede einzelne Stimme 40 ^ . 

,.Diese schon 1881 erschienene Messe ist werthvoll. Zwar lässt die Textdeklamalion Öfters (z. B. 
Bass I im I I . Kyrie Takt 10) zu wünschen übrig; auch erscheint Manches mehr gemacht. Aber der Satz ist 
musterhaft rorrekt, der Ausdruk ein streng kirchlicher. Lehrerseminarien ist die Messe aufs Beste zu em-
pfehlen, der Orgelsalz des besonderen Studiums werth. Das Werk bringt eine Bereicherung des Kataloges. 
In der Partitur hat der Tenor den C-Schlüssel, in der Stimmen-Ausgabe den Violinschlüssel." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

„Diese 3stimmige Messe für Männerstimmen wird bei correkter Aufführung stets ihres klaren Flusses 
der Stimmen und des schönen Tonsatzes wegen gute Wirkung hervorzubringen vermögen. Für Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

773) Ahle, Joh. Nep., M i s s a „ s a n c t a e C r u c i s " „zu Ehren des heil-
Kreuzes" für 4 s t i m m . Männerchor (ohne Begl. ) . R e g e n s b u r g , Ver lag 
v. F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 — Stimmen 40 J j . 

„Die Stelle im ersten Bass (Takt 3 auf 4 des Christe eleison) mit dem Sprunge von as ins c abwärts 
brauciit eine Correktur. Auch sonst hätten einige Stimmen besser geführt werden dürfen. Das Kyrie scheint 
etwas zu bewegt zu sein für diesen andächtigen wehmuthsvollen Text; breites Tempo kann nachhelfen. 
Stellenweise hatte auch der Textunterlage mehr Sorgfalt zugewendet werden können. So hat der I I . Bass 
die 4 Takte vor dem Hosanna des Benedictus zu viel Text; ich würde das Wort Benedictus streichen, statt 
desselben qui venil unterlegen und dann mit dem Neuma auf in nomine sofort beginnen. Aebnlich würde 
ich im I I I . Agnus Dei (Takt 8) dem I. und I I . Bass statt qui tollis peccata mundi bloss die letzteren zwei 
Worte gehen. Die Kirche legt auf die Textbehandlung und sein Deutlichwerden so grosses Gewicht, dass 
man die Componisten nicht dringend genug aufmerksam machen kann." F r . W i t t . 

„In dieser Messe pulsirt fromme Gesangesfreudigkeit verbunden mit lebendigen Rhythmen, so da?s 
sie für mittlere Chöre eine gern gesungene Piece sein und bleiben wird. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Eine recht gute und dankenswerihe Bereicherung des Repertoirs lür Männerchor: Seminarien sehr 
zu empfehlen." I i . H e l n z e . 

774) Ahle, Joh. Nep., 25 C a n t i c a S a c r a , 25 lateinische Gesänge für 
4s t imm. Männerchor. R e g e n s b u r g , Ver lag v. F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 

3 Jb. — Stimmen 1 Jb. 40 

„Auch hier muss ich dieselbe Ausstellung machen in Betreff der Textbehandlung wie bei der vor-
hergehenden Numer. So würde ieli im I . Tenor das „fecit i l lum" bei Nr. 1 einmel streichen und dafür 
auf i l l u m solfeggiren lassen. Den drittletzten Takt würde ich im I . und I I . Tenor unbedingt ändern: 

3 * Bei den Advent-Gradualien wäre die Choral-Intonatio öfter wegen der tiefen Lage besser 

den Bässen zuzuweisen; das kann der Dirigent denn auch leicht veranlassen, weil diese Intonationen in alle 
Stimmen mit kleineren Noten eingetragen sind Das Motiv (z. B. p. 11 der Part.) bei parata sedes kehrt 
in den Motetten wie in der Messe etwas oft wieder. Nr. 9 „Elegerunt" ist ein sehr fromm gehaltenes, gut 
gerathenes Stück Die Behandlung der Stelle p. 29 „quia ex te" mit sechsmaliger Wiederholung ist sehr 
bedenklirh, und wenn der Dirigent nicht sehr Acht hat, kann leicht eine unliebe Wirkung veranlasst werden-
So hätten wir noch Manches auszusetzen. Männerchöre, welche über hohe, ausdauernde Tenore verfügen, 
werden gewiss die Sammlung häuüg und mit Erfolg benützen." F r . W i t t . 

„In reicher Ausgestaltung der verschiedenen Stilgattnngen bietet der Verfasser eine Reihe liturgischer 
Oppositionen, die wir herzlich willkommen heissen. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Scliönc, moiivische Arbeit, was um so mehr hervorgehoben werden muss, als dies beim Männer-
chore seine besonderen Schwierigkeiten hat." I i . M e i n z e . 
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775) Ortwein, P. Magnus O. S . B. U e b e r „Sp r a c h g e s a n g " . Z u -
gleich eine Beleuchtung des Weber'schen Ar t ike l s i m Cäcilien- Kalender 
pro 1883 S. 66 — 74 . R e g e n s b u r g , Ve r l ag von J o s e p h S e i l i n g . 
Preis 3 Jh. 60 3\. 

„Ein mit grösstem Fleisse wissenschaftlicii bearbeitetes Opus. Man beherzige das im Vorwort Gesagte. 
' n Betreff des Inhaltes ist zu bemerken: I . Theil. Von der Tondauer . (Einwirkung des Accentes auf die 
Quantität.) Zur 1. Sprachgesangsregel: Betonte Silben sollen länger dauern als unbetonte. S. 1—15. I I Theil. 
von der Tonhöhe. (Der Accent das Wesentlichste.) Zur 2. Sprachgesangsregel: Betonte Silben sollen in 
höherer Tonlage stehen als unbetonte. S. 1 5 — 7 1 . I I I . Theil. Von der Tons ta rke . (Einwirkung des Accen-
tes auf Takt und Taktgewicht.) Zur 3 . Sprachgesangsregel: Betonte Silben sollen auf schwere, unbetonte 
auf leichte Takttbeile fallen. S. 7 1 — 1 1 3 . Das Thema ist unerschöpflich — aber für den deutseben und 
lateinischen Kircbengesang sind die oben angegebenen drei Kegeln grundlegend, massgebend und vor allem 
der Liturgie dienstbar. Es handelt sich in Betreff „Sprachgesang" nicht um Privatansichten, sondern um 
ein Princip, das von Persönlichkeiten unabhängig, aus dem Wesen des Gegenstandes fliesst. Für Aufnahme 
'n den Vereinskatalog." B . M c t t e n l e l t e r . 

„Referent würde grundsätzlich gegen die Aufnahme sein, wenn das Werk rein polemischer Natur 
^are. Der Verfasser aber hat dasselbe mit einer solchen Fülle wissenschaftlichen Materials ausgestattet, 
etzteres ist mit einem solchen Bienenfleiss gesammelt und mit einer solchen Sorgfalt geordnet, die Auseinander-

setzungen sind mit so zahlreichen erläuternden Beispielen illustrirt, dass dem Werke ein eminent belehrender 
Charakter nicht kann abgesprochen werden und aus diesem Grunde stimmt Referent für die Aufnahme. 
, „Beim Studium des Werkes und auch früher bereits ist dem Referenten der Gedanke aufgestiegen, 

0 0 e s nicht angemessen sei, den Ausdruck „Sprachgesang" zu vertauschen mit „Gesangsprache". Ref. 
W l ' l die qu. Sache jedenfalls hiermit dem Nachdenken der Interessenten empfohlen haben." P . P t c l . 

„Ein hervorragendes Werk." H . O b e r h o l t e r . 
„ „Für die Aufnahme. Allen, welche sich mit der Gesanges-Composition befassen, ist das Studium dieser 
Schrift zur Orientirung über die Behandlung des Textes sehr zu empfehlen." F r . K o e n e n . 
„ „Eine von Gelehrsamkeit und Scharfsinn strotzendes Buch, welches wir den Vereinsmitgliedern, inso-

e r n sie dem gelehrten Verfasser zu folgen im Stande sind, aufs wärmste zum Studium empfehlen." 
F r . S c h m i d t . 

. „Da für den Componisten sowohl wie für den Dirigenten und den Kirchensänger die üeberzeugung, 
ass die in der Me lod i e der Sprache sich offenbarenden Gesetze auch bei der Erfindung und beim Vor-

lag einer mit Text verbundenen Gesangsmelodie Geltung haben müssen, von eminenter Wichtigkeit ist. kann 
j " e r Katalog eine Schrift, darin in gründlichsterweise dieses Thema behandelt und durch hunderte vonNoten-
eispielen erläutert wird, n i ch t genug empfehlen. 

„Als bekannt darf vorausgesetzt werden, die 123 Seiten umfassende Broschüre sei zunächst veranlasst 
"Orden durch den Weber'schen Artikel „Ueber Sprachgesang" im Cäcilienkalender 1883 , welcher Artikel 
aber gegen die von Dr. Witt in seiner Musica sacra 1881 S. 9 0 aufgestellten drei Hauptprincipien eines guten 
»Prachgesanges gerichtet ist. 
. „Trotz ihres polemischen Charakters kann die Ortwein'sche Schrift als ein Stück Aesthetik des Kir-
nengesanges bezeichnet werden, das speziell die Tondauer, die Tonhöhe und die Tonstärke behandelt, so 

y e i t dieselben vom Text abhängig sind. Mit ganz aussergewöhniieher Ausführbarkeit weist darin der gelehrte 
erfasser aus der Geschichte der lateinischen und deutschen Sprache, aus dem Chorale, aus dem deutschen 
•rchenliede und aus den Tonwerken der alten und der neueren Kirchencomponisten die Wahrheit der drei 

' P!"achgesangs-Regeln nach: Betonte Silben sollen längere Dauer haben und in höherer Tonlage stehen, als 
nt>etot)te, und sollen auf schwere Takttheile fallen." J . G . M a y e r . 

776) 
Weiss, Jon., Dr., Domchordirektor etc. in Graz, O r g e l b e g l e i t u n g 
zu den Responsorien beim heil igen Amte i n verschiedenen Transpositionen. 
G r a z 1883 . Verlagsbuchhandlung S t y r i a . Preis 1 Jh. 20 \ . 

Q „Diese zusammengehefteten 7 Notenblätter (Notentabellen) grossen Formates wollen dem katholischen 
' g an i s t en das sein, was die unter Nr. 743 im Vereinskatalog empfohlenen Responsorientafeln den Chor-

0
a n g e r n sind. Je in 1 2 verschiedenen Tonhöhen sind mitgetheilt auf Tabelle I die im Hocbamte bis zum 

Tah r i u m u n d die n a c Q Q e m A 8 n u s D e i vorkommenden Responsorien, auf Tabelle I I die zur Präfation, auf 
«Delle I I I die zum Pater noster, auf Tabelle IV das österliche Ite missa est a) in der Lesart des Missale 

d Planum, ° ) in der in den meisten Kiichen gebräuchlichen Form; 9 verschiedene Tonhöhen zeigt auf Tabelle V 
a s Ite missa est „In festis solemnibus", 1 0 verschiedene Tonhöhen das für die Marienfeste, das „in festis 

..iplicibus", und das „in Dominicis infra annum". Bei der Harmonisirung befliss sich der Herausgeber mög-
'cnster Einfachheit, insbesondere auch streng diatonischer Haltung. Organisten, denen es nicht gelingen wi l l , 
nie Notenvorlage die Responsorien in jeder vorkommenden Tonhöhe richtig zu begleiten, wird das Weiss'sche 

e r k gute Dienste leisten, daher wir seine Aufnahme in den Katalog bevorworten." «I. C Maye r . 
. .-In sehr schöner Ausstattung bietet diese Orgelbegleitung zu den Messresponsorien dem im Trans-

r>niren ungeübten Organisten eine grosse Bequemlichkeit, da die Responsorien in allen vorkommenden Ton-
agen ausgeschrieben sind. — Zu wünschen wäre, dass auch die Responsorien zur Praefatio in tono feriali 

au ' s eno m m e n w s r e n > u n ( j d a s f e r j a i e Sed libera nos a malo, das wohl in e ine r Tonart genügt hatte. — 
t U r die Aufnahme!" A. B . S c h e n k . 41* 
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777) Nusser, Ludwig, L i t a n i a e L a u r e t a n a e m i t Choral - Invocationen 

nebst einem P a n g e l i n g u a für 4 Männerstimmen. I n Commission bei 

A . Böhm & S o h n in A u g s b u r g . Pa r t i tu r und Stimmeu 1 Jh. 50 3\-

„Mit obiger Litanei erscheint ein neuer Compositeur aus der Reihe des katholischen Clerus vor dem 
kirchenmusikalischem Publikum. Man würde auch unschwer den Neuling im Fach der kirchlichen Compo-
sitmn erkennen, wenn auch nicht das Opus I auf dem Titelblatte zu lesen wäre. Denn die holprige Stimm-
führung an einigen Stellen, sowie die manchmal leeren und geschraubten Harmonien lassen den Mangel an 
Gewandtheit in der musikalischen Faktur gar leicht erkennen. Dessungeachtet stimme ich nicht ungerne für 
die Aufnahme des Werkes in den Vereinskatalog. Denn unläugbar besitzt der Autor Geschmack und Tiefe 
der Empfindung, welche Eigenschaften einem Kirchencomponisten immer zur Zierde gereichen. Dann wird 
die Klangwirkung ungeachtet der gerügten Mängel dennoch im Ganzen immerhin eine solche sein, dass die 
Litanei von den Kirchensängern gerne producirt und von den Kirchenbesuchern gerne gehört werden wird. 
Hiezu kommt noch, dass der Reinertrag zum Besten einer restaurationsbedürftigen Wallfahrtskirche in der 
Diöcese Eichstätt gewidmet ist. Hoffentlich wird eine folgende Publication des bescheidenen Herrn Autor der 
Kritik weniger Anlass zu tadelnden Bemerkungen bieten." I g . T r a u m i h l e r . 

„Die Composition ist wahrscheinlich ein Erstlingswerk und als solches recht achtunggebietend. Würdige 
Fassung, angenehmer Wechsel, durchgehends recht gesangmässige Behandlung der Stimmen, mittelschwere 
Ausführbarkeit lassen die Composition für den Catalog und für öftere Aufführung empfeblenswerth erscheinen." 

P . F i e l . 

778) Schaller, Ferd., I n t r o i t u s , G r a d u a l e , O f f e r t o r i u m und C o m -

m u n i o auf alle Sonn- und Festtage etc. i n den treffenden Kirchentonarten 

für S., A., T. u . B . Op. 50 . I . T h . 2. L ie f . Ve r l ag v. E r n s t S t a h l 

in M ü n c h e n 1883. Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 15 Jh. 

„Des grossen prächtig ausgestatteten Werkes zweite Lieferung (vgl. Catalog Nr. 691) (von Septuag. bis 
Gründonnerstag und Propr. Sanct. v. 8. Dezbr. bis 25. März) bestärkt mich immer mehr im günstigen Unheil 
über dessen Gediegenheit und praktischen Werth. Wahrlich ist nun die Ausrede des Mangels an guten Com-
positionen mit den betreffenden liturg. Texten durch Witt's Stimmhefte und Beilagen, Stehle's Motetten- und 
Gradualienbuch, Nikel's Lauda Sion, die Brixner „Mus. ecclesiast." u. dgl., besonders aber auch durch dies 
Schaller'sche Werk bereits hinfällig geworden. Schaller's 0p. 50 sei allen Chören bestens empfohlen."*) 

A . D . S c h e n k . 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

779) Hanisch, Joseph, 8 1 C a d e n z e n in allen D u r - und Mo l l -Tonar t en 

(jede Tonart i n 3 Lagen und sieben 3-, 4- und 5 st immige Präludien für 

die Orgel . Opus X V I . Ve r l ag von Gebr. B e n z i n g e r i n E i n s i e d e l n . 

Preis 2 Frc . = 1 Jh. 60 ^ . 

„Für die Aufnahme. Anfängern im Orgelspiel sehr zu empfehlen, zum grössten Theil auch auf dem 
Harmonium ausführbar." F r . K o e n e n . 

„Zum Gebrauche — namentlich für angehende Orgelspieler — empfehlenswerth. Für Aufnahme." 
B . M e t t e n l e l t e r . 

780) Stein, Joseph, Op. 13. Z w e i E c c e S a c e r d o s zum Gebrauch beim 

E inzug eines Bischofs. L e o b s c h ü t z , Ve r l a g von C. K o t h e . Preis der 

P a r t i t u r 50 ^ — der Stimmen 50 \ . 

„Zwei nicht schwere, gut gearbeitete und würdig gehaltene Compositionen, die für den angezeigten 
Zweck öftere Verwendung verdienen. Zur Aufnahme empfohlen." F . F i e l . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . 

781) Kothe, WÜh., M e m o r i r - S t o f f für angehende Orgelspieler. Eine 

Auswahl der einfachsten Accordverbindungen, Schlussformen, Schlussver-

längerungen, Choraleinle i tungen, Uebergänge, Cadenzen, V o r - , Nach- und 

Strophenzwischenspiele zum Gebrauch beim Unte r r i ch t i m Orgelspiele, ins-

besondere in Präparandien und Lehre r - Seminar ien, sowie zur Benützung 

beim öffentlichen Gottesdienste zusammengestellt. L e o b s c h ü t z . Ver lag 

von C. K o t h e . Pre i s : I . The i l 1 Jh., I I . The i l 1 Jh. 20 ^ , I I I . Theü 

1 Jh. 50 complet in einem Bande 3 Jh. 

*) Vgl. Witt's Fl. Bl. f. kath. K.-M. 1883 p. 36. Im Sopran, Alt, Tenor sind nur C-Schlüssel verwendet. 

f 



Cäcilien-Vereins-Catalog kircheninusikalischer Werke. 301 

782) 

„Der Titel des Werkes gibt den reichen Inhalt desselben an. Man erkennt auf den ersten Blick, dass 
dasselbe dem Boden der Praxis entwachsen ist und dieser Umstand spricht wohl am lautesten für die unge-
mein grosse Verwendbarkeit des Werkes. Referent wünscht dasselbe in den Händen vieler angehenden 
Orgelspieler und empfiehlt dasselbe angelegentlichst für die Aufnahme in den Catalog. — Der Ansicht des 
Verfassers, dass nach bereits vorangegangenen Präludien es noch einer besondern Choraleinleitung bedürfe, 
"m einen sichern Einsatz des Singchores zu erzielen, pflichtet Referent aus ästhetischen und praktischen 
Gründen nicht bei." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 

Stein, JOS., Opus 5 , L i t a n i a e l a u r e t a n a e für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass. L e o b s c h t i t z , Ver lag von C. K o t h e . Preis der P a r t i t u r 

80 ^ — Stimmen 80 ^ j . 

„Eine recht edel gehaltene, mit reichem Wechsel gearbeitete Composition von mittlerer Schwierigkeit, 
die bei guter Ausführung den besten Eindruck hinterlassen wird. Regina sacratissimi rosarii fehlt und müsste 
von der Verlagshandlung besonders beigelegt werden. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 

783) Wiltberger, August, L e i c h t e v i e r s t i m m i g e M e s s e für Land -

Männerchöre. Op. 17. Düsse ldo r f , Ve r lag von L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 

1 Jh. — 4 Stimmen ä 20 

„Als sehr kurz, sehr leicht und doch von guter Klangwirkung recht zu empfehlen." I i . l l r l n x c . 
„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 

784) Bernards, J . , M o d u l a t i o n e n nach den 24 Tonarten für Ciavier, 

Harmonium oder Orgel zum Gebrauch i n Lehrer -Seminar ien und Orga-

nistenschulen. L e o b s c h ü t z , Ve r l ag von C. K o t h e . Preis 40 3\. 

„Das Werkchen enthält theils vollständig ausgeführte und mit Cadenzen versehene Modulationen, theils 
solche, deren vollständige Abrundung dem Schüler überlassen bleibt. Die Modulationen selbst sind durch 
verschiedene Mittel ausgeführt und kann das Werkchen deshalb mit Nutzen neben jeder Harmonielehre und 
namentlich beim Orgelunterricht gebraucht werden. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 

785) Litterscheid, Franz, F ü n f k i r c h l i c h e G e s ä n g e zwei-, dre i - und 

v ierst immig für K inder oder gemischten Chor. Op. 28. Pa r t i tu r . Selbst-

ver lag. Z u beziehen durch Buchhandlung S c h u t h i n C o b l e n z . Preis 

50 i n Part ien ä 40 ^ j . 

..Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . H . Oberho f l f e r . 
„Die autografische Ausstattung lässt zu wünschen übrig, was um so mehr zu bedauern, als aus der 

jartitur gesungen werden muss. Der Inhalt ist folgender: 1) Gruss an Maria für 3 Kinderstimmen. 2) Lauret. 
j^tanei; 2 oder 3 Stimmen (S. u. A.) singen mit oder ohne Orgelbegleitung vor, das Volk respondirt mit 
^rgelbegleitung unisono. 3) Miserere 3stimmig. Warum hier auf ein Mal Vers 10, 12, 14, 16, 18, 20 in 
*"dur erscheinen, während das Uebrige in G-dur steht, ist unbegreiflich, das kann nur zu Störungen führen. 
*) Die getreue Mutter für 3 Kinderstimmen. 5) Magniflcat für 4stimm. gemischten Chor. Choral mit Falso 
"ord. Tiefe der Gedanken darf man nicht erwarten, aber es klingt gut." F r . W i t t . 

786) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik. 
Herausgegeben vom Salzburger Cäciben-Vereine. I X . Jahrgang. I . u . I L , 

I I I . u . rv. L ie f . Vespersalmen, Hymnus und Magnif lcat. E inst immiger 

Choral und Fals i bordoni für 4 gemischte Stimmen, wie sie i n der Metro -

pol i tan - Domkirche zu Salzburg gesungen werden. R e g e n s b u r g bei 

C o p p e n r a t h . P r e i s : I . und I I . L ie f . 1 Jh. 80 ^ , I I I . L ie f . 75 ^ , 

I V . L ie f . 1 Jh. 20 \ . 

„Lieferung I u. I I enthält die Vesperpsalmen, den Hymnus und das Magniflcat für das hl. Pfingstrest. 
Lieferung I I I u. IV dasselbe für das Fest Maria Himmelfahrt. Sehr leicht und brauchbar." I i . H e l n z e . 

„Ich kann diese Vespern für den Catalog höchstens als noch zulässig bezeichnen. Das Domine ad 
adjuvandum me verläugnet den einheitlichen Charakter der Tonart mit dem Deus in adjutorium; die Falsi 
bordoni sind mir gar zu arm, da ist mir doch der Psalmton selbst viel lieber; zudem ist in beiden Vespern 
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für denselben Psalmton derselbe Falso bordone verwendet. Ebenso in ein und derselben Vesper. Beim 
4. Psalmtone wird nach meiner Erfahrung dieser Falso bordone schwache Choralisten bald verleiten, auch in 
die Choralverse das gis einzuschmuggeln. Die beiden Hymnen von C. Santner sind einfach und gut." 

A . D . S c h e n k . 

787) Singenberger, Joannes, P s a l m o d i a v e s p e r t i n a t o t i u s C o m -

m u n i s S a n c t o r u m , Dedicationis eccl. et B . Mar iae V i r g in i s . Ver lag 

von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r . Preis 2 Jb. 40 A\. 

„Die Sammlung ist reichhaltig und enthält Falsi bordoni von alten und neuen Meistern, als: Bernabei, 
Cima, Suriano, Zachariis, Witt und dem Herausgeber, und zwar in verschiedener Besetzung für 3 und 4 
Stimmen, gemischten und Männerchor. Auch die Hymnen (von Haller, Hasler, Singenberger, Stehle etc.) 
sind mehrfach componirt, und die Antiphonen mit Orgelbegleitung versehen. Letzteres würde ich weniger 
empfehlenswertb finden. Am Schlüsse ist das sehr gute Te Deum von Kerle (5 stimmig) beigegeben. Viel-
leicht wäre die Beigabe der marianischen Antiphonen praktischer gewesen. Für die Aufnahme." 

A . D . S c h e n k . 
„Sehr empfehlenswertb." B . M e t t e n l e i t e r . 

788) Singenberger, Joannes, F a s c i c u l u s L i t a n i a r u m de B . M . V . 

ad 2, 3, 4 vel 5 voc. t u m aequales t u m inaequales. Ver lag von F r i e d r . 

P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der P a r t i t u r 80 3\. 
„Ein sehr schätzbares Litaneienheft, praktisch für Chöre der verschiedensten Stimmenkombination. 

Litanei Nr. I f. 2-, 3- oder 4stimmigen Chor oder auch 1 simmig choraliter. Nr. I I 4stimm. Soli und Chor 
Nr. I I I und IV für Männerchor. Nr. V für Alt, Tenor und 2 Bassi. Nr. VI 5stimmig f. Sopr., Alt, T. I und 
T. I I und Bass. Nr. I—V sind von Singenberger, Nr. VI von Orlando Lasso. Allen Chören zu empfehlen." 

A . I » . S c h e n k . 
„Sehr empfehlenswerth." B . H e t t e n l e i t e r . 

789) Album für Kirchenmusik, herausgegeben vom Präsidium des 

allgemeinen Kirchenmusikvereins „St. Ambros ius " in Wien. (Das Reiner-

trägniss ist zur E rha l tung der Kirchenmusikschule des Vereins best immt. ) 

I . L i e f e r u n g : a) P a t e r n o s t e r . b) H y m n u s d e S a n c t i s s i m o 

für Sopran, A l t , Tenor, Bass m i t obl ig . Orgelbegleitung von G. P r e y e r . 

(Par t i tur und Stimmen 96 N k r . ö. W . Pa r t i t u r allein 60 N k r . Jede 

Stimme 9 N k r . Für die Subscribenten ist der Preis um 7s herabgesetzt. 

I I . L i e f e r u n g : a) O f f e r t o r i u m am h l . Weihnachtsfeste zur 3. Messe 

und am Feste der Beschneidung des H e r r n für Sopran, A l t , Tenor und 

Bass von T h . K ö n i g . ( Pa r t i tu r und Stimmen 1 fl. 8 N k r . , Part , allein 

84 N k r . Jede Einzelst imme 6 N k r . Orchester bloss i n der Pa r t i t u r . 

I I I . L i e f e r u n g : a) P a n i s a n g e l i c u s , b) A d s a c r u m c o r J e s u , 

c) E c c e s a c e r d o s für Sopr., A l t , Ten. und Bass von G. E . S t e h l e . 

(Preis wie bei L ie f e rung I.) 

I V . L i e f e r u n g : G r a d u a l e und O f f e r t o r i u m für Sopr., A l t , Ten. und 

Bass m i t Orchesterbegleitung von C. G r e i t h . (Preis wie bei L ie f . H.) 

W i e n , V e r l a g des Vereins ( I . B . Spiegelgasse N r . 9.) 

„I. L i e f e r u n g . Das Pater noster bewegt sich in weiten Modulationen, ist übrigens gut gehalten-
Der Hymnus de Sanctissimo ist eine nach Strophen wechselnde Harmonisirung der in einem Krakauer Gra-
duale romanum vom Jahre 1651 enthaltenen Melodie des Pange lingua. Bei Segenandaachten u. dgl. ist sie 
gut verwendbar. 

„II. L i e f e r u n g . Die Compositum des Offertoriums „Tui sunt coeli" ist eine tüchtige Arbeit, die 
Melodien sind sehr gut und alles hat Schwung; das Stück kann ohne Orgel von 4 ungleichen Stimmen oder 
mit Orgel ausgeführt werden; auch eine Instrumentalbegleitung (Streichquartett, Clarinette und Hörner, welche 
nur in die Partitur eingetragen und also kaum in Druck erschienen sind) hat der Autor beigegeben. Es 
werden dazu gute Diskantstimmen erfordert, da der Sopran öfters in's as hinaufsteigt. 

„III. L i e f e rung . „Panis angelicus" wäre an sich sehr andächtig gehalten, wenn nicht einige Sext-
vorhalte dem Stücke einen etwas sentimentalen Anstrich gäben. Die beiden folgenden Numern sind gut. 
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„IV. L i e f e rung . Das Offertorium „Recordare" ist eine Greith'sche Arbeit und damit ist die ganze 
"bte desselben ausgesprochen. 

„Was die Ausführbarkeit der in der 2., 3. und 4. Lieferung enthaltenen Stücke angeht, so sind sie 
"H" bessere Chöre berechnet." P . I I . K o r n n i t l l l c r . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

790) Wiltberger, A., Seminarmusiklehrer. Opus 12. T e D e u m für dre i 
gleiche Stimmen m i t Orgelbegleitung ( leicht ausführbar). R e g e n s b u r g 
bei C o p p e n r a t h . Preis der Par t i tu r und Stimmen 1 Jh. 5 ^ . 

„Die nicht mehr neue Praxis verschiedener Kircbenkomponisten, in Choralgesängen einzelne Abschnitte 
durch mehrstimmige Vocalsätze zu ersetzen, hat sicher ihre volle Berechtigung; ein schöner Wechsel von 
Unstimmigkeit und Mehrstimmigkeit, von frei recitirtem und metrischem Gesang ist immer von guter Wirk-
ung, besonders bei umfangreicheren Chorälen, wie beim ambrosianischen Lobgesang, — und Herr Wiltberger 
?at sich eine schöne Aufgabe gesetzt, wenn er diesen herrlichen Gesang so eingerichtet hat, dass er auch 
") Frauenkllöstern und sonstigen Kirchen mit ausschliesslich weiblichem Chorpersonal in erwähnter feierlicher 
«eise ausgeführt werden kann. Die choraliter vorzutragenden einstimmigen Abschnitte hat er den officiellen 
choralbüchern (Leseart Cantus brevior) entnommen und mit einer festlich stimmenden Orgelbeglcitung ver-
üben. Die dreistimmigen, frei erfundenen Sätze, denen die Orgel nicht immer zur Seite geht, sind mög-
lichst einfach gehalten und können von den Sängerinen ohne Anstrengung ausgeführt werden (die erste 
Stimme bloss bis f hinauf und die dritte bis a hinab); dabei klingen sie frisch und feierlich. Was mir am 
dreistimmigen Satze besonders zusagt, ist die Behandlung der dritten Stimme in den Schlüssen; sie ist dort 
nicht immer „bassgemäss" bebandelt, d. i . nicht vom Orgelbass ins Schlepptau genommen, sondern mehr in 
der Weise des Tenor gesetzt. Die Ausführung ist allerdings auch durch Männerstimmen möglich, wenn 
dabei auch die Wirkung nicht erreicht wird, die man mit Oberstimmen erzielt. Der Vorschlag des Compo-
nisten, bei der Exekution der harmonischen Sätze durch Männer die C h o r a l s t e l l e n durch Knaben singen 
z u lassen, sollte, wo immer möglich, stets aeeeptirt werden." J . €J. M a y e r . 

„Abwechselnd sind die auch in den Stimmen ausgesetzten Choralverse einzuschalten und könnten, 
W e n n möglich, vom Priesterchore am Altare gesungen werden. Die 3stimmigen besser für Frauenstimmen 
geeigneten Sätze sind würdig und nicht schwer. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

791) Hanisch, Joseph, Opus 26. M i s s a p r o D e f u n c t i s ad quatuor 
voces (cum Organo ad l ib i tum) . Ve r l ag von F r . P u s t e t i n R e g e n s -
b u r g . Preis der P a r t i t u r 1 Jh. 20 — Stimmen 40 

„Aus vollster Ueberzeugung für die Aufnahme votirend, möge für jene, welche der Trauermesse ihre 
-Aufmerksamkeit zuwenden wollen, nur noch bemerkt sein, dass dieselbe bei aller Einfachheit und leichten 
-Ausführbarkeit eine sehr gehaltvolle Messe ist, dass ihr eigentlich keine Orgelbegleitung beigegeben ist 
U'ohl aber die Bemerkung, der Gesangsatz könne auch gleichzeitig durch die Orgel ausgeführt werden), und 
dass der Autor das Graduale und die Sequenz nicht und das Libera nur bis zum t Tremens componirt hat." 

J . CJ. M a y e r . 
„Leicht ausführbar und würdig. Beim Kyrie muss wohl durch Repetition die vorgeschriebene Dreizahl 

des Kyrie, Christe, Kyrie hergestellt, resp. durch Wechselspiel der Orgel und vernehmliches Recitiren ergänzt 
W e r den . Auch das Libera ist nur bis zum # Tremens sum ego etc. componirt. Für die Aufnahme." 

A . B . S c h e n k . 

792) Witt, Fr., S t i m m e n h e f t e zu den Gradual ien, A l le lu ja und Traktus , 
Hymnen , Sequenzen und Mo t e t t en , zu denen die Pa r t i tu ren meist i n 
D r . W i t t ' s „F l . B l . für ka th . K i rchenmus ik " und ,,Musica sacra" erschienen 
sind. Op. 34. S i e b e n t e L i e f e r u n g (Nr . 121 — 149 enthaltend). 1884. 
R e g e n s b u r g bei P u s t e t . Preis 3 Jh. 20 ^ (für die Subscribenten 2 Jh.). 

*Ueber die Lieferung 1 — 6 wurde unter den Nr. 430, 531, 571 und 617 des Katalogs referirt. Die 
"unrnehr erschienene siebente (Schluss-) Lieferung ist, was ihren I n h a l t anbelangt, die unmittelbare Fort-
setzung und Ergänzung der v i e r t e n Lieferung, in welcher der Autor mit der Veröffentlichung der Gra-
dualien etc. des Commune Sanc to rum begonnen hat. Ausserdem berücksichtiget das neue Heft nur zwei 
?Pecielle Feste, das des hl. Papst Gregorius I . und des Herzens Maria. Die Hälfte der mitgetheilten Gesänge 
l s f vierstimmig, sechs Numern sind fünfttimmig, eine ist sechsstimmig, neun sind für 4, zwei für 3 Männer-
Bimmen geschrieben. Mit Ausnahme von 6 Numern (5 von P. Ortwein, eine von Aiblinger) stammen alle 
ans der Feder des Herausgebers, finden sich in den Jahrgängen 1874, 1881 und 1882 der Witl'schen Blätter 
'".Partitur und sind also hinlänglich Bekannt, daher es zu ihrer Wünschenswertben allgemeinen Einführung 
"einer weiterer empfehlenden Worte bedarf." J . ü. M a y e r . 

..Für die Aufnahme." B - B e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme." * " r . K o e n e n . 
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793) Singenberger, Joannes, M i s s a i n h o n . Ss. A n g e l o r u m C u s t o -

d u m . Le ichte Messe für Sopran, A l t , Bass (Tenor ad hb.) und Orgel . 

1884. Ve r l ag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 

1 1 — Stimmen 40 ^ . 

„Einfache, schöne und ungekünstelte Musik. Eine Messe, welche auch schwache Chöre mit Lust und 
Liebe und Verständniss singen werden." Lt. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." I t . K o l l i « ' -

794) Diebold, Jon., Opus 22 , 7 0 C a n t u s s a c r i . 70 ka tho l . Kirchenge-

sänge zumeist für ausserlitugische Anlässe für 1, 2, 3 und 4 gleiche oder 

gemischte Stimmen mi t oder ohne Orgelbegleitung. Bühl (Baden). Ver lag 

der A k t i e n g e s e l l s c h a f t C o n c o r d i a . Preis der Pa r t i tu r 3 Jb. 50 3\. 

„Die Sammlung ist für ausserliturgischen Gehrauch bestimmt und enthält ältere und gediegene Ge-
sänge in guter Bearbeitung für die verschiedensten Bedürfnisse und in mannigfacher Besetzung. Für Auf-
nahme." I t . K o l l i « ' -

„Für die Aufnahme. Diese Sammlung scheint mit besonderer Berücksichtigung der Kirchenmusikver-
hältuisse in der Diöcese Freiburg veranstaltet zu sein; sie enthält vieles für den ausserliturgischen Gottes-
dienst, sowohl guten wie auch schwachen Chören angepasst. Die letzteren besonders finden in dem Werke 
eine reiche Ausbeute, und ist dasselbe einer recht warmen Empfehlung werth." F r . H o e n e n . 

795) Engel, V., M e s s e für Sopr., A l t , Ten. und Bass. Op. 1. Ve r lag von 

L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . Par t . 1 Jb. 50 ^ — St immen ä 25 

„Der Componist, bekannt geworden durch sein „Te Deum" in meinen Fl. Bl. 1883 Beil. pag. 1, bietet 
hier eine leicht sangbare Messse. Er muss noch mehr Sorgfalt den Athmungszeichen zuwenden; z. B. pag. " 
hätte der All bei omnium besser eine Ganze; das et ist nämlich kurz; über die Behandlung des invis i-
bilium oder invisibilium siehe Ortwein „über den Sprachgesang" pag. 99 ff. Das soll s t u d i r t sein! Ebenso 

zzi Dadurch, dass der Sopran bei descendit schon 
zz\ mit dem Niederschlage sein a beginnt, wird das 

— I 1 : : . .1 j 1.. . s i . - i i . k an 

«inet der Alt he «er «n- — 1 i w~—~\ m " u r , u " ' c u c i a i - u i a g c 3 C 1 U a ucgmui , n . i « — 

singt der Alt besser so. _ = o 0 T - T — q _ g _ _ = Z 3 h j e r s c n w i e r i g e A t n m e n gedeckt; ähnlich an 
om-ni - a sae - cu-la mehreren Stellen. Confiteor im Basse pag. 10! * 

Bei dona nobis pacem hätte ich eine Ganzkadenz im viertletzten Takte gewünscht. Für ein Opus 1 ist die 
Messe ein sehr frisches, klangreiches, beacbtenswerthes Werk." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h c . 
„Eine gute, kurz und klar gefasste, den Text würdig deklamirende Messe von kaum mittlerer Schwierig-

keit. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

796) Wiltberger, August, M i s s a „Jesu, b o n e p a s t o r " für 2 Männer-

stimmen mi t Org. Opus 16. Ve r lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 

Preis der Pa r t i tu r 2 Jb. — Stimmen ä 25 ^ . 

„Ich kann unsere cäcil. Componisten nicht genug warnen vor falscher Textdeklamation. Sie mache" 
ihre Compositionen nicht bloss werthloser, sondern auch schwieriger, verderben die Sänger, schwächen den 
Eindruck und bieten der Kritik Stoff zu dem Vorwurfe der Unnatur, dann der Misshandlung des (lat.) Textes 
— und was kann man einem Componisten Schlimmeres vorwerfen? So beanstande ich hier das Kyri® 
(letztes System pag. 2). Noch mehr die Behandlung des „ex" pag. 10. Das „passus et" mit nachfolgender 
Pause finde ich geradezu hässlich, die Behandlung des „in" pag. 15 unrichtig etc. Das Domine pag- ° 
hätte besser g, es, es (statt g, b, b)." F r . W i t t . 

„Eine wirkungsvolle, praktisch recht verwendbare Messe. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k -
„Erfindung und Bearbeitung gleich gut." B . K o l he . 

797) Pilland, Joseph, L i t a n i a e l a u r e t . für S., A. , T . u . B. Opus l 3 -

Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Pa r t i t u r 1 Jb. 20 3\ —~ 

Stimmen ä 20 ^ . 

„Ob es nicht bei S. 14 besser wäre, dem Alte das Wort „mater" zu schenken? Und bei prudentissi"'* 
und den gleichen Stellen die 2 Sechzehntl in 2 Achtl zu verwandeln, also den Punkt vorher zu streichen-
Auch das d des Tenor bei Specnlum etc. begreife ich nicht. Seite 6 und 7 der Partitur (Nr. 35 bis 541 
kommt nur eine Cadenz, die in B-dur, vor, ebenso p. 9. und 10!! Im Uebrigen ist das Opus lobenswerth-

F r . W i t t . 
„Nicht schwer; kirchlich, ohne besondern Schwung. Einige Druckfehler sind leicht erkenntlich. Beio 

beigegebenen Tantum ergo ist erst nach der Schlussstrophe Amen zu singen. Für die Aufnahme." 
A . D . S c h e n k -

„Für mittlere Chöre brauchbar." B . K o t h e -
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798) Scharbach, Edmund, Op. 7. „ R e q u i e s c a n t i n p a c e " . Gesänge 

bei Trauerfe ier l ichkeiten für 4 stimmigen Männerchor. Ve r l ag von L . 

S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Part . 1 Jb. 50 ^ — Stimmen ä 25 S\. 

„Enthält 2 Iatein. Motetten und ein par harmonisirte Choräle, 2 Psalmen (De profimdis, Miserere) in 
'also bordone und 6 kurze deutsche Lieder. Brauchbar und leicht." A . D . S c h e n k . 

„Enthält die üblichen Psalmen, einige deutsche Lieder mit guten Originalkompositionen und einige ent-
sprechende lateinische Hymnen. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

799) Wiltberger, August, Op. 15. M i s s a i n h o n . St . A l o y s i i (octavi 

toni) für 2 gleiche Stimmen und Orgel . A a c h e n , Ver lag von A l b e r t 

J a k o b i et Comp. Part . 2 1 — Stimmen ä 40 ^ . 

. „Diese Messe, welcher die 8. Tonart zu gründe liegt, ist gewandt geschrieben. Ausnahmsweise wer-
° e n 3 Stimmen in sehr wirkungsvoller Weise verwandt. Für die Aufnahme." B . R o t h e . 

„Die Messe ist stellenweise etwas breit, sonst aber recht brauchbar. Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

800) Scharbach, Edmund, M e s s e zu E h r e n des h l . L u b e n t i u s , 

für eine Knabenstimme und dre i Männerstimmen. Opus 6. Part . 1 Jb. 
50 $\ — Stimmen h 25 3\. Ve r l ag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l -

d o r f . , 

. „Ich bitte alle Componisten, sich doch irgend ein Gloria oder Credo in den Choralbüchern und die 
a r m sich findenden Generalpausen (angegeben durch zwei Striche) anzusehen; sie würden dann auch diese 
»eneralpausen „componiren" d. h. bei diesen Hauptabschnitten entweder auch Pausen in allen Stimmen ein-
eten lassen, oder wenigstens die Abschnitte (Abschlüsse) deutlicher hervorheben. In vielen Fällen hat der 
omponist der vorliegenden Messe diese Regel beachtet, wie bei tuam pag. 4, bei Christe pag. 5, bei den 
e 'den qui tollis und bei qui sedes p. 5 — aber vor laudamus (e, vor gratias und vor Domine Fili pag. 4 
e unbeachtet gelassen und dadurch seiner Composition in meinen Augen sehr geschadet. Auch dem Ath-
en dürfte mehr Sorgfalt zugewendet sein. Dass im Credo Recitation angewendet wird (auf einem Akkorde, 
„ 1 ° Palsi bordoni gebraucht werden), halte ich nicht für erlaubt, sondern als direkt verboten, wie ich in 

Bl. f. kath. K.-M. 1876 p. 30 f., 49 ff. dargethan habe. Die Hrn. Referenten mögen sich die Frage vor-
,e8en, ob sie nicht im F. b.-Style behandelte Credo vom Katalog ausschliessen sollen. Ich für meinen Theil 

ann dieses Credo nicht in den Katalog aufnehmen, so wenig als Piel's Credo in dessen Op. 35. (Vgl. Kata-
1 0& Nr. 769.)" F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
P „Ich würde der Messe etwas mehr Frische und natürlichen Fluss wünschen, obwohl sie auch ihre 
, ekistellen hat. Das Wort Kyrie möchte ich nicht blos 2 silbig behandeln. Kräftige Knabenalte sind zur 
*unuhrung unerlässlich. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

801) Wiltberger, August, M i s s a i n h o n . s. H i l d e g a r d i s für S., A., 

T., B . Opus 14. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Part . 1 Jb. 
50 $i — Stimmen ä 25 ^ . , 

„Ich mache Fragezeichen zu dem freien Einsatz der Quart pag. 3 Takt 5 und würde das h in a ver-
Wnüie I n ' F e r n e r Z ü T a k t 2 » System 3, pag. 8, wo der Zusammenstoss von a und h falsch ist. Wie mag 

0 |U der Schluss des Gloria (die letzten 4 Takte) klingen? Textunterlagen, wie sie seit G. Weber's irre führen-

d e m Artikel im Cäc-Kalender häufiger werden ~ g — ^ r ^ i j statt ~=—P ^ ~ ^ ~ j pag. 8, Verstössen ge-

gen A A " L E M 8 " L E M 

8 n den Sprachgesang; ähnlich bei „propter" (pag. 8) im Bass. Noch schlimmer ist die Textunterlage im 

Bass p a g - l n b e j ) ¥ e n t u r l l 8 e s t " , das jedenfalls im Bass so zu corrigiren ist 

rns est. 
s

d s vor „est" stehende Atbmungszeichen ist unbedingt zu streichen, weil es den Text gegen jeden Wort-
r iP iÜ . Z e r r e ' s s t . Ueber den Akkord zu finis gehört eine Fermate und nachher eine Generalpause.. Die un-
r iV r i i " W 0 0 " * U C U r j l U C I l A h h U I U •••Ii fttmni t MIC i u u i » » v . unu u u v u u u v m * » uij/uuow . u iy. U l i — 

Im n g e Behandlung vieler kurzer Worte wie „et" und Silben und Synkopen notire ich nur im Allgemeinen. 
n üebrigen hat die Messe vieles gut Klingende, Reiche und Erhabene." F r . W i t t . 

»Für mittlere Chöre bestens zu empfehlen. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
A „Dieses Werk bekundet einen Fortschritt des Componisten in Bezug auf Ausdruck und Verarbeitung 

e r Motive. Mittelschwer. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 
42 
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802) Bergmann, A., Opus 3. R e q u i e m für 3 Männerstimmen oder 

3s t imm. gemischten Chor. Ve r l ag von A l f . C o p p e n r a t h in R e g e n s -

b u r g . Par t . 1 Jb. 20 ^ — 3 Stimmen ä 20 i j . 

„Als leichte Composition bestens zu empfehlen. Für die Aufnahme." B . K o t h c . 
„Sehr empfehlenswert. Leicht aufzuführen. Tenor I . erreicht nur ein paar Mal das hohe g. Kann 

auch von Sopran, AU und Bass gesungen werden; die Orgelstimme ist mehr der letztern Besetzung ange-
passt. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

803) Bergmann, A., Opus 2. M i s s a b r e v i s für S., A., T. , B . Ver-

lag von A l f . C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 3\ — 

4 Stimmen ä 20 ^ . 

.,Empfehlenswerte Beim Kyrie würde ich stets wünschen, wenn die bedeutsame Dreizahl des Kyrie, 
Christe, Kyrie deutlich hervortreten würde. Für mittlere Chöre nicht schwer. Für die Aufnahme." 

A . I>. S c h e n k . 
„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . B . K o t h c . 

804) Mitterer, Ign., Ecc l . cath. Ratisbonensis chori rector , H y m n i ad 

P r o c e s s i o n e m s o l e m n i s s i m a m i n f e s t o s s m i . c o r p o r i s C h r i s t i 

ad quatuor voces inaequales comitantibus quatuor trombonis ad l i b . Ver -

lag von A l f . C o p p e n r a t h i n R e g e n s bürg . P a r t i t u r und Stimmen 

1 Jb. 20 ^ . (Zugleich 28 . L i e f e rung der Br ixener Mus. eccles. oder 

7. Jahrgang , 4 . Lieferung. ) 

„Für die Aufnahme. — Der Componist traf vollständig den feierlichen Charakter, wie er der Musik 
zu den Gesängen: Sacris solemniis, Verbum supernum, Salutis humanse und Aeterne rex eigen sein muss. 
Dabei schrieb er so einfach, wie es der Ausführung im Freien, resp. während des Wallens, nur förderlich 
sein kann. Jeder, auch ein schwacher Chor, wird diese homophon geschriebenen Hymnen zu bewältigen 
vermögen und durch sie die Frohnleichnamsfeier wesentlich erhöhen, besonders wenn noch die vierstimmige 
Begleitung durch 2 Flügelhorn in B, Althorn in B und eine Bassposaune dazu tritt. Finden die sehr em-
pfehlenswerthen Hymnen bei sonstigen Veranlassungen i n der Kirche Verwendung, dann kann die Instru-
mentalbegleitung durch die Orgel ausgeführt werden." « I . G . M a y e r . 

„Kirchliche Hymnen für die Frohnleicbnamsprocession sind sehr erwünscht. Die Vorliegenden sind 
kräftig, würdevoll und für die Aufführung auch im Freien dankbar und leicht, Sehr empfehlenswerth!" 

A . B . S c h e n k . 

805) Mitterer, Ign., M i s s a „ V e n i s p o n s a C h r i s t i " für 2 gleiche St im-

men und Orgel. Ve r lag von A l f r e d C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . 

Part . 1 Jb. 20 $i — Stimmen ä 30 ^ . 

„Mit dieser sehr wirkungsvollen, nicht schweren Messkomposition für Sopran und Altstimmen beginnt 
der 8. Jahrgang (29. und 30. Lieferung) der Brixener Edition „Musica ecciesiastica". Für die Aufnahme." 

A . I » . S c h e n k . 
„Eine weihevolle, nicht schwer ausführbare Composition. Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

806) Mitterer, Ign., M i s s a de a s c e n s i o n e D o m i n i , ad quinque voces 

inaequales. Op. 30. 1884. Ve r l ag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . 

Part . 2 Jb. — Stimmen 60 ^ . 

„Vorliegende Messe ist ein Seitenstück zu der Messe „de Nativitate D. N. J. Chr." desselben Autors 
und hat nicht minder Anspruch auf Beachtung wie die letztgenannte. Für schwache Chöre, bemerkt der 
Autor selbst, ist dieselbe nicht geschrieben; auch werden, zumal für die Solosätze, fe ine hohe Soprane und 
Tenore erfordert. Möge das schöne Werk oft gesungen werden." P . V . K o r n m t l l l e r . 

„Ich hätte der Messe das „nonum prematur in annum" gewünscht. Vielleicht schon in wenigen Jahren 
wird mir der Hr. Componist Recht geben. Wenn er mit einem andern Chore, als dem seinen, die Messe 
hätte ab ovo einsludiren müssen, oder selbe öfter gehört hätte, würde er mir vielleicht schon jetzt Recht 
geben. Dazu ist die Anlehnung an Orlando'sche Muster fast zu deutlich. Dieselbe Ausweitung des Stimm-
umtangs, das etwas schwüle Colorit, das Suchen nach Ptägnanz, die Kurzathmigkeit der Motive, das Kreuzen 
der Stimmen etc. Die Missa „Qual donna" z. B. ist leichter, sangbarer und — schöner, wirksamer, unge-
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suchter. Ich verkenne übrigens nicht, dass ein ausgezeichneter Dirigent mit ebensolchem Chor, besonders 
mit kräftigen Männerstimmen, eine recht glänzende, überzeugende Wirkung hervorbringen wird." 

F r . W i t t . 
„Das Werk macht bezüglich des Stimmumfangs und der zu bewältigenden Schwierigkeiten nicht un-

bedeutende Anforderungen, ist aber bei guter Aufführung eine Festmesse von bester Qualität. Für die Auf-
nahme." B . K o t h e . 

807) Tangl, Ferd., d re i „0 s a l u t a r i s h o - s t i a " für 4 gemischte St immen 

oder e inst immig m i t Orge l . Opus 2. Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h i n 

R e g e n s bürg . Part . 60 Jj\ — 4 Stimmen a 10 ^ . 

„Für die Aufnahme." B . S f e t t e n l e i t e r . 
„Sehr einfach und leicht. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

808) Piel, Peter, Opus 38. K i r c h l i c h e G e s ä n g e für 4s t imm. Männer-

chor, enthaltend 15 Melodien zu deutschen K i rchen l i edern : 1 Tantum 

ergo und 16 Offertorien auf die Hauptfeste des Jahres. Ve r lag von L . 

S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . Part . 1 Jh. 

„Eine gediegene Sammlung, bestens zu empfehlen; die Lieder leicht, die Motetten mittelsrhwer." 
A . D . S c h e n k . 

„Das Werk enthält 15 Melodien zu deutschen-Kirchenliedern, 1 Tantum ergo und 16 Offertorien; die 
ersteren sind kunstgerecht bearbeitet, die letzteren gehören zu dem Besten, was wir in dieser Gattung für 
Männerchor besitzen. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

809) Bernards, JOS., Opus 24 . 5 9 O r g e l p r ä l u d i e n , Ver lag von A. 

J a k o b i i n A a c h e n . Preis 2 Jh. 

„Der Componist bietet in den gebräuchlichsten Tonarten leichte und kurze Orgelstncke, die sich bei 
dem Gottesdienste trefflich verwertben lassen. Vermieden ist das Weichliche und Ueberschwängliche, welches 
sich neuerdings oft unangenehm geltend macht. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Diese Präludien sind wegen ihrer Einfachheit und wegen ihres durchweg klaren Satzes bestens zu 
empfehlen." F r . S c h m i d t . 

810) Pilland, Joseph, Praparandenlehrer i n Eichstätt, Op. 14. L e i c h t e 

M e s s e für dre i gleiche Stimmen m i t n icht obligater Orgelbegleitung. 

Ve r lag von A l f r e d C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . Pa r t i t u r und St im-

men 2 Jh. 
„Diese in der That leicht ausführbare, dabei würdig gehaltene Messe, die nach ihrer Textur der 

Hailer'schen Missa sexta ähnlich ist, ohne an Werth sie zu erreichen, empfiehlt sich besonders auch duich 
ihre mehrfache Verwendbarkeit; sie ist ausführbar sowohl von drei Männer- als von drei weiblichen Stim-
men — je mit und ohne Orgel, ferner einstimmig von Männer- oder Frauenstimmen mit Orgel. Als dreistim-
mige Männermesse ist der Eindruck des Opus ein besserer, wenn es um einen ganzen oder um anderthalb 
Töne höher intonirt und ohne Orgel vorgetragen wird. Bei der Ausführung durch Sopran und Altus I . und 
II. empfiehlt es sich, die Orgelbegleitung entweder ganz wegzulassen oder bloss die Singnimmen mitzu-
spielen und nur bei den einstimmigen und Unisonostellen die eigentliche Orgelstimme auszuführen." 

„Kleineren und schwächeren Chören, namentlich Männerchören ohne hohe Tenore, ferner Frauen-
klöstern wird Pillands Messe gute Dienste leisten, und es ist nur zu bedauern, dass, wie es scheint, deren 
'ypograpbische Herstellung etwas übereilt worden. Sowohl in der Partitur als in den Stimmen suchen wir im 
Texte vergeblich nach Unterscheidungs- (und nach Athem-) Zeichen, der Correktor übersah in der Orgelbe-
e'eitnng (Kyrie Takt " / „ , 11 , 19, Credo Takt 29) die offenbaren Verstösse gegen die obersten Regeln einer 
Snten Stimmrührung. J . « . M a y e r . 

„Für die Aufnahme dieser leichten und praktischen Messe für Männer- oder Frauenstimmen (2 Sopr. 
u°d 1 Alt) mit oder ohne Orgel oder auch für 1 Sopran- oder Tenorstimme mit Orgel. Das erste Agnus 
wäre zu wiederholen." A . D . S c h e n k . 

811) Santner, Carl, M i s s a i n h o n . Ss. A p o s t o l o r u m P e t r i e t P a u l i 

ad quatuor voces inaequales cum Organo. 1884. R a t i s b o n s e , N e o -

E b o r a e i et C i n c i n n a t i , Sumptibus F r . P u s t e t . Par t . 1 Jh. 60 ^ 

— 4 Stimmen ä 15 

„Für die Aufnahme." P . I I . K o r n m f i l l e r . 
42* 
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„Diese Messe, welcher die pbrygische Tonart zu Grunde liegt, bietet einen durchaus würdigen Inbali. 
Bei sonst gewandter Stimmführung sind jedoch ein paar störende Quinten- und Oktaven-Parallelen im Agnus 
und Tantum ergo mit unterlaufen, welche jedoch vor der Aufführung leicht beseitigt werden können. Für 
die Aufnahme." |{. K o t h e . 

812) PedrOSS, JOS. , M i s s a „ J e s u R e d e m p t o r " für 2 , 3 oder 4 ge-

mischte Stimmen m i t Orgelbegleitung. N e w Y o r k bei F i s c h e r & Bro . 

„Eine im modernen Styl geschriebene, aber durchweg edel gehaltene Messcomposition, die nament-
lich für solche Chöre Empfehlung verdient, die sich in einem Uebergangsstadium befinden und noch nicht 
zu den Werken strengster Gattung greifen können. Die Composition, von mindestens mittlerer Schwierig-
keit, kann vom Sopran und Alt oder vom Sopran, Alt und Bass oder von vier gemischten Stimmen ausge-
führt werden; in jedem Falle aber ist die Orgelbegleitung unentbehrlich; letztere verlangt einen ziemlich 
gewandten Spieler und stellenweise eine sehr aufmerksame Behandlung. Für die Aufnahme in den Catalog." 

P . P l e l . 
„Die Messe ist im Allgemeinen originell und frisch gearbeitet und wahrt den kirchlichen Ernst. Die 

vielen Unisono-Sätze behagen mir weniger; einige rhythmisch verfängliche Stellen, wozu ich das „Et incar-
natus est" rechne, bedürfen eines sehr vorsichtigen Vortrages. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

813) Witt, Fr., H y m n u s „ T e D e u m l a u d a m u s " i n tono s impl ic i . Choral 

i n moderne Notat ion umgeschrieben und m i t an dre i Stellen eingefügten 

6-, 4- und 3st immigen Sätzen versehen. Opus 2 7 b - 16. H a u p t v e r e i n s -

g a b e d e s C ä c i l i e n v e r e i n s p r o 1 8 8 4 . 3 Exemplare der Par t i tur 

wurden als eine Vereinsgabe geliefert. 

„Die eingefügten mehrstimmigen Sätze an drei Stellen des Hymnus — je nach Bedarf einer Besetz-
ung eingerichtet — sind festlich volltönend und überaus würdig gehalten. Wegen des musikalischen Werthes 
und der praktischen Verwendbarkeit wird dieses Opus weiteste Verbreitung erzielen. Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme. Eine praktische, sehr zu empfehlende Gabe. Die drei mehrstimmigen Sätze sind 

leicht zu bewältigen, und werden, zumal die sechsstimmigen, zwischen dem Cantus firmus von grosser Wirk-
ung sein." F r . K o e n e n . 

„Eine prächtige, praktische, für alle Chorverhältnisse brauchbare Vereinsgabe, der wir allgemeine 
Verbreitung wünschen." F r . S c h m i d t . 

814) Tresch, J . B., L i t a n i s e l a u r e t a n s e (Nr . 5) i n hon. Reginse sacrat. 

Rosar i i , ad chorum 4vocum inaequalium et a l t e rum chorum unisono vel 

quatuor voeibus respondentem unacum Organo comitante ad l i b i t u m . 

Op. I X . 1884. R a t i s b o n a e etc. Sumptibus F r . P u s t e t . Par t . 1 Ji 20 % 

— Stimmen 60 ^ — Chorstimme 5 ^ . 

„Durch Bearbeitung dieser Litanei wollte der Herr Autor, wie er in der Vorbemerkung sagt, jeder 
Pfarrgemeinde ein Mittel bieten, in V e r e i n i g u n g der Königin des heiligsten Rosenkranzes ein würdiges 
Lob zu singen — aus e inem Herzen , aus einem Munde. Desshalb gab er dem unisonen Chore auch 
durch die ganze Litanei hindurch die nämliche Melodie, und zwar eine so einfache, dass sie von einer ganzen 
Gemeinde ohne Schwierigkeit bewältigt werden kann. Die Invokationen, deren Melodie aber wechselnd Ist. 
sind Solostimmen zugewiesen und sollen wohl auch unisono ausgeführt werden. Mit der Orgel begleitet 
wird diese Litanei ein würdiges Lob Gottes und der Himmelskönigin darstellen. Aber auch vierstimmig kann 
dieselbe ausgeführt werden, und für diesen Fall sind mehr abwechselnde Chorsätze eingeschaltet. Die Aus-
führung erheischt keinen besonders gut geschulten Chor." P . V. K o r n m f i l l e r . 

„Diese Litanei hat das Eigenthümliche, dass auch der Volkschor betheiligt werden kann. Zu diesem 
Zwecke sind die „Bitten" in doppelter Fassung, einmal für Volksgesang und ein zweitesmal für Kunstge-
sang, gegeben, so dass nach Belieben die eine oder die andere Form gebraucht werden kann. Die Compo-
sition ist lieblich und leicht. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

815) Piel, Peter, Z w ö l f O r g e l t r i o zum Studium und zum kirchl ichen Ge-

brauche. Opus 36 und Opus 37 . D ü s s e l d o r f 1884 . Ver lag der L . 

S c h w a n n ' s e h e n Verlagshandlung. Preis 2 Jb. 40 J j . 

„Wenn es wahr ist, dass das Triospiel zu den feinern und feinsten Partien des Orgelspiels zählt, so 
ist es gewiss ebenso befremdlich, dass dasselbe verhältnissmässig so wenig kultivirt wird. — In den hier 
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gebotenen Orgeltrio möchte der Verfasser strebsamen Orgelschülern und Orgelspielern die Wege zu dem trio-
mässigen Orgelspiel etwas ebnen helfen. — Der Reiz des Trio liegt neben der selbständigen Führung der 
einzelnen Stimmen wohl hauptsächlich in den Klangkombinationen, die durch geschickte Wahl der Register 
für jede Stimme erzeugt werden und in der dadurch wieder hervorgerufenen ausserordentlichen Klarheit des 
Slimmengewebes. Da die Klangfärbungen der Zahl und dem Charakter nach für die einzelnen Orgelwerke 
geradezu unbestimmbar sind, so hat der Verfasser sich jeder Andeutung über die zu wählenden Register 
enthalten und glaubt bildender zu wirken, wenn er die Wahl der anzuwendenden klanglichen Färbung dem 
guten Geschmack einsichtsvoller Orgelspieler anheim gibt." Mit diesen Worten führt der Verfasser, einer 
unserer talentvollsten und bekanntesten Kirchenkomponisten, seine Trio ein. Wir unterschreiben jedes dieser 
Worte und wünschen den feinen, in den verschiedensten Kunstformen geschriebenen, dabei sehr klang- und 
wirkungsreichen Compositionen (leicht bis mittelschwer) die weiteste Verbreitung und empfehlen dieselben 
aufs wärmste. Zöglingen der Seminare und Musikschulen lassen sich an dieser prächtigen, klaren und durch-
sichtigen Musik neben der Selbständigkeit und Unabhängigkeit der Hände und Füsse noch viele andere 
ßildungsmoraente erschliessen. — Jedes Heft enthält 12 Trio und es bilden die Nummern in Opus 36 die 
Vorstufe zu denjenigen in Opus 37." I i . M e l n z e . 

„Sehr empfehlenswerth nicht nur als Uebungsstoff für angehende Organisten, sondern auch als Muster 
mr Studien im doppelten Contrapunkt und dem Canon. Auch beim Gottesdienste sind diese Trios zu ver-
werthen. Für die Aufnähme." H . Oberho fTer . 

816) Nikel, Emi l , M i s s a q u a r t a i n h o n . S. J o s e p h i . Le i ch t ausführ-

bare Messe für zwei gleiche St immen (Sopran und A l t oder Tenor und 

Bass) m i t Orgel - oder Harmoniumbegle i tung. Op. 15. L e o b s c h ü t z , Ver -

lag von C. K o t h e . P a r t i t u r 1 Jb. 50 ^ — Stimmen 60 3\. 

„Diese schöne Messe bietet keine Schwierigkeiten und mag kleinen Chören willkommen sein." 
P . 1*. K o r n m ü l l e r . 

„Eine zweistimmige Messe, welche ihres kirchl. Charakters und ihrer schönen Satzart wegen volle 
Anerkennung und Empfehlung verdient. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

817) Nikel, Emi l , Missa t e r t i a : R e q u i e m für Sopran, A l t und Bass, m i t 

obl igater Orgelbegleitung. Op. 14. L e o b s c h ü t z , Ve r l ag von C. K o t h e . 

P a r t i t u r 2 Jh. — Stimmen 1 Jb. 

„Für die Aufnahme. Für mittlere Chöre sehr verwendbar." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Die Composition ist vollständig im Texte und wird bei richtiger Aufführung gute Wirkung hervor-

gingen. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

818) Stein, JOS., Opus 15. M i s s a i n h o n . S. V a l e n t i n i für S., A., T . 

und B. Ver lag von A l f . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Part . 1 Jb. 20 3\ 

— 4 St immen ä 20 ^ . 

„Die Messe ist gut gearbeitet, wenn auch die Motive etwas bedeutender und origineller sein könnten. 
D l e Deklamation und Unterlage des Textes hat einige Mängel (z. B. Sopran bei visibilium ei invisibilium. 
Letzteres Wort getrennt schreiben „in visibilium" ist ein schlimmes Zeichen des Textverständnisses.) Mittel-
schwer. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Eine gut gearbeitete, kirchlich würdige Composition. Die Stimmführung ist melodiös und fliessend 
ond eignet sieh dieses Opus für einigermassen geüble Chöre. Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

819) Haller, Michael, M i s s a d u o d e c i m a ; editio A für 2 Soprane, A l t 

und Bass m i t Orgelbegle i tung, Opus 27 A und editio B für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass, Op. 27 B . Beide Ausgaben bei F r . P u s t e t i n R e g e n s -

b u r g erschienen. Op. 2 7 a kostet 1 Jb. 40 ^ die Pa r t i tu r und 60 ^ die 

Stimmen. Op. 2 7 b kostet 1 Jb. 20 ^ der P a r t i t u r und 60 ^ die St immen. 

„Beide Messen, in zweifacher Ausgabe, nämlich A für Sopran, Mezzosopran, Alt und Bass (Bariton) 
m i t beliebiger Orgelbegleitung und B für Sopran, Alt, Tenor und Bass ohne Orgelbegleitung, müssen als sehr 
schöne und klangvolle Compositionen bezeichnet werden und verdienen die wärmste Empfehlung." 

I i . H e i n z e . 
„Die Messe liegt in zwei Bearbeitungen vor; Ausgabe A ist für 2 Soprane, Tenor und Bariton, Aus-

gabe B für Sopran, Alt , Tenor und Bass bestimmt. Kleinen und mittleren Chören ist das Werk in jeder 
Beziehung zu empfehlen. Für die Aufnahme." B . Kothe. 
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820) Witt, Fr., Xav., Opus 4 1 . M i s s a „ S e p t e m d o l o r u m " i n hon. 

S. Mar iae V i r g . dolorosae i n monte s. Georgi i celebris quatuor vocibus 

inaequalibus concinenda. Ve r l ag von F r i e d r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . 

Pa r t i tu r 70 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Das Opus gehört zu der verhältnismässig kleinen Anzahl von Messcompositionen, die für ein ganz 
bestimmtes Fest geschrieben sind und die desswegen neben dem Ordinarium missae auch noch die speciel 
für das Fest bestimmten Messgesänge enthalten (in diesem Falle alles, ausser der Sequenz). Referent rechnet 
die Composition zu Witt's tiefst empfundenen; es ist ein wunderbares Gemisch würdevollen Schmerzes und 
gemessener Freude in fast allen Theilen dieser Messe zu verfolgen. Zu den bei aller Einfachheit zu gross-
arligster Wirkung fähigen Stücken zählt Referent namentlich das doppelchörige achtstimmige Offertorium. — 
Dass das in dieser Composition bearbeitete Ordinarium auch bei andern Festen zur Verwendung kommen 
könne, bedarf wohl kaum der Erwähnung; ebenso wenig, dass sich hierfür am ehesten Feste ernsten Charak-
ters eignen. — Für einige wenige Stellen vermag Referent sich nicht zu erwärmen. Es ist dies zunächst in 
dem kleinen Orgelpunkt bei Crucifixus die eigenthümliche Verwendung des Motivs bei nob is . (Für diese 
ganze Partie ist übrigens eine 2. Leseart mitgetheilt.) — Dann findet Referent das Vorhalten der Sexte in 
den Schlussaccorden (namentlich bei Durschlüssen), so wirkungsvoll auch das hier beibehaltene Motiv im 
Verlauf der Composition verwerthet ist, an diesen Stellen mehr eigenthümlicb als schön. Dem Ref. schwebt 
momentan keine Composition von einiger Bedeutung vor mit dieser Cadenzirung (wohl einige Stellen aus 
Liszt'schen Compositionen, wo die genannte harmonische Combination zwar im Verlauf des Stückes, nicht 
aber in dem Schluss vorkommt). Der Ausdruck wird wohl kaum verlieren, der Schluss aber an woblthuen-
der Ruhe sehr gewinnen, wenn die Sexte nicht vorgehalten wird. In empfehlendster Weise für die Auf-
nahme." P . F i e l . 

„Ein neues Meisterwerk des Hrn. Fr. Witt. Für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . 

„Eine Messe voll tiefster Empfindung und Devotion. Die mitcomponirten Theile des Proprium insbe-
sondere sind von ergreifender Schönheit und Andacht. Chöre, denen das im zweiten Cbriste des Gloria 
(Takt 64 ff.) geforderte hohe a nicht zu Gebote steht, mögen sich die Stelle einfacher gestalten.*) Die auf 
die Einstudirung dieses Werkes verwandten Opfer an Zeit und Kraft werden reichlich aufgewogen durch 
den tiefen Eindruck, den die Composition bei Sängern und Zuhörern erzielt." F r . S c h m i d t . 

821) Witt, Fr., Opus 43». M i s s a „ o c t a v i T o n i " ad unam vocem Organo 

comitante. Ve r lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 60 <di 
— Stimme 10 ^ . 

„Eine sehr edel angelegte und durchgeführte Composition von unschwerer Ausführung für jede ge-
sunde, biegsame Stimme mittlem Umfangs. Der Componist fügt über die Vortragsweise die Notiz bei, dass 
die Messe 1) von einer Baritonstimme oder 2) von einem Unisono-Kinderchor könne ausgerührt werden. Für 
den letztern Fall ist ein Wechsel dadurch vorgesehen, dass im ganzen Verlauf der Composition ein Aiterniren 
zwischen Solo und Chor angedeutet ist. Referent ist der Ansicht, dass die Messe noch gewinnen werde, 
wenn ein Knaben- und ein Männerchor an der Ausführung sich betheiligen, da Klangfärbung, Klangstärke 
und Abstufung einen noch reichern Wechsel ermöglichen. 

„Der Messcomposition ist noch ein einfach schönes Tantum ergo für vierstimmigen gemischten Chor 
beigegeben, von welchem der Componist bemerkt, dass dasselbe auch einstimmig mit Orgelbegleitung könne 
gesungen werden. Für letzern Fall rätb Ref., den Schlusssatz mit der Melodie der Altstimme vortragen zu 
lassen. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme." I I . O b e r h o f f e r . 

„Diese einfache Messe wird Chören, die nur über geringe Kräfte verfügen, zur angenehmen Ab-
wechslung dienen können; trotz ihrer Einfachheit muss sorgfältig eingeübt werden." F r . S c h m i d t . 

822) Witt, Fr., Opus 1 9 \ M i s s a i n M e m o r i a m c o n c i l i i O e c u m e n i c i 

V a t i c a n i , bearbeitet für 2 Soprane und 2 A l t e m i t Begle i tung der Orgel. 

Ve r l ag von F r i e d r i c h P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 — 

Stimmen 40 ^ . 

„Die Composition an sich entzieht sich der Beurtheilung, da das Original längst die ehrenvollste Kritik 
bestanden. Ueber das Arrangement aber ist zu melden, dass man demselben absolute nicht anmerkt, dass 
es ein Arrangement ist: ein ebenso ehrenvolles Zeugniss für die Gewandtheit des Componisten wie ein voll-
kommen beruhigendes Attest für die Klangwirkung der Composition in dieser neuen Gestalt. Dem Referenten 
ist keine Messe für Obersimmen bekannt, die sich diesem Arrangement an die Seite stellen könnte und ge-
übte Chöre, namentlich in Frauenklöstern, können keinen glücklichern Griff thun, als wenn sie diese Messe 
zum Einstudiren wählen. Viele Stellen (namentlich rein vokale Theile) sind von wirklich ätherischer Färb-

*) Diese hohe Note « kann event. g»nz wegbleiben ohne eine Aenderung in den andern Stimmen. D. Reo"-
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ung. _ Beim Durchlesen .der Partitur ist dem Referenten der Gedanke aufgestiegen, dass es eine recht dank-
bare und dabei keine sehr zeitraubende Arbeit wäre, die Composition auch dem Männerchor zugänglich zu 
fachen. Grosse Partien der in Rede stehenden Bearbeitung lassen sich bereits mit der schönsten Wirkung 
von Männerstimmen ausführen. Vielleicht greift der Componist diesen Gedanken auf und richtet auch die 
übrigen Theile in recht wirkungsvoller Weise für den Männerchor ein. Er könnte sich des Dankes vieler 
Kirchenchöre sicher halten. Für die Aufnahme bestens empfohlen." P . F i e l . 

„Ueber das Original dieser Messe habe ich mein Urtheil schon ein Mal abgegeben. Die vorliegende 
Bearbeitung ist für wohl geschulte Chöre mit vier Oberstimmen eine würdige und sehr dankbare Aufgabe. 
Die zum Theil in Modifikationen, zum Theil in Kürzungen bestehenden Abweichungen von der Originalfassung 
gereichen dem Werke zum Vortheil." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." H . Obe rho f l f e r . 

823) Wiltberger, August, d i e O f f e r t o r i e n d e r M a r i e n f e s t e für 2 
gleiche St immen m i t Orgelbegleitung. Op. 13. Aus „Echo " bes. abge-
druckt . Ve r l ag von F r i e d r i c h P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der 
Pa r t i t u r 80 

„Der Componist bezeichnet die Gesänge ausdrücklich als für Sopran und Alt gedacht. Dann darf er 
aber den Alt nicht an so vielen Stellen mit der Fundamentalstimme der Orgel in offenen oder verdeckten 
Oktaven gehen lassen; so gleich auf Seile S bei Maria und bei Dominus, auf Seite 4 beim zweiten aileluja, 
auf Seite 9 bei es Virgo, pag. 11 bei coe lum und bei angeli etc. Druckfehler finden sich nicht selten: 
P. 6 muss A (statt G) stehen, p. 9 fehlt ein tj in der Orgel bei poriasti, drei Takte darauf ebenso. Auch 
die Durcharbeitung der Themata hätte noch sorgfälliger sein können. Seit kurzer Zeit hat uns der Com-

• Ponist mit mehr als einem Dutzend von Werken beschenkt. Ich habe kaum in einem derselben einen neuen 
Gedanken gefunden." F r . W i t t . 

„Bei anmuthiger Melodie, geschickter Führung der beiden Stimmen und einer meist selbständigen 
Ofgelstimme bieten die 5 Numern des Heftes nicht blos brauchbare, sondern auch trotz Beschränktheit der 
Kunstmittel wirksame und schöne Tongebilde. Für die Aufnahme." B . K o t h e . 

„Tüchtige, sehr schöne Arbeit, prächtige Klangwirkung; dabei leicht aufführbare Musik. Bestens und 
wärmstens empfohlen. Jj. H e i n z e . 

824) Sammlung leicht ausführbarer kathol. Kirchenmusik. 
Herausgegeben vom Salz bürg er Cäcilien- Vereine. V I H . Jahrgang, 3. und 
4. L ie ferung enthaltend 4 deutsche L ieder . Ve r lag von J o s . S e i l i n g 
i n R e g e n s b u r g . P a r t i t u r und St immen 1 Jb. 40 3\. 

..Je ein Lied zu den hl. Herzen Jesu und Maria sind von J. Peregrinus, zwei („Stabat mater" und 
e'nes zu einem hl. Bischof) von C Santner. Die ersten 2 können 2- oder 4stimm„ letztere 4- oder3stimm. 
(Tenor ad lib.) gesungen werden. Beim zweiten muss ich die Composition zu den Worten: „Nimm mein 
"erz, dein soll es sein . . . bitte für mein armes Herz" als unkirchlich, beim 4. die 3 letzten Takte als zu 
verbraucht beanstanden." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme" H . O b e r h o f f e r . 
„Das Lied zum heiligsten Herzen Jesu von Johannes Peregrinus ist werlhvoll, Nr. 2 von demselben 

Autor hat aur Seite 4, System 2 , Takt 1 eine Incorrektheit rücksichtlich der Notation für Tenor und Bass, 
2wei Takte weiter eine Härte und ist in der letzten Zeile überweich. „Bei dem Kreuz" von Santner ist 
recht ausdrucksvoll, im drittletzten Takte ist in der Orgelpartie ein Druckfehler stehen geblieben, Nr. 4 ist 
auf zwei Stellen lobenswertb. Weil nicht für streng liturgisch» Zwecke bestimmt sind diese Lieder, als reli-
S'öse Musik vom Cataloge wohl nicht auszuschliessen. F r . S c h m i d t . 

825) Moosmair, A., T e D e u m l a u d a m u s für 4 gemischte St immen m i t 
Begle i tung des Posaunen-Quartetts und der Orge l . E i n s i e d e l n bei Gebr. 
C. und N . B e n z i g e r 1884. Preis der P a r t i t u r und Simmen 40 Seiten 
2 Jb. 25 3\ — Singstimmen ä 15 ^ — Instrumentalst immen ä 8 ^ j . 

„Eine leicht ausführbare, durchaus homophon und im Ganzen würdig gehaltene Composition, die bei 
SO'er Ausführung recht wirksam sein wird. Den recht markigen Stellen gegenüber, deren das Stück eine 
6°te Anzahl aufweist, hätte der Componist wohl schwerlich nöthig gehabt, den Contrast durch eine (wenig-
stens an einer Stelle) etwas weit gehende Chromatisirung herbeizuführen; das hätte sich leichter und noch 
würdiger , n anderer Weise erreichen lassen. — Dem Stück ist noch ein ganz einfach gehaltenes, würdiges 
range lingua resp. Tantum ergo beigegeben. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Majestoso ist die Signatur dieser Composition, die treffend den Charakter solchen Lobgesanges zum 
Ausdruck bringt; bedeutende Schwierigkeiten wie auch grössere Anstrengungen für die Sänger sind vermie-
Q e n ; letzteres dadurch, dass einstimmige und ünisonosätze die Polyphonie unterbrechen. Für die Aufnahme " 

F r . K o e n e n . 
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826) Herzog, J . G., Opus 55. Z w a n z i g m e i s t l e i c h t ausführbare 
O r g e l stücke zum Gebrauch beim Gottesdienste, sowie zum Studium in 
musikahschen Lehranstalten. Verlag von A. C o p p e n r a t h in Regens-
b o r g . Preis 2 Jb. 40 ^ ! 

„Die oben angezeigten Orgelstücke haben durchweg eine ganz edle Fassung und sind daher wohl 
geeignet, als Prä- oder Postludien beim Gottesdienste verwendet zu werden. Die sorgfältige Bezeichnung 
der Pedalapplikatur macht dieselben auch zu Studienzwecken recht brauchbar. Zur Aufnahme in den Cata-
log empfohlen." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . F r . H ö r n e n . 

827) Dressler, 0., Opus 7. Z w e i Gesänge zur S p e n d u n g der h l . 
F i r m u n g : Ecce, Sacerdos magnus, östimmig und Veni creator Spiritus, 
4stimmig. R a v e n s b u r g , Verlag der Dorn'schen Buchhandlung. Preis 
der Partitur 1 Jb. 10 J j . 

„Zwei einfache, gut gesetzte Gesänge, die für den angegebenen Zweck recht passend gearbeitet sind 
und dessbalb empfohlen werden. Der Preis erscheint bei höchst mittelmässiger Ausstattung und bei dem ge-
ringen Umfang der Stücke (3 Notenseiten) als ein hoher. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 
„Das „Ecce sac. magnus" hat leider nicht den ganzen Text; soll es, wie in der Ueberschrift ange-

geben ist, für den Empfang eines Bischofes verwendet werden, so fehlen die zwei Verse „Benedictionem etc." 
und „Gloria etc."; das Alleluja ist dann nur verwendbar zur Osterzeit. Als Graduale ist nur der erste Satz 
und das Alleluja brauchbar. Ich begreife unsere Componisten nicht, dass sie unliturgisch ihre Texte wählen 
oder zusammenstellen, ohne Rücksicht auf die Rubriken und die vorgeschriebenen Texte. In musikalischer 
Beziehung dagegen kann man der Compositum, wenn sie auch nichts Neues bringt, volles Lob spenden. 
Kraft, Majestät und Vollklang machen das Stück zum Zwecke geeignet. Der Hymnus „Veni creator" ist 
tadellos behandelt." F r . W i t t . 

828) Tangl, Ferd., Op. 6. A c h t T a n t u m e rgo für verschiedene Stim-
mengruppen. Verlag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Part. 
1 Jb. 20 d\ — Stimmen ä 25 \ 

„Unter den 8 Compositionen des Tantum ergo ist Nr. 1 einstimmig mit Orgelbegleitung, Nr. 2 und 3 
(im phrygischen und mixolydischen Ton) für vierstimmigen gemischten Chor, Nr. 4 und 5 für Alt und drei 
Männerstimmen (in erhöhter Lage für 2 Oberstimmen und Männerstimmen) componirt. Nr. 6 ist für Männer-
stimmen gesetzt; Nr. 7 und 8 sind für 6 Stimmen gearbeitet und zwar Nr. 7 mit getheiltem Sopran und 
Tenor, Nr. 8 mit getheiltem Sopran und Alt. Alle Numern sind gut gesetzt, würdig gehalten und nicht 
schwierig in der Ausführung. Das Opus verdient die Aufnahme in den Catalog." P . F i e l . 

„Recht brauchbar und empfehlenswerth. Für die Aufnahme." F r . H ö r n e n 

829) Weber, G. V., k u r z e und l e i c h t e Messe (ohne Credo) für vier-
stimmigen gemischten Chor. Verlag von A l f r . C o p p e n r a t h in Regens-
b u r g . Part. 1 Jb. — Stimmen ä 20 ^ . 

„Diese schöne, wohllautende, in sehr reinen harmonischen Formen geschriebene Messe eignet sieb 
allerdings ihrer einfachen, durchweg homophonen Satzweise wegen (die Polyphonie tritt nur sehr sparsam 
und in leichtern Formen auf) für Chöre, die nach der unerlässlichen Schulung der Stimmen sich überhaupt 
an Mehrstimmiges wagen wollen. Referent ist indess der Ansicht, dass auch bessere Chöre die Messe mit 
Freude singen werden. — Der Meister bat, nach dem Vorgange der Alten, der Compositum keinerlei Andeut-
ung über die zu wählenden Tempi oder über die in Anwendung zu bringende Dynamik beigefügt. Es liegt 
darin für den Dirigenten mehr als sonst die Pflicht begründet, die Composition vor dem Einüben eingehend 
zu studiren. Das Werk ist der besten Empfehlung werth." P . F i e l . 

„Kurz und leicht ist die Messe, ja vielleicht die kürzeste und leichteste, die wir jetzt besitzen. leb 
wünschte jedoch für die Kirche in Harmonie und Rhythmik mehr Leben und Wechsel, als sich hier offenbaret. 
Die so sehr häufigen Schlüsse und Abschnitte in C-dnr, die Beschränkung der Modulation auf das geringste 
Mass, der so oft sich wiederholende Rhythmus von einer ganzen und zwei halben Noten oder umgekehrt macht 
das Ganze eintönig. Es muss möglich sein leicht zu schreiben, ohne in diese Fehler zu verfallen; dass das 
möglich ist, zeigt die kürzlich bei H. Schöningh in Münster erschienene Missa IV. von C. Jaspers für vier-
stimmigen, gemischten Chor eingerichtet von W. Töpler. In der Wahl zwischen beiden Messen für einen 
schwachen oder noch in dm ersten Entwicklung begriffenen Chor, würde ich der letztern unbedingt den 
Vorzug geben. Nicht gegen die Aufnahme." F r . Hoene t f . 
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830) Filitz, Fischer & Jacob, Orgelklänge. Heft 4 und 5, oder leicht 
ausführbare Präludien in den gebräuchlichen Tonarten. L e ob schütz, 
Ve r l ag von C. K o t h e . Preis 1 Jh. für jedes Heft . 

„Die Stücke in dem genannten Werke sind nach Tonarten geordnet und die angezeigten Hefte ver-
treten die Tonarten D-, A-, E- und H-dur und moll. Die sämmtlichen Numern sind nur von sehr massiger 
Schwierigkeit und haben bei nicht grosser Ausdehnung durchweg empfehlenswerthen Inhalt. Für die Auf-
nahme." P . P l e l . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

831) Filitz, C. A. E. , Opus 8. O r g e l f a n t a s i e u n d F u g e für 2 Spieler. 
L e o b s c h ü t z , Ve r lag von C. K o t h e . Preis 1 Jh. 50 \ . 

„Das Stück besteht aus 3 Sätzen, einem kurzen mit Grave überschriebenen Einleitungssatz, einem 
kurzen Andante als Mittelsatz und einer Schluss-Fuge, welch letztere als der beste der 3 Sätze erscheint, 
hie beiden ersten Sätze verlieren etwas, theiis durch die sequenzartige Wiederkehr des Motivs, theils durch 
die (im 2. Satze) frei bebandelte Durchführung des Motivs, welche in dieser hartnäckigen Festbaltung, bei 
der man in jedem Takte (mit Ausnahme von dreien) denselben Rhythmus auf sich wirken lassen muss, einen 
etwas ermüdenden Eindruck macht. Für die Aufnahme." P . P l e l . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

832) Renner, J . E . , Opus 6. P o s t l u d i u m für die Orgel zu 4 Händen. 

L e o b s c h ü t z , Ve r lag von C. K o t h e . Preis 1 Jh. 

„Das angezeigte Postludium besteht aus einer kurzen Einleitung, die in ein Fugato übergebt, welches 
•hit einem kurzen liedmässigen Schluss endigt. Es eignet sich, da nichts der Kirche Unwürdiges sich in 
demselben zeigt, zum festlichen Abschluss eines feierlichen Gottesdienstes. Referent bekennt indessen, dass 
er kein Freund von Orgelcompositionen in dieser massigen Satzweise ist, bei der es nun einmal mit einer 
säubern Stimmrührung, wie sie der Orgel so wohl ansteht, nicht alleweg gut bestellt ist. Für die Auf-
nahme." P . P l e l . 

„Für die Aufnahme." H . O b e r h o f f e r . 

833) Bischoff, Joh. Chr., R e q u i e m für I . und I I . Sopran, A l t , ' T e n o r 
und Bass und Orgel ad l i b i tum . E i n s i e d e h n bei G e b r . B e n z i g e r . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 60 $\ — S ingst immen: Sopran I und H zu-
sammen 50 — A l t , Tenor und Bass ä 25 

„Ein edel angelegtes, durchgebends recht klangvolles Requiem für technisch gut gebildete Chöre, die 
aber mit Bezug auf ihre Geschmacksrichtung noch auf einer Uebergangsstufe zur strengern Richtung stehen. 
Die öftere Anwendung von stark strebenden Harmonien, z. B. verminderten Septaccorden, will Referent nur 
da, wo dieselben unmotivirt auftreten, tadeln z. B. bei Recitationen, wo es dem einfachen Gesangton auch 
gewiss sehr entspricht, wenn demselben einfach lautende Accorde unterlegt sind. cfr. pag. 6 der Partitur 
~- System. Was in dem Offertorium, Takt 5, der ungemein dissonirende ' Accord auf dem Worte gloriae 
bedeuten soll, ist dem Referenten unerklärlich geblieben. Einzelnes minder Schöne im Rhythmus (nament-
ncb Rindungen) und im reinen Satz will Referent nicht herausgreifen, den Hrn. Verfasser aber darauf auf-
merksam machen, auch diesen Dingen unausgesetzt seine Beachtung zu schenken. Die Ausstattung seitens 
"er Verlagshandlung ist brillant und der Preis mit Bezug hierauf billig. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme. Dieses Werk sehr eigenartig gestaltet ist von hohem kirchlichen Ernst durch-
drungen. Künstlerisch werlhvoll verlangt es vom Dirigenten wie vom Chore die Fähigkeit, sich in ein 
Kunstwerk vertiefen zu können. Nur gute Chöre werden es in ihr Repertoir aufnehmen dürfen und an öfteren 
Reproduktionen viele Freude erleben." F r . K o e i i e n . 

834) Stein, J . , Op. 19. K u r z e u n d s e h r l e i c h t e M e s s e für eine Sing-
stimme oder Unisono-Chor m i t Orgelbegleitung. Ver lag von A l f r . C o p p e n -
r a t h in R e g e n s b u r g . Par t i tur 1 Jh. 20 X\ — Stimmen ä 20 \ . 

„Eine würdige einstimmige Messe (mit einer sorgfältig einzuübenden und vorzutragenden Orgelstimme), 
die für die einfachsten Verhältnisse passend ist. Da der Tonumfang nur die Octave d — <i fordert, ist die 
™esse Tür jede gesunde Stimme brauchbar. Am besten wird sich die Messe wohl ausnehmen, wenn sich 
< Chöre, ein Knaben- und Männerchor an der Ausführung bptbeiligen. Die beiden Chöre müssten dann 
alterniren und gewisse Partien zusammen vortragen, wodurch ein sehr hübscher Wechsel hervorgerufen 
Würde. Für die Aufnahme." **• P i e l . 

43 
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„Der Componist sagt in einer Vorbemerkung: „Wenn auch die Musik einfach, schlicht und populär 
ist, so hoffe ich doch, dass ihr der kirchliche Geist nicht mangelt." Referent glaubt diese Ansicht des 
Componisten über sein Werk bestätigen zu dürfen, und wird das Opus manchen kleineren Chören gut zu 
Statten kommen. Selbst solche Chöre, die sonst wohl höhere Aufgaben zu lösen gewohnt sind, werden zu-
weilen in der Ausführung dieser Messe für sich und Andere einen angenehmen Wechsel finden. Für die 
Aufnahme." F r . K o e n e n . 

835) Gottschalg, A. W., H e s s e - A l b u m . Auswahl der vorzüglichsten 

Orgel-Composit ionen von Ado lph Hesse. Ers t e r B a n d : 77 leichte und 

mittelschwere Orgelstücke m i t beigefügter Pedalappl ikatur. Ver lag von 

L e u c k a r t in L e i p z i g . Pre is : Geheftet 3 Jb.. 

„Für die Aufnahme. — Die Beunheilung dieses Albums ist mir dadurch sehr erleichtert, dass mir 
die darin gebotenen 77 Tonslücke gute Bekannte sind, die ich längst aus der Leuckart'schen Edition: 
„A. Hesse's Ausgewählte Orgelcompositionen, neue billige Ausgabe" in 33 Lieferungen (Gesammtpreis 33 Jt 
90 ^i) kennen gelernt habe. Die 7 Lieferungen 3, 5, 9, 10, 12, 15 und 22, aus denen 35 Niimern in den 
vorliegenden ersten Band des Albums übergegangen sind, wurden bereits unter Nr. 32 und 33 in den Catalog 
des allgemeinen deutschen Cäcllienvereines aufgenommen; aber auch die übrigen 42 Orgelstücke, welche 
weiteren 12 dieser 33 Lieferungen entnommen sind, verdienen die gleiche Empfehlung, wie die bereits durch 
den Catalog empfohlenen. 

„Unter den 77 Compositionen des ersten Bandes finden sich 62 » fre ie V o r s p i e l e " von verschiedener 
Länge, von verschiedenem Charakter und von verschiedenem Grade der Ausführbarkeit, theils auf 2, theils 
auf 3 Liniensystemen notirt, und geordnet nach den Tonarten (C-dur und moll, D-dur und moll, u. s. f.), 
6 Nachsp i e l e und 9 Chora l vo rsp i e l e . Unter den zuerst aufgeführten 68 Numern wüsste ich keine 
namhaft zu machen, die sich nicht zur Ausführung in unsere katholischen Kirchen eignen würde. Besonders 
auch angesichts der sehr schönen Ausstattung des handlichen, 100 Seiten umfassenden Bandes ist der Preis 
ein billiger zu nennen. — Möchte das Hessealbum seinen Weg finden auf recht viele Organistenpulte 1" 

J . Gr. fllayer. 
„Dieses Werk kann den Herren Organisten aufs Beste empfohlen werden. Für die Aufnahme." 

I I . O b e r h o f t e r . 

836) Wiltberger, August, Op. 20 . Z e h n L i e b e s g e s ä n g e z u J e s u s 

für 4stimmigen Männerchor. Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse ldo r f . 

Part . 1 Jb. 50 ^ — Stimmen ä 30 ^ . 

„Ich kann mich nicht erwärmen für all ' die weichen und weichlichen Melodien und Harmonien (vgl-
z. B. Nr. 1 ganz, in Nr. 2 Takt 3 und 5. in Nr. 3 Takt 7, 13—15 und die letzten 3 Takte, Nr. 5 fast ganz, 
in Nr. 7 Anfang und Schluss, in Nr. 8 der Schluss von „geliebt-1 an) dieser Liebesgesänge und stimme dess-
halb gegen die Aufnahme. Kraft und Leben ist meine Parole 1" F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Doch hätte Ich einige Aenderungen im Texte gewünscht, denn Stellen wie im 
ersten Liede: „zum Allerliebsten mein" nehmen sich von Männerstimmen vorgetragen, nicht sonderlich 
gut aus." F . F . H o r n m i i l l e r . 

„Diese Lieder zeigen durchgehends einfach — edlen Ausdruck und gute Faktur. Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

837) Wiltberger, August, L i t a n i a e l a u r e t a n a e le icht ausführbar für 
1 Knabenstimme und 3 Männerstimmen. Op. 19. Ver lag von L . S c h w a n n 
i n D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

„Es fehlt das zweite „Kyrie eleison". Sonst ist die am Rhein gebräuchliche Form beibehalten, dass 
nach jeder dritten Anrufung das Volk respondirt. Die Cnmposition ist recht gut. Darum für die Aufnahme." 

F r . W i t t . 
„Das Missliche des Zusammenziehens von je drei Invocationen in e inen musikalischen Satz tritt bei 

dieser Arbeit besonders klar hervor, das Ganze bekommt dadurch etwas Geschraubtes. Ausserdem ist hier 
im Anlange der Litanei ein Kyrie eleison ganz ausgeblieben, dagegen das „Sancta Maria" drei Mal wieder-
holt, was nicht zu billigen ist. Wo übrigens unter den Augen der kirchlichen Behörde eine solche Praxis, 
die lauretanische Litanei zu singen, geübt wird, da mag auch diese Litanei empfohlen sein." 

F r . S c h m i d t . 
„Für die Aufnahme. Nur darüber bin ich im Zweifel, ob es auch angeht, das Kyrie eleison nach 

dem Cbriste eleison nicht mehr zu wiederholen." F . F . H o r n m i i l l e r . 

838) Cohen, Carolus, M i s s a „ Q u a r t i T o n i " für A l t , Teuor und Bass 
m i t beliebiger Orgelbegleitung. Opus 1. Ver lag von F r . P u s t e t in 
R e g e n s b u r g . Par t . 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 30 ^ . 
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„Durch diese tüchtige und nicht gewöhnliche Arbeit führt sich der Verfasser als talentvoller Compo-

n i s t ein, von dem noch manches Schöne und Gute zu erwarten ist." L . l l e i n z e . 

„Diese Messe ist im strengen Style gearbeitet und documentirt, als Opus 1 betrachtet, eine ungewöhn-
"ehe Beherrschung der Technik, zugleich ermangelt sie an geeigneten Stellen nicht des lyrischen Gefühls-
a,,sdrucks. Für Aufnahme." , B . R u t h e . 

839) Arnfelser, Franz, z w e i t e M e s s e für Sopran, A l t und Bass m i t 
beliebiger Orgelbegleitung. Ver lag des Cäcilien-Vereines. Z u beziehen 
bei F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis im Buchhandel für Par t i tu r und 
Stimmen 75 ^ . 

„Vorstehende Messe hat sich auf sehr vielen Kirchenchören schon eingebürgert. Es ist die Compo-
sition derselben kirchlich erbauend, gediegen und ansprechend, auch für einigermassen geübte Sänger sehr 
gut ausführbar." B . M e t t e n l e l t c r . 
.. „Gehört zum Allerleichtesten, was noch anständiger Weise ein Chor beim Amte aufführen kann. Für 

fl'e Aufnahme." A. B . S c h e n k . 

840) P. TeresiUS a Sancta Maria. L i t a n i a e l a u r e t a n a e B . V . 
M a r i a e , quas ad I V voces inaequales comp. 1885. Ver lag von F r . 
P u s t e t i n R e g e n s bürg . Part . 80 ^ — Stimmen 40 ^ . 

„Schön, gut und brauchbar." 1<. Beinahe. 
„Die Litanei enthält gewählte Melodien, einfachen und korrekten Satz und eine durchaus weihevolle 

Kimmung. Für Aufnahme." B . R o t h e . 

841) Piel, Peter, 9 0 K i r c h e n g e s ä n g e dem Diöcesanbuche von L i m b u r g 

entnommen m i t Orgelbegleitung nebst V o r - und Nachspielen. Opus 40. 

Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Preis 6 Jh. 80 3\ — bei 

d i rektem Bezüge 5 Jh.. 

„Wir haben bisher nie offiziel von einzelnen Ordinariaten eingeführte Gesangbücher in den Katalog 
."'genommen, von der gewiss richtigen Anschauung ausgehend, dass solche bloss für l o k a l e Bedürfnisse 
gerechnete Bücher, die das Ordinariat anbefiehlt, sich der Kritik der Referenten von selbst entziehen. Dieses 
°uch scheint nicht officiel eingeführt zu sein. Trotzdem entzieht es sich in Bezug auf die Gesänge der 
£ruik. Nur in Bezug auf die Orgelbegleitung der Vor- und Nachspiele bemerken wir, dass sich die Diözese 

hiöze 
urg dazu Glück wünschen darf, ein so treffliches Buch erhalten zu haben. Aber auch Organisten anderer 

bill sen können diese Vor- und Nachspiele gut gebrauchen. Die Ausstattung ist vorzüglich, der Preis sehr 
F r . W i t t . 

Wei h " ? e n Hauptwerth dieser Sammlung lege ich nicht so fast in die Lieder und deren Harmonisirung, 
Vor a b l ? g e n s ebenfalls eine ihren Meister ehrende Arbeit ist, als vielmehr in die jedem Liede beigegebenen 
alsV' n < * ^ s a c ' l s P i e ' e - Penn hierin findet ein minder gewandter Organist eine reiche Auswahl von Präludien 
S j , Vorlage oder als Memorirstoff; ausserdem kann aber ein strebsamer Jünger auob daran erlernen, wie 
entB- S p i e l e f Q r e i n e f o l g e n d e Composition gestalten und Nachspiele aus einem eben vollführten Tonstücke 
biM l a s s e n ; für beides muss sich ein Organist, der diesen Namen in Wahrheit verdienen w i l l , beran-

ken . Für die Aufnahme." F . IT. K o r n m ü l l e r . 

Kir x »E 'ne sehr verdienstvolle und tüchtige Arbeit, für die Organisten eine wahre Fundgrube, für jeden 
•rchenmusiker Freude und Genuss." F r . S c h m i d t . 

842) Koenen, Friedrich, d r e i l a u r e t a n i s c h e L i t a n e i e n . Separat-
Abdruck aus dem „Venite adoremus" . Ve r lag von L . S p h w a n n i n 
D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 60 ^ . 

\bd " D i e s e 5 Litaneien haben die Aufnahme in den Catalog schon erhalten, weil sie nur ein Separat-
• "ruck aus dem sub Nr. 519 aufgenommenen „Venite adoremus" sind. Aber weil sie dort in specie nicht 
z u t h r 0 C n e n W l l r a e n , möge hier angedeutet werden, dass Jede derselben das Responsorium dem Volkschore 

"eilt nach einer am Rheime gebräuchlichen, stets gleichen Melodie, dass immer 3 Invocationen von den 
ar>tores" gesungen werden, worauf erst das Responsorium (z. B. ora pro nobis) einmal kommt. Aehnlich 

»nl d i e Litaneien auch in Rom gesungen. Das Verfahren ist nicht zu beanstanden, weil es sich um 
l1a„s_erl i turgische Andachten handelt. Das „Regina sacratissimi Rosarii" ist an richtiger Stelle beigefügt; 
J g i s t i i e Anaacnten nanoeii. » « » „ n c g i i i u s a c i u u » n u i « « » a m i » i o u . . . . . . . . t - v . ^ . u ^ i 6 C i u g i , 

"gegen steht das Regina sine labe or. coneepta an rateeber Stelle (wie bei allen Litaneien Koenens und wie 
f a i i e b e " i n K 5 l n Gewohnheit ist). Ob dieser Gewohnheit Gesetzesgewalt inbärirt? Ich bezweifle es; jeden-
J j " s darf diese Gewohnheit anderwärts nicht neu eingeführt werden. In andern Diözesen müssten also diese 

o r t e an der richtigen Stelle nach „Regina Sanctorum omnium" eingefügt werden. Bei der ersten Litanei 
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sind die Invocationen 3, bei der dritten 4 gleichen Stimmen zugelheilt, bei der zweiten einer Stimme mit 
obligater Orgelbegleitung. — Der musikalische Werth dieser Invocationen ist verschieden. Das Ganze jedoch 
ist frisch, praktisch und wirksam." F r . W i t t . 

„Der Wiederabdruck dieser 3 Litaneien kann den Chören nur willkommen sein." F i * . S c h m i d t . 
„Diese drei Litaneien, von welchen die erste für 3 Kinderstimmen, die zweite für eine Kinderstimnie 

mit Unisono-Chor und Orgel- oder Harmoniumbegleitung, die dritte für 2 Sopran und 2 Alt bestimmt ist, 
sind eine höchst erfreuliche Gabe für Chöre, wo man nur Knaben- oder Frauenstimmen zur Verfügnng hat." 

P . V . H o r n i n U U c r . 

843) Piel, Peter, z e h n d e u t s c h e L i e d e r z u r V e r e h r u n g des h e i l . 

A l t a r s s a k r a n i e n t e s u u d des h e i l . H e r z e n s J e s u , leicht ausführbar 

für zwei Kinderst immen m i t Begle i tung der Orgel oder des Harmoniums. 

Opus 4 1 . D ü s s e l d o r f , 1884. L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. 

Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 2 J b . 40 3\. 

„Diess Werk, eine neue Folge der in gleicher Bearbeitung erschienenen „8 Lieder zur Verehrung des 
Altarssakramentes zum Gebrauche bei der „ewigen Anbetung" oder dem 40stiindigen Gebete, darf auf gleich 
freudige Aufnahme wie jene Lieder rechnen, da sie gleich schön und ohne besondere Schwierigkeit sind." 

P . F . K o r n m ü l l e r . 
„Andächtige und liebliche Lieder, die auch besonders wegen der beigefügten Orgelbegleitung leiclit 

zu erlernen und aufzuführen sind." F r . S c h m i d t . 
„Für ausserliturgische Andachten bestens zu empfehlen." F r . W i t t . 

844) Piel, Peter, a c h t L i e d e r z u r V e r e h r u n g des h l . A l t a r s s a k r a -

m e n t s , leicht ausführbar für gemischten Chor. Op. 32 " . Düsse ldor f , 

D r u c k und Ver lag der L . Schwann ' s chen Verlagshandlung. Preis 30 3\-

„Diese Lieder, bestimmt „bei solchen festliehen Gelegenheiten, wo Stunde um Stunde das Lob des 
hl. Sakramentes oft in denselben Singweisen erschallt, wie beim 13- und 40stündigen Gebete, sowie beim 
»ewigen Gebete" eine wohlthuende Abwechslung und dadurch eine Erhöhung der Andacht hervorzurufen", 
erschienen vor zwei Jahren für zwei Kinderstimmen mit Orgelbegleitung; nun bearbeitete sie der Autor auch 
für vierstimmigen gemischten Chor. Wie die erste Bearbeitung eine ungemein freundliche Aufnahmp gefun-
den hat, so wird wohl auch das vorliegende Werklein sich gleich guter Aufnahme erfreuen." 

P . V . H o r n m t t l l e r . 
„Sehr leichte und andächtige Lieder in reiner, wohlklingender Harmonie." F r . S c h m i d t . 

846) Koenen, Fried., . , V e n i t e a d o r e m u s " . Sammlung lateinischer und 

deutscher Kirchenl ieder für gleiche Stimmen. Neue Folge. Op. 40 . I " 

vier Abthei lungen. D ü s s e l d o r f , 1884. L . S c h w a n n ' s c h e Verlags-

handlung. Preis complet 6 Jb. 

„In Bezog auf dieses Werk schliesse ich mich ganz dem günstigen Urtheile an, welches über das 
früher erschienene Heft „Venite adoremus" in Nr, 519 dieses Catalogs ausgesprochen Ist." 

P . F . H o r n m t t l l e r . 
„Das Feld der Gesangesmusik für Chöre mit gleichen Stimmen ist wohl von Keinem mit mehr Liebe und 

Erfolg cultivirt, als von Hrn. Koenen. Auch die vorliegende „Neue Folge" seines Venitc adoremus bietet eine 
reiche Fülle von schönen, innig empfundenen Liedern; sie sei warm empfohlen." F r . S c h m i d t . 

846) Stollewerk, Josef, C a n t a t e D o m i n o ! K i rch l iche Gesänge tui' 

gleiche St immen, m i t und ohne Orgelbegleitung. Opus 1. Ver lag von 

H . S c h ö n i n g h in M ü n s t e r . Preis der Part . 1 J b . 20 ^ . 

„Ich hätte gewünscht, der Verfasser dieser 11 Gesänge mit ausserliturgischen Texten hätte der Stirn'"' 
führung mehr Sorgfalt zugewendet (man sehe z. B. Takt 2 und 3 vpn Nr. 9 im I I . Tenor oder das oftma-
lige Uebergebn des 4stimm. Satzes in den 3stimm. nur für ein paar Accorde und umgekehrt ohne Nnth). 
Auch der allzu häufige Gebrauch von Sequenzen dürfte vermieden sein." Im Uebrigen sehr empfehlenswert!» 

F r . W i t t . 
„Vorliegende Gesänge sind blos für ausserliturgische Andachten und Tür häusliche Erbauung bestimmt 

und zeigen sich als eine sehr gediegene Arbeit. Für die Aufnahme." U . K o r n m ü l l e r . 
„Musikalisch wenhvoll und kirchlichen Geistes. Die Orgelbegleitung ist trefflich. Die Sammlung "r i "? 1 

1 Lied für Advent, 2 Tür Weihnachten, I für die Fastenzeit, 2 für Ostern, 1 für Pfingsten, 1 Tür Fronleichnam. 
I Herz-JeMi-LIed, 1 „Ich glaub an Gott", t zu Maria von der Immerwährenden Hille. Für die Aufnahme. 

A . I>. S c h e n k . 
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847) Jaspers, Carl, M i s s a q u a r t a , Op. 9», für 4st imm. gemischten Chor 

eingerichtet von W . T ö p l e r . Ver lag von H . S c h ö n i n g h in M ü n s t e r . 

Part . 1 J b . — 4 Stimmen 80 3\. 

»Sehr ärmlich in melodischer, harmonischer und rhythmischer Beziehung, jedoch wohlklingend und 
gruppirt passt die Messe für die schwächsten Chöre." F r . W i t t . 

,. „Die ursprünglich für 2 Singstimmen und Orgel componirte, in zweiter Auflage erschienene Messe ist 
nier in geschickter Weise 4stimmig bearbeitet. Das im Katalog Nr. 642 ihr gespendete Lob darf sie in die-
5 e f Gestalt ebenfalls beanspruchen." A . D . S c h e n k . 

„Herr P. Piel hat dieser Messe ein Begleitschreiben mit auf den Weg gegeben, welches also lautet: 
»ich linde, dass die „Missa quarta" unseres liebenswürdigen C. Jaspers auch in dieser 4stimmigen Bearbeit-
\U) e i n e a m anmutbiges Werk ist, das, ordentlich vorgetragen, gewiss erbauend wirken wird." Diesem 

"heile schliesse ich mich an und bemerke nur dazu, dass sie ursprünglich für zwei gleiche Stimmen mit 
fgelbegleitung unter dem Titel „in honorem S. Cäciliae" für Anfänger (ohne Credo) geschrieben war und 
°n Töpler vierstimmige Bearbeitung erfahren hat. Auch kleine und wenig geübte Chöre werden bei ihrer 

•"»ffiihrung keine Schwierigkeit finden." P . U . K o r n m n l l e r . 

848) Koenen, Fried., M i s s a i n h o n . St . H e r i b e r t i für zwei ungleiche 

Stimmen m i t obligater Orgelbegleitung. Ver lag von A. C o p p e n r a t h in 

R e g e n s b u r g . Part . 1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

»Die Messe wird in ihrer eigenthümlichen Form sich ohne Zweifel sehr bald ebenso viele Freunde 
r j

W e r D e n , wie die andere ähnliche von dem Componisten bereits früher veröffentlichte Messe. Ihre Aus-
übung wäre dadurch bedeutend erleichtert worden, wenn der Componist sie in G statt in As-dur gesetzt 

Q a t , e . Für die Aufnahme." H . Oberho f l f e r . 
t- , »Sehr gut; von mittlerer Schwierigkeit. Es ist darauf zu sehen, dass die Ober- und Unterstimme in 
'fmigeni Verhältnis zu einander besetzt sind." A . D . S c h e n k . 

849) Schar Dach, Edmund, O f f e r t o r i e n für verschiedene Feste des 

Kirchenjahres für A l t , Tenor und zwei Bässe. Opus 8. D ü s s e l d o r f , 

1884. Ver lag der L . S c h w a n n ' s e h e n Verlagshandlung. Preis für Par-

t i t u r und Stimmen 3 J b . 20 • 

H ... »Diess Werk enthält 23 Offertorien für alle Festtage des Kirchenjahres und für einige Festtage von 
haih e n ( a u s d e m C o n , m u n e Sanctorum). Die Compositionsweise ist sehr häufig imitatorisch gehalten, wess-

. s i f > nicht für schwache Chöre gehören. Das melodische und harmonische Element ist durchaus der 
2 Ri- d e s G o l t esdienstes entsprechend, und mag die Wahl dieser Stimmenzusammensetzung, (Alt, Tenor, 

Basse) manchen Chören sehr erwünscht sein. Für die Aufnahme.''' P . I T . K o r n m i i l l e r . 
HB "Durchgebends einfache, kirchlich gehaltene Compositionen, denen mitunter etwas mehr melodischer 

u s s und eine weniger spröde Form zu wünschen wäre. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

8&0) Bernards, JOS., Opus 26. H a r m o n i u m s c h u l e , zugleich auch als 

Vorschule für das Orgelspiel . V e r l a g von J a k o b i in A a c h e n . Preis 

1 J b . 20 ^ . 

strir n ^ a s ^ e r k e n t ü ä , t i n o e r Vorbemerkung Belehrung über das Harmonium an sich, über das Regi-
Ribt i " ' b e r ( , i e B ehandlung der Bälge, über Anschlag, Fingersatz und Vortragsweise. Der praktische Theil 
das • t ) i s 4 s t m l , n ' f * e Uebungen und Vortragsstücke, methodisch geordnet und im strengen Style gehalten, so 
ken d ' e s e S c n u l e sehr wohl auch fiir das Orgelspiel benutzt werden kann Um das Ziel der Schule zu 
s c h r Z e ' C l l n e n ' s e i bemerkt, dass sie mit der beliebten Es-dur-Fuge aus Bach's „wohltemperirtem Ciavier" 

niiesst. Referent kann dem Werke, was Anlage und Durchführung anlangt, seine Anerkennung nicht ver-
Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Sehr zu empfehlen." H . O b e r h o f f e r . 

851) Musica eCClesiastica. L ie ferung 31 oder V I I I . Jahrg . L ie ferung 3. 

Fünf deutsche Marienl ieder für die Feier der Maiandacht. Für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass componirt von I g n . M i t t e r e r . Ver lag von A l f r . C o p p e n -

r a t h in R e g e n s b u r g . Preis der Part . 60 ^ — Stimmen 60 ^ j . 

»Die 5 Marienlieder sind für den angegebenen Zweck sehr wohl brauchbar." JL. H e i n z e . 
I . „Diese Lieder verdienen zur Maiandacht beste Empfehlung, sie sind kirchlich, effektvoll und doch 

l c ht . Die Orgel ist blos bei Nr. 2 obligat, Nr. 5 ist für Männerstimmen." A . D . S c h e n k . 
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852) Mitterer, Ign., d i e w i c h t i g s t e n k i r c h l i c h e n V o r s c h r i f t e n für 

k a t h o l i s c h e K i r c h e n m u s i k . Nebst einem Anhange: „Ueber den Ge-

sang des Priesters am A l t a r e " . R e g e n s b u r g , 1885. A l f r . C o p p e n -

r a t h . Preis 1 Je. 20 

„Eine reichhaltige Sammlung von kirchlichen Vorschriften bezüglich der Kirchenmusik nebst deutlicher 
Erklärung derselben, sowie Bezeichnung vieler Fehler und Verstösse, welche dagegen gemacht werden, ein 
Büchlein, welches sich in der Hand eines jeden Priesters und Chordirigenten befinden sollte." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Ein nützliches Büchlein für Priester, Chorregenten und Organisten, gut zusammengestellt. Zur wün-

schenswerthen Verbreitung sollte aber der Preis um die Hälfte wenigstens niederer sein. Für die Aufnahme." 
A . 1». S c h e n k . 

853) Maldeghem, R. J . van, T r é s o r m u s i c a l . Collection authentique 

de Musique sacrée et profane des anciens maîtres belges. Op. 170. 

a) Musique religieuse. 1884. Vingtième année, b) Musique profane. 

1884. Vingtième année. B r u x e l l e s , L i b ra i r i e européenne de C. M u -

q u a r d t . Preis jeder L ie ferung 5 Francs. 

„Die in diesen beiden Lieferungen niedergelegten Stücke belgischer Tonmeister (Arcadelt, Jacobus, 
Clemens, Hutin, Gombert, Lupus, Le Jeune (Claude), Josquin de Près, Pierre de la Rue) sind zwar kostbare 
Denkmäler alter Musikkunst, für uns aber fast kaum mehr anwendbar. Ueberdiess haben von den Stücken 
der 1. Lief. (Musique religieuse) nur drei einen liturgisch verwendbaren Text. Als Studienwerke können sie 
zur Aufnahme in den Katalog wobl empfohlen werden." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Für die Musikgeschichte und als Studienwerk von hohem Werthe. Einzelnes auch praktisch ver-
wendbar. Schön ist gleich Nr. 1 0 sacrum convivium von Arcadelt. — Die 2. Abth. Profanmusik kommt für 
den Katalog nicht in Betracht, und enthält Madrigale und Motetten, von denen ein Paar ganz charakteristisch 
naiv (z. B. Nr. 1, 4, 5) gehalten sind; die übrigen machen schon mehr Gepränge mit kontrapunktiseber 
Kunst und Künstelei. Textunterlage lässt viel zu wünschen. A . D . S c h e n k . 

854) Album für Kirchenmusik, herausgegeben vom Präsidium des 

allgemeinen Kirchenmusikvereins „St. Ambros ius " i n Wien . V . L i e f e r -

u n g : G r a d u a l e und O f f e r t o r i u m für Sopran, A l t , Tenor und Bass 

m i t obligater Orgelbegleitung von F e r d . S c h a l l e r . (Part, und Stimmen 

78 N k r . ö. W . P a r t i t i t u r allein 54 Nk r . , jede Einzelnstimme 6 Nkr . ) — 

V I . L i e f e r u n g : O f f e r t o r i u m i n A s c e n s i o n e D o m i n i m i t obiger 

Besetzung (und gleichen Preisen) von D r . M . B r o s i g . — V I I . L i e f e r -

u n g : L i b é r a a) für Sopr., A l t , Tenor und Bass, b) für vierst immigen 

Männerchor von G o t t f r i e d P r e y e r . ( Pa r t i tu r und Stimmen 96 Nkr . , 

Pa r t i tu r al lein 6 Nkr . , jede Einzelstimme 9 Nkr . ö. W.) W i e n , Verlag 

des Vereins ( I . B. Spiegelgasse N r . 9). 

„Graduale und Offertorium von F. 8challer sind einfach gehalten und von jedem einigermassen ge-
schulten Chore zu bewältigen; nicht so das Offertorium von M. Brosig, eine glänzende Composition, welche 
wohlgeschulte und sichere Stimmen fordert, da der Autor Cbromatik in reichlicherem Maasse verwendet. 
Einfacher ist wieder das Libéra von G. Preyer. Für die Aufnahme." P . I J . K o r n m ü l l e r . 

„Für Stadt- und Landchöre geeignet." B . M e t t e n l e i t e r . 

855) Schulz, JOS., Opus 2. M i s s a S. M a r i a für Sopran, A l t , Tenor und 

Bass. Ve r lag von C h r . S c h ö m p e r l e i n in L a h r (Baden). Par t i tur 

1 Ji 10 ^ — Stimmen à 15 ^ . 

„Kurz und einfach. Der Messe ist eine Communio auf Marienfeste (Beata viscera) beigegeben, W 
glaube, im Verbältniss zur bescheidenen Einfachheit der Messe hätte sich der Componist die Mühe ersparen 
können, jene Communio so einzurichten, dass sie auch 5 - , 6- und Zstimmig gesungen werden kann. — ' u r 

die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 
„Eine einfache, leichte Messe, welche allerdings in einzelnen Partien volle künstlerische Reife noch 

vermissen lässt, aber doch würdig gehalten ist und desshalb kleineren Chören zur Aufführung empfohlen wer-
den kann. — Das Vorwort ist zu beachten." F r . Schmidt « 
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856) Wiltberger, August, f ü n f z i g C h o r ä l e für eine Oberstimme und 

dre i Männerstimmen, Opus 18. Ver lag von H e i n r i c h S c h ö n i n g h in 

Münster (Westfalen). Par t i tur 1 J b . 80 Die Stimmen — jede in 

beliebiger Zah l zu beziehen — ä 50 3\. 

„Die ausgewählten deutschen Kirchenlieder sind melodisch werthvoll und durchgehends correct harmoni-
ert- Sie seien zur Aufführung bestens empfohlen, da sie zugleich recht leicht sind." F r . S c h m i d t . 

„Eine Sammlung vielgesungener deutscher Kirchenlieder für eine Alt- und 3 Männerstimmen gut ge-
setzt, in entsprechend höherer Lage auch für Sopran, Alt, Tenor und Bass sangbar. Für die Aufnahme." 

A . D . S c h e n k . 

857) Schmetz, Paul, D o m P o t h i e r ' s L i b e r G r a d u a l i s (Tournayer 

Ausgabe), seine historische und praktische Bedeutung. M i t 7 Facsimiles 

einer vor dem Jahre 1379 geschriebenen Pergamenthandschrift . Ve r l ag 

von F r a n z K i r c h h e i m in M a i n z . Preis 1 J b . 20 j \ . 

„Für die Aufnahme. Dem Titel entsprechend gibt diese Schrift einen Beitrag für die Beuriheilung 
des Pothier'sehen Werkes und macht den Versuch, die den Vortrag des Chorals ordnende Notation, wie sie 
dein ..Liber Gradiialis11 eignet, auch für andere Ausgaben nutzbar zu machen. Den Lehrern des Chorals, wie 
•"ich den Dirigenten bietet diese Schrift für die Vortragsweise und überhaupt für die Behandlung des Chorals 
schätzenswerthe Aufschlüsse." F r . K o e n e n . 

„Eine mit leidenschaftsloser Ruhe geschriebene Studie, deren Lektüre auch dem für Dom Pothier's Arbeit 
nicht präoecupirten Kirchenmusiker und Choralfreunde empfohlen werden kann." F r . S c h m i d t . 

858) Stattler, Paulus, M e s s e für 4st immigen gemischten Chor, Op. 8. 

Eine der 2 Hauptvereinsgaben des Cäcilien-Vereines pro 1883. Ver lag von 

J o s . S e i l i n g in R e g e n s b u r g . Par t . 1 J b . Jede der 4 Stimmen 25 Jj\. 

„Die Messe ist recht brav und sorgfällig bearbeitet. Hätte der Autor auf ,,Sprachgesang'' noch mehr 
Acht sehabt, so hätte er z. B. dem Sopran im 3. Takte des ersten „Qui tollis" statt gis, h , Iis gegeben: 
g's. e. fis. Das würde auch viel besser klingen und nur des»balb sei es hier angemerkt. Und ähnlich an 
mehreren Stellen. Die Textunterlage bei peccata im 2. Qui tollis (p. 5 der Part.) ist in der Stimme rich-
"Ser, als in der Pariitur." F r . W i t t . 

„Eine recht gut gearbeitete Messe von mittlerer Schwierigkeit. Der Componist zeigt Gewandtheit in 
Po'yphoner Schreibart und weiss Mass zu halten. Die Stimmführung ist fliessend und wohlklingend. Für 
d'e Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." B . W e t t e n l e i t e r . 

859) Renner, JOS., z w e i M i s e r e r e und z w e i S t a b a t m a t e r für Sopran, 

A l t , Tenor und Bass mi t oder ohne Orgel oder für eine Singstimme m i t 

Orgel . R e g e n s b u r g bei A l f . C o p p e n r a t h . Preis 1 J b . 40 für 

Pa r t i tu r und Stimmen. 

P „Die beiden Miserere sind sehr leichte Falsi bordoni und zwar hat jedes Miserere 2 mehrstimmige 
Fassungen, zwischen denen dann jedesmal ein Versus auf einem Ton recitirt werden soll. Für die Recitation 
ist durch Buchstaben die Orgelbegleitung angedeutet. Bei dem 2. Miserere ist ausserdem noch der Versus: 
parce Domin<> eingelegt, der nach je 3 Versen gesungen werden soll. Die beiden Stabat mater sind durch-
aus homophon in der Art des Stabat mater von Nanini gearbeitet. Auch bei diesen Stücken hat jedes 2 
mehrstimmige Fassungen, zwischen welchen je eine Strophe einstimmig (nach mitgetheilter Melodie nehsf 
angedeuteter Begleitung) gesungen werden soll. Die Bearbeitung ist eine durchaus würdige und empfiehlt 
Referent die Stücke zu öfterer Aufführung und für den Catalog." p - F i e l . 

..Ganz zur Aufnahme geeignet wegen des echt kirchlichen Charakters und weil allen, auch den aller-
sehwächsten Chören zugänglich. Die beiden Miserere haben nachstehende Einrichtung: Die Verse 1, 4, 
' sind einem Falso bordone unterlegt, die Verse 2, 5, 8 werden auf e inem Tone (bei I auf 
Ji bei I i a U f f) recitirt, während die Orgel durch lateinische Buchstaben angedeutete Harmonien vortragen 
Kann; die Verse 3. 6, 9 sind auf einem zweiten Falso bordone zu singen. Um noch grössere Ab-
wechslung zu erzielen, ist das zweite Miserere, dessen beide Falsi bordone auch dreistimmig, d. i. ohne 
Tenor ausführbar sind, so eingerichtet, dass je nach drei Versen der Chor unisono (mit oder ohne Orgelbe-
g'eitung) den Vers „Parce, Domine, parce populo tuo" vorträgt. Der C. f. ist der in Möhrs Manuale can-
t o rum Seite 564. Die zwei Stabat mater weisen je für die Verse 1, 5, 9, . . . und Tür Vers 3, 7, 11, . . , 
* w e i höchst einfache vierstimmige r h y t h m i s i r t e Sätze auf, während die Verse 2, 6, 10, . . . und 4, 8, 
J,2> • . . einstimmig vorzutragen sind, abwechselnd von den Ober-, Unter- und Gesammtstimmen. Diese vier 

f . sind entnommen dem Graduale (der Sequenz Stabat mater) und durch Buchstaben ist angedeutet, in 



3 2 0 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

welcher Weise die Orgelbegleitung ausgeführt werden kann. Die vier Gesänge lassen sich auch durchaus 
einstimmig ausführen. Diessfalls tragen alle Sänger die Oberstimme der harmonischen Sätze vor, während 
die Orgel den vierstimmigen Gesangsatz ausführt. Bei einer zweiten Auflage dürfte es sich empfehlen, die 
betonten Silben auf irgend eine Weise kennbar zu machen." .1. Ci. M a y e r . 

860) GottSChalg, A. W., H e s s e - A l b u m . Auswahl der vorzüglichsten 

Orgelcompositionen von Ado lph Hesse. Z w e i t e r B a n d , entha l tend: 

33 grössere V o r - und Nachspiele nebst einer Fantasie zu vier Händen. 

L e u c k a r t in L e i p z i g . P re i s : Geheftet 3 J b . 

„Dem ersten Bande dieses Prachtwerkes, der unter Nr. 835 Aufnahme in den Katalog gefunden, ist 
rasch der zweite gefolgt, der auf gleichem Volumen umfangreichere und schon mehr Fertigkeit voraussetzende 
Orgelcompositionen bietet, als der vorausgegangene, mit dem er die gleiche noble äusseTe Ausstattung, auch 
dieselbe Anordnung der Compositionen (C-, D-, Es- <fcc. Tonart) theilt. Abtheilung I enthält 16 Orgelstücke, 
diemeist als Vor- und Nachspiele zu verwenden sind, Abtheilung I I UChoralbearbeitungen und Abtheilung III 
6 grosse Nachspiele nebst einer vierhändigen Fantasie im Umfang von 12 Seiten. Weil für mehr geübte 
Organisten bestimmt, konnte im 2. Bande die Pedalapplikatur wegbleiben. Es möge an dieser Stelle wieder-
holt der Wunsch Ausdruck finden, das Hessealbum möchte in die Hände recht vieler Organisten kommen. 
Es sollte wenigstens in keiner Schulinspektoratsbibliotbek fehlen." J . G . M a y e r . 

„An guten kirchlich ernsten Orgelslücken haben wir keinen Mangel; jedoch glauben noch immer 
Manche, der kirchliche Ernst finde nur einzig und allein seinen wahren Ausdruck in jener trockenen und 
künstlichen Fugenarbeit ä la Bach und Händel u. A. Dass dem nicht so ist, und dass auch bei der blossen 
„thematischen A r b e i t " , welche der Melodik mehr Spielraum lässt, Gutes geleistet werden kann, bewei-
sen die Compositionen Hesse's, die wir hiermit bestens empfehlen." H . O b e r h o f f e r . 

„Dieser Band scheint mir für katholische Kirchen, in denen das Orgelspiel wenigstens beim Gottes-
dienst mehr auf die Begleitung des Gesanges beschränkt ist, nicht oder wenig brauchbar zu sein. Als 
Ucbungsmaterial für fortgeschrittene Organisten mag er bei dem sehr billigen Preise empfohlen werden.' 

F r . W i t t . 

861) Tinnel, Edgar, l . C h r i s t u m r e g e m a d o r e m u s von Casali, 3st imm. 

m i t hinzugefügter Orgelbegleitung von Edgar T innel . 2. S a l v e r e g i n a 

von M a r t i n i , 3st imm. m i t hinzugefügter Orgelbegleitung von E d . Tinnel . 

3. Opus 3 1 . D r e i M o t e t t e , a) Ave M a r i a , b) Regina coe l i , c) Ave 

Regina, 4st imm. für gemischten Chor. Ver lag von Gebrüder S c h o t t in 

B r ü s s e l und M a i n z . P a r t i t u r und Stimmen 4 J b . 32 \ 

„Für die Aufnahme." I i . O b e r h o f f e r . 
„So schreibt ein Künstler von Wissen und Geschmack! Der Componisl hat seinen Bach und Händel 

in Fleisch und Blut übergehen lassen. Sehr empfehlenswert!]." F r . W i t t . 
,,Sebr gediegene Compositionen von edler Fassung, geschmackvoll und künstlerisch angelegt, dabei 

kirchlich würdig. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

862) P. Teresius a Sancta Maria, M a r i e n l i e d e r für dre i gleiche 

St immen. Zweites Heft . Ver lag von J o s e f S e i l i n g in R e g e n s b u r g . 

Preis 1 J b . 60 ^ . 

„Vergleiche das über das I . Heft Gesagte (im Cäc.-Vereins-Catalog sub Nr. 721). Für Aufnahme." 
B . W e l l e n l e i t e r . 

„Leichte, gefällige, auch auf die einfachsten Verhältnisse berechnete Melodien. Einsichtige, kirchlich 
gebildete Dirigenten werden die weniger edlen Melodien (es sind nicht gar viele) von ihrem Repertoire fern 
zu halten wissen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

863) GroisS, JOS., M i s s a i n h o n . S. P a t r i s J o s e p h una cum Offertorio 

pro ejusdem Festo „Veritas mea " pro una voce et organo. Ve r lag von 

F r i e d r i c h P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 60 3\  —: 
Stimmen ä 10 ^ . 

„Diese äusserst einfache, für einen einstimmig singenden Kindercbor in C-dur geschrieben, zeigt den 
Ambltus ( bis . . Das Credo ausgenommen, in welchem Chor I und I I wechseln, findet sich in allen Sätzen 
ein Wechsel zwischen Chor und Solo. Im Gloria und Credo sind Cboralsätze eingeschaltet, welche der 
EU'(Witt')schen Cantica sacra entnommen sind. Die Orgelbegleitung ist bloss dreistimmig. — Für die Auf-
nahme." J . ii. M a y e r . 
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„Sehr leicht, gut und kirchlich. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 
„Für Aufnahme." Dieselbe Messe wie in Witt's Fl. Bl. f. k. K.-M. 1885 p. 1. B . M e t t e n l e i t e r . 

864) Lamentationes Jeremiae Prophetae 4 voc. von J . B . K e r e r 
(wei land Uomkapel lmeister in Br i xen ) , zum ersten M a l herausgegeben 
von Jgn. Mitterer. Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . 
P a r t i t u r 2 Jb. — Stimmen ä 40 Jj\. 

„Ich darf meine volle Meinung über die Wertblosigkeit dieser Composition nicht sagen, weil ich mich 
nein Verdachte der Animosität aussetzen würde, welche doch nicht im Geringsten vorhanden ist. Ich sage 
also nur, dass ich nicht begreife, wie ein klassisch gebildeter Geist, wie Hr. Mitterer in seinen herrlichen 
Responsorien für die Charwoche und für Weihnachten sich luce clarius ausweist, an Kerer's Lamentationen 
Geschmack finden oder gar sich dafür erwärmen kann.. Sollten wirklich die Eindrücke der Kindheit, die der 
Herausgeber im Vorworte so lebhaft schildert, über seine künstlerische Bildung solche üebermacht haben? 
Dann ist ihm das Gefühl mit dem Verstände durchgegangen, wie man bei uns zu sagen pflegt. Die hässliche, 
unaufhörliche, geschmackloseste Art der Verwendung des Dominant-Septimenaccordes*) kann jedem pale-
strinesk gebildeten Geschmack nur abstossend und unerträglich vorkommen. Ich bin zu einem ürtbeilc 
darüber um so mehr berechtiget, als ich die ganz ähnlich lautenden Lamentationen „Preindl's* (vielleicht 
smd sie sogar die nämlichen — im Archive des Domchores zu Regensbnrg finden sie sich, von der Hand 
Scbrenrs' selig prachtvoll geschrieben!) in den Jahren 1848—50 auf's Exquisiteste vortragen hörte und selbst 
mitsang. Eine Einführung der Kerer'schen Lamentationen im Dome zu Regensburg ist ein Rückschritt in die 
Zopfzeit. Bevor ich für die Aufnahme in den Katalog stimmen und bevor ich die Edition schwächeren Chören 
empfehlen könnte, müssten ausnahmslos alle frei angeschlagenen Dominant-Septimenaccorde, besonders die 
auf betonte Silben treffenden, beseitiget, i . e. in reine Dreiklangsharuionien verwandelt sein. Dabei bemerke 
'eh, dass ich nicht gegen eine mehrstimmige Begleitung der Choralmelodie (ohne Takt) bin. Woran ich 
niichstosse, ist nur die Ar t der Begleitung. Ich will noch als weiteren Beleg für den Unwerth der 
Kerer'schen Lamentationen und für die Richtigkeit meiner Ansicht anführen, dass ein Mitterer'sches Respon-
sorium in seinem gewaltigen Ernste und in seiner harmonischen Strenge nach den weichlichen Accorden 
^erer's kaum mehr passt und beiläufig wirkt wie eine Händel'sche Arie nach einem Proch'schen Liede. 
wenn die vier folgenden Referate nicht so strenge lauten, wie das meine, so muss ich allerdings gestehen, 
dass ich ein besonderer Hasser des betr. in Kerer'scher Art angewendeten Accordes für Kirchenmusik bin. 
und desswegen und angesichts der folgenden Referate will ich ja zugestehen, dass ich vielleicht zu streng 
urtlieile. Aber ich habe die Preindl'schen (Kerer'schen) wie die herrlichsten unter den herrlichen von Pale-
^rina, dann die Choral-Lamentationen mit und ohne (Hanisch'sche) Orgelbegleitung e r l e b l und bis zur 
*̂ eige gekostet, die andern Hrn. Referenten nicht." F r . W i t t . 

„Ich hätte die Choralmelodie genau nach der Leseart der officielen Chorbücher, und die Harmonisir-
ung etwas strenger und weniger einförmig gewünscht. Dass diese Lamentationen übrigens sehr leicht auf-
zuführen, und wo man sie 4stimmig zu singen gewohnt ist, recht praktisch eingerichtet sind, sei erwähnt, 
t l i r die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Der Herausgeber veröffentlicht hier die in der ersten Nokturn der Matulin vom Gründonnerstag. 
Charfreitag und Charsamstag je vorkommenden drei Lamentationen in der Fassung, wie sie schon seit Jahren 
(m Dom zu Brixen gesungen werden, nämlich in der Weise: Der Discant trägt den C. f. (die Choralmelodie) 
[n f r e i e r Rec i t a t i on vor, und die drei begleitenden Singstimmen haben sich in rhythmischer und dyna-
mischer Beziehung der melodieführenden Stimme genau unterzuordnen. Die Harmonisirung ist bei allen 
• Nummern sehr einfach, sie beschränkt sich auf die Anwendung weniger Accorde. Ein an die strenge 
^'fchenmusik gewohntes Ohr würde freilich noch mehr befriedigt sein, wenn eine grössere Berücksichtigung 
der Dreiklangsharmonie beliebt, und dafür der weich klingende Dominanlvierklang als und J-Acrord 
eltener und da und dort von kürzerer Dauer angewendet worden wäre. Mit dieser Bemerkung soll indessen 

nicht gegen die Aufnahme votirt sein." JF. G . M a y e r . 

. „Diese Lamentationen sind nur eine einfache ^stimmige Bearbeitung der Choralmelodie, die so leicht 
asslich ist, dass auch schwächere Chöre die Ausführung wagen dürfen. Die Harmonisirung kann man zwar 
»eine gewählte nennen; (es ist das nur einem Akt der Pietät des Herausgebers gegen den Verfasser zuzu-
treiben,) doch wird bei reinem und nobeln Vortrag ein ganz würdiger Eindruck nicht ausbleiben. Für 

d , e Aufnahme." P . P i e l . 
„Nach meinem Urtheile würde eine Harmonisirung dieser herrlichen Melodien von Seiten des Heraus-

sebers selber ungetheiltere Befriedigung erregt haben, als die hier in Folge von Jugenderinnerungen gebotene, 
•'eptimenaecorde müssten nach meinem Gefühle bei der harmonischen Begleitung der einfachen Lamentations-
jjesänge ausgeschlossen bleiben; dazu kommt, dass der häufiger zur Anwendung kommende Terz-Quartaccord 
Q e r Auflösung entbehrt Sonst ist die Gabe sehr dankenswerth und kommt vielen Chören gelegen." 

F r . S c h m i d t . 

*) Dieser Accord ist so oft verwendet, die Cadenzirung so oft die nämliche, dass das Ganze an Mono-
tonie leidet. In der ersten Lamentation habe ich mir die Mühe genommen, die freiangeschlagenen Dominant-
Septimenaccorde zu zählen; es sind deren nicht weniger als 37.'! Da die Lamentationen alle gleich, d. h. 
nach Einem Falso bordone bearbeitet sind, so wird die Zahl der Septimenaccorde je nach der Länge oder 
£U rze des Textes eine ähnliche sein. Die vorbereiteten sind dabei nicht mitgezählt. Und dieser in dieser 
Gestalt widerlich-süssliche Accord ist ohne allen zwingenden Grund so oft angewendet. 
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865) Responsoria quae cantantur in Sacro Tr iduo majoris Hebdomadae. 
D ie Responsorien der dre i letzten Tage der Charwoche. (Auch sonst in der 
Fastenzeit verwendbar.) F ü r g l e i c h e S t i m m e n . Gesammelt und her-
ausgegeben von L. Melchers, Rektor der Ursul inenkirche in Köln. Ver-
lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Pre is : I . bis I I I . Abthei lung 
complet 4 Jh. 50 ty, jede einzelne Abthe i lung 1 Jh. 75 ^ . 

„Diese Edition reiht sich nach meiner Ansicht den hervorragenderen Werken des Katalogs an; es 
sind in ihr aber auch 13 Namen von bestem Klange vertreten: Diebold, Förster, Haller, Jaspers, Könen, 
Mettenleiter, Ign. M itterer, Neckes, Nikel, Piel, Schmidt, Stehle, Witt. Die Mehrzahl der fast durchgängig 
d r e i s t i m m i g e n Responsorien hat der Herausgeber schon seit Jahren beim Officium der Charwoche und 
auch sonst in der Fastenzeit durch weibliche Kräfte zur Aufführung gebracht und mit ihnen stets den besten 
Eindruck erzielt. Von competentester Seite dazu ermuntert, die gesammelten herrlichen Compositionen auch 
anderen Chören zugänglich zu machen, veröffentlicht er nun seine schöne Sammlung completirt durch Bei-
träge neueren Datums. Die Responsorien für die drei Nocturnen der Matutin des Gründonnerstags finden sieb 
in Heft I , in Heft I I ist in gleicher Weise für den Charfreitag und in Heft I I I für die Matutin des Char-
samstags Sorge getragen. Aber nicht bloss 9, sondern 18 Responsorien finden sich in jedem der drei Hefte, 
denn der eifrige Sammler bringt jedes Responsorium doppelt (je von zwei verschiedenen Meistern) componirt, 
einmal in leichter, das andere Mal in mittelschwerer, resp. schwerer Bearbeitung, wiewohl manchmal der 
Grad der Schwierigkeit nicht sehr verschi«den ist. Die Ausführung ist bei einem Dritttheil der Compositionen 
dadurch erleichtert, dass einzelne Abschnitte, namentlich der $ als Falso bordone behandelt ist. Der Aus-
führung durch weibliche oder Knabenstimmen ist der Vorzug zu geben, doch auch von Männerstimmen gut 
vorgetragen sind sie von bester Wirkung, namentlich wenn diessfalls mitunter eine höhere Tonlage gewählt 
wird. Den Responsorien ist eine deutsche und eine französische Uebersetzung beigefügt. Um der irrigen 
Ansicht vorzubeugen, als ob die Verwendung des hier Gebotenen nur einmal im Jahre möglich wäre, soll 
hier ganz besonders betont sein, wie es während der ganzen Fastenzeit bei Rosenkranz-, Kreuzweg- und 
Oelbergandachten Verwendung finden kann. Ein „In monte Oliveti", ein „Ecce quomodo moritur' , ein 
„Omnes amici", ein „0 vos omnes", ein „Tenebrae factae sunt" etc. bei solchen Andachten am rechten Orte 
eingeschaltet, wird die Andacht wesentlich fördern. Ja noch mehr; die Responsorien lassen sieb sogar ihrer 
liturgischen Texte wegen als Einlagen beim Hochamt und bei Abendandachten auch ausser der Fastenzeit 
verwenden; kommt ja doch das Ecce vidimus, das Sicut ovis, das Recessit paslor im Officium des Festes 
Ss. Cordis und das Tenebrae auch im Festofficium der Vll. dol. B. M. V. vor. Nicht unerwähnt darf bleiben, 
dass die Responsoriensammlung zu Gunsten der Scuola greg. veröffentlicht worden." «V. G . M a y e r . 

„Sehr zu empfehlen. Für die Aufnahme." JB. M e t t e n l e i t e r . 
„Bekanntlich halte ich Wortschilderungen äusserlicher Vorgänge für unkireblich, also In Pars I I . p. 8> 

in Pars I I I p. 8. Pag. 14 (Pars I I I ) ist das Wort „disrupit" falsch deklamirt. Mehrere Druckfehler sind 
leiebt als solche zu erkennen z B. das sfz (Pars I I p 5). Pag. 3 (Pars II) ist bei „Et terr." fo einzusetzen, 
ebenso bei Beginn des Versus u. ä. Vgl. das ausführliche Referat in meiner Mus. s. 1885 p. 87 und beson-
ders meine Bemerkung, die also lautet: „Angesichts der hier ausgesprochenen Ansicht möchte ich darauf auf-
merksam machen, dass blosse Einfachheit zum Aussprechen eines starken Gefühles nicht ausreicht. Es gehört 
dazu auch Tiefe des Gedankens und Wärme des Herzens. Daran scheint es mir bei einzelnen der einfachen 
Compositionen zu mangeln. Daran fehlt es aber gerade bei Stehle nicht; tief und warm sind die von ihm 
für die Sammlung geschriebenen Compositionen. Aber seine Wortschilderung von rein äusserlichen Vorgängen 
verwerfe ich und werde im Katalog darauf zurückkommen"." F r . W i t t . 

866) Koenen, Friedr., Op. 42 . Die R e s p o n s o r i e n für den Charfrei tag 
und Charsamstag (auch sonst in der Fastenzeit zu verwenden) für ge-
mischten Chor. R e g e n s b u r g . Commissionsverlag von A l f r . C o p p e n -
r a t h . Preis der Pa r t i tu r 2 Jh. Die Vervielfältigung der Einzelstimme 
ist gestattet . 

„Diese f e i e r l i c h - e r n s t e Musik nimmt das volle Interesse des Kenners in Anspruch, sofern sich 
ihr Urbeber vielfach nicht in hergebrachten Formen bewegt, am allerwenigsten sich sclavisch an die Schreib-
weise der „Alten" hielt. Jede der 18 Numern gibt sprechendes Zeugnlss davon, wie sehr er sich in den 
Inhalt der Textworte vertieft, wie er gesucht hat, für diese inhaltsreichen Worte den richtigen musikalischen 
Ausdruck zu finden. Ist er hiebei mitunter auch seine eigenen Wege gegangen und z. B. am rechten Orte 
selbst vor Anwendung eines verminderten Vierklanges, vor Anwendung einer scharfen Dissonanz etc. nicht 
zurückgeschreckt, so wird doch selbst der strengste Kritiker die mitunter sehr originelle Musik als der 
Kirche würdig bezeichnen müssen. Ihre Auffassung und richtige Wiedergabe setzt schon etwas mehr als 
eine gewöhnliche Leistungsfähigkeit voraus, wo sie aber vorhanden, wird ein Chor nicht bloss In den Metten 
der Charwoche, sondern auch bei verschiedenen Andachten in der Fastenzeit einen anssergewöhnlichen tiefen 
Eindruck erzielen." J . G . M a y e r . 

„Der Componist hat sich ganz in den hl. Text vertieft und ein Werk von acht kirchlicher Stimmung 
und künstlerischem Werthe in die Oeffentlichkeit gesendet. Für Aufnahme." B . M c t t e u l e l t c r . 
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867) Koenen, Friedr., M i s s a i n h o n . St. U r s u l a e . Für zwei gleiche 
Stimmen m i t Begleitung der Orgel oder des Harmon ium, le icht ausführ-
bar ( in tono myxolidico mixto ) . R e g e n s b u r g bei A l f r . C o p p e n r a t h . 
Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jh. 70 ^ . 

„Die schöne, sehr (lipssend geschriebene Messe empfiehlt sicli zur Aufnahme in den Katalog und zu 
fleissiger Benützung da, wo Snprane und Altstimmen Chordienst zu versehen haben. Die Einübung wird 
schon insoferne keine Schwierigkeiten bereiten, als zwei Dritttheile von ihr e i n s t immi g sind, und ab-
wechselnd von Discant und Alt, oder von diesen beiden Stimmen unisono aufzuführen sind.'' 

J . C r . M a y e r . 

„Eine schöne Messe in tono myxolydico mixto. Im Credo will mir das Recitiren einzelner Worte oder 
Satztheile auf einem Tone weniger gefallen, zumal dadurch auch in Bezug auf Kürze kaum merklich ge-
wonnen wird. Sonst aber ist das Credo sehr gut. Könens Melodienbildung fusst durchweg auf dem Choral. 
Die Orgelbegleitung ist reich an harmonischen Wendungen und bebt den Gesang vortheilhaft hervor. Mittel-
schwer. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Eine wirkungsvolle Messe; der Vollkommenheit des Satzes für die Singstimmen scheint mir die obli-
gate Orgel etwas Abbruch zu thun. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

868) Koenen, Friedr., Op. 44 . V i e r M a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n für 
Sopran, A l t , Tenor und Bass. R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . 
Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jh. 40 3\. 

„Diese Tonstücke zeigen wiederum, wie es, um kirchlich zu schreiben, gerade nicht absolut n o t -
wendig ist, auf die Vorbilder früherer J a h r h u n d e r t e zurückzugreifen; denn trotz der mehr freien 
Schreibweise, trotz der effektreicheren Behandlung des Textes dürfte es schwer halten, in den vier Marien-
gesängen eine Stelle zu finden, welche gegen das kirchliche Decornm Verstössen, im Gegentheil glaube ich, 
dass diese mittelscbweren, durch ihre Frische im Rhythmus und Harmonie sich auszeichnenden Antiphonen, 
in jeder feierlichen Vesper einen gar würdigen Schluss bilden werden." J . O . M a y e r . 

„Diese Antiphonen, worunter besonders das Salve Regina hervorragt, sind von Werth und verdienen 
sorgfältige Aufführung. Gute Chöre werden sie als mittelschwer bezeichnen. Einzelne Stellen sind von 
etwas kühner Harmonik und werden den Sängern anfänglich fremd und schwierig scheinen. Eür die Auf-
nahme." A . D . S c h e n k . 

„Composltionen von zum Theil hoher Schönheit; die für Ausführung und Auffassung schwierige Stelle 
im Salve Regina sähe ich lieber nicht; das hohe a sollten wir von unsern Chören durchgehends nicht ver-
engen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

869) Brunner, Ed . , M e s s e z u E h r e n des h l . A l p h o n s u s für Sopran 

und A l t m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g bei A l f r . C o p p e n r a t h . 

Preis der Part . 1 Jh. — St immen à 20 \ 

,»Die unschwer auszuführende Composition ist, wenn sich Melodie und Harmonie auch oft in sehr 
getretenen Pfaden bewegen, der Kirche nicht unwürdig und stimmt desswegen Referent für die Aufnahme 
l n den Catalog. Dem Componisten wird aber angerathen, sich im reinen Satz mehr zu vervollkommnen 
und sich gewähltere Cadenzirungen anzueignen, überhaupt sich an tüchtigen Mustern weiter zu bilden. 
fc'ne ziemlich grosse Zahl recht empfindlicher Druckfehler muss vor dem Gebrauche corrigirt werden." 

F . F i e l . 

„Während die meisten Partien dieser Messe mich nicht unbefriedigt lassen, zeigt dieselbe doch ander-
seits so viele gesuchte und unmotivirte Modulalionen, stossende Rhythmen, leichte Textbehandlnng nndDruck-
tehler, dass ich Bedenken trage, diese Composition für den Catalog zu approbiren." F r . S c h m i d t . 

„Referent hat in der Messe nichts gefunden, was der Aufnahme im Wege stünde; im Gegentheil stiess 
? r in ihr auf manches Lobenswerthe. Die theils vier-, theils dreistimmige Begleitung zeigt viel Fluss und 
'st für den Gesang eine sichere Stütze; der vokale Tbeil ist nicht durchweg homophon geschrieben, sondern 
stellenweise ist von kurzen Imitationen Anwendung gemacht, bei den einstimmigen Abschnitten alterniren die 
°eiden Stimmen im Vortrag des Cantus, so dass es in der ziemlich leicht ausführbaren Composition nicht 
* n wohlthuender Abwechslung fehlt. Dem Correklor ist leider bei seinem Geschäfte manches entgangen. 
P» wird indessen einem Dirigenten keine besondern Schwierigkeiten bereiten, wenn er in der Direktions-
stimme die nöthigen Verbesserungen vornehmen w i l l . " J « <*• H a y e r . 

. „Eine annehmbare leichte Messe für kleine Chöre; die ganze Haltung ist gut und (liessend ; doch 
scheint der Autor den reinen zweistimmigen Satz noch nicht bewältigen zu können, da so viele Quarten 
vorhanden sind, die nur durch die Orgelbegleitung gedeckt werden. Die Orgelstimme weist im Sanctus eine 
Bedeutende Anzahl von Druckfehlern auf." I * . V . H o r n n i ü l l c r . 
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870) Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen 

von den frühesten Zeiten bis gegen Ende des 17. Jahrhunderts . Au f 
Grund älterer Handschriften und gedruckter Quellen von Kar l Severin 
Meister. I . B a n d . F r e i b u r g i m B r . H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 
1862. Preis 12 Jb. Dessen I I . B a n d bearbeitet von Wilhelm Baumker. 
Ebenda 1883. Preis 8 Jb. 

„Dieses vortreffliche Werk, diese reichste Schatzkammer alter deutscher Kirchenlieder mit ihren Melodien 
sollte in keiner noch so kleinen Musikbibliothek fehlen. Für die Aufnahme." P . U . K o r i i m U U c r . 

„Meister's Werk ist ein Meisterwerk, bekannt und geschätzt genug, als dass es weiteren Lobes be-
dürfte. Der ungemein reichen protestantischen Literatur auf dem Gebiete des Kirchenliedes gegenüber hat 
Meister geradezu eine ehrenrettende That vollbracht und durch den Umfang und die Gründlichkeit seiner 
Forschung zugleich ein Quellenwerk für Bearbeiter katholischer Gesangbücher geschaffen. Wie wichtig und 
neu waren beim Erscheinen des I. Bandes im Jahre 1862 im I . allg. Theil die Abschnitte I I I „zur Charak-
terisirung der protestanischen Forschung"; IV „der deutsche Kirchengesang vor der Reformation ' ; V „Luthers 
Antheil am deutschen Kirchenliede als Dichter und Sänger" u. s. w. Wie reichhaltig und fleissig ist im II . 
oder besondern Theil die Zusammenstellung der Singweisen und ihrer Geschichte. Leider schien das epoche-
machende Werk unvollendet bleiben zu sollen und der I I . Band, in welchem der Verfasser u. a. (vgl. Bd. 1 
S. VIII, Anm. 2) „die Idee eines allgemeinen deutschen katholischen Gesang- und Choralbuches ausführlich 
zur Sprache in bringen" beabsichtigte, kam nicht mehr an's Licht; K. S. Meister starb am 30. Septbr. 1881 
als Seminar-Musiklehrer zu Montabaur. Glücklicherweise übernahm Hr. Baumker die Herausgabe des I I . 
Bandes, der nun (nach 21 Jahren) vorliegt. Sowohl der allgemeine Theil dieses Bandes, darunter besonders 
der wichtige Abschnitt I I der Einleitung: „Ueber die Stellung des Kirchenliedes zur Liturgie bis zum Ende 
des 17. Jahrhunderls", als die Fülle der im besondern Theile gesammelten Liederweisen nebst Daten über 
deren Ursprung und Quellen, gibt Zeugniss, dass Meisters Werk in würdigster Weise durch Baumker fortge-
setzt und vollendet worden. Es ist eine Zierde der katholischen Literatur und des Vereinskataloges." 

A . I » . S c h e n k . 

871) E i n Wort zur Gesangbuch-Frage. Zugle ich Proiegomena zu 

einem Büchlein geistl icher Volksl ieder von Guido Maria Dreves S. J-
F r ei bü rg im B r . H e r d e r ' s e h e Verhandlung. 1885 . Preis 1 Jb. 70 3\. 

„Der Verfasser gibt hier eine sehr gründliche Studie über den deutschen Volkskirchengesang und legt 
die Art und Weise dar, wie ein deutsches Kirchengesangbuch beschaffen sein soll. Zu diesem Zwecke unter-
sucht er zuerst das Wesen des Liedes überhaupt, dann das des Volksliedes und zuletzt des Kirchenliedes, * 
woran er treffliche Bemerkungen über die Musik, speciell über die Melodie des Kirchenliedes reiht. Die 
beiden letzten Abschnitte des Buches, welche den Titel führen: „Wie man ein altes Lied handhaben mag" 
und „Wie ein Liederbuch geartet sein soll", geben bedeutsame Ratbschläge über die Herstellung eines mög-
lichst vollkommenen kirchlichen Volksgesangsbucbes. Ein vortreffliches Werk! Für die Aufnahme." 

P . I . K o r n m i i l l e r . 
„Mit hohem Interesse habe ich diese geistvolle und wichtige Brochüre gelesen; sie schält so recht 

den Kern der Gesangbucbfrage heraus, indem sie zeigt, „wie ein Kirchenlied gewachsen sein sol l " ; „wie 
man ein altes Lied handhaben mag", und „wie ein Liederbuch soll geartet sein". Den nüchternen Reimereien 
der Aufklärungspoesie und den josefinischen Zopfgedichten wird mit schneidiger Schärfe das Urtheil gespro-
chen, und auch nachgewiesen, dass selbst an den besten Leistungen der neuesten Zeit noch viel zu bessern 
ist. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Vgl. meine Fl. Bl. für kathol. Kirchenmusik 1885 p. 9 ff." F r . W i t t . 

872) Stahl, Alois, M i s s a i n h o n . s. M a r t i n i T u r . für 4 Männerstimmen 

mit obligater Orgel . Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . 

Par t , und Stimmen 2 Jb. Jede Stimme ä 25 ^ ist einzeln zu beziehen. 

„Das Agnus Dei ist viel zu lang. Auch das Sanctus und Benedictus gehen hierin an die äusserste 
Grenze des Zulässigen. Die Messe isi sehr fleissig gearbeitet, manchmal sogar zu fleissig, d. h. gesucht und 
mehr gemacht, als erfunden, immerhin aber ein erfreuliches Zeichen von des Componisten Kenntnissen, so 
dass sie warme Empfehlung verdient mit Ausnahme des Agnus Dei." F r . W i t t . 

„Die Messe ist gut gearbeitet und würdig gehalten, doch meine ich, dass bei manchen Stellen mehr 
aur Klangschönheit hätte Rücksicht genommen werden können, welche doch in letzter Instanz massgebend 
ist. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Eine recht schön gearbeitete, sehr würdig gehaltene Messe für geübte, siimmbegabte Männerchöre, 
der Rer. recht viele gelungene Aufführungen wünscht. Die der Messe beigefügte Orgelbegleitung ist obligat. 
Für die Aufnahme." P. P i e l . 

„In dieser Composition für gute Männerchöre geht der Autor nicht gerade gewöhnliche Wege. Das 
Werk offenbart einen hohen Ernst verbunden mit einem nicht gewöhnlichen Grade glühender Begeisterung-
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Die im Credo angewandte Chromatik erschwert die Ausführung und erzeugt an einigen Stellen, nach meinem 
Unheil, etwas bedenklich harte Dissonanzen; vielleicht, dass man in der Ausführung darüber leichter hin-
wegkommt, als es den Anschein hat. Im Uebrigen kann das Opus warm empfohlen werden. Für die Auf-
nahme." F r . K o e n e n . 

„Das vorliegende Opus legt Zeugniss ab für eine tüchtige musikalische Befähigung und Bildung und 
dürfte dasselbe von kirchlichen Männerchören mit besonderem Danke acceptirt werden." I i . H e l n z e . 

873) Weber, G. V., Domkapel lmeister in Ma inz , I I . k u r z e u n d l e i c h t e 

M e s s e für vierst immigen Chor. Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h i n 

R e g e n s b u r g . Preis der P a r t i t u r und Stimmen 1 J b . 60 

,,Für oder gegen die Aufnahme zu stimmen, kann In dem Falle nicht schwer fallen, wenn ein Werk, 
wie das vorliegende, auch nicht einen Augenblick Zweifel übrig lässt, dass sein Urheber in allweg den 
strengen Anforderungen nachgekommen, wie solche mit Recht dermalen an eine gelungene Kirchencomposition 
gestellt werden, und Referent enthält sich auch, hier weitere Anpreisungen beizufügen. Schwächere Chöre, 
welche sich allmälig befähigen wollen zum richtigen Vortrag mehr p o l y p h o n ange l e g t e r Messen, sollten 
zu dieser stylgerecht durchgeführten Messe von kirchlich-ernstem Charakter greifen, die indessen trotz ihrer 
Kürze und Einfachheit auch den besseren Chören eine willkommene Composition sein wird. Ihrer Vorgängerin 
gegenüber (Catalog Nr. 829) zeigt sie Vollständigkeit, sofern diesmal auch das Credo componirt worden. 
Ob der Autor h ie r gut gelban, gleich den Alten das Einsetzen der Tempi und dynamischen Zeichen zu 
unterlassen, dürfte im Hinblick auf den Zustand der grossen Mehrzahl unserer Kirchenchöre nicht leicht zu 
beiahen sein." «J. U. M a y e r . 

„Eine sehr leichte, anständige Messe. Vortragszeichen wären zu wünschen. Für die Aufnahme." 
A . D . S c h e n k . 

„Diese Messe präsentirt sich in einfachen, aber reinen Formen; sie trägt so sehr den Typus der anti-
ken Ruhe und Objektivität, dass sich der Wunsch nach mehr charakteristischen Aeusserungen der Indivi-
dualität, aus der sie erflossen ist, beim Lesen und Hören kaum unterdrücken lässt. Im Uebrigen empfehle 
l f h die Messe aufs beste." . F r . S c h m i d t . 

874) Mitterer, Ign., I V C a n t i o n e s i n h o n . Ss. S a c r a m e n t i ad I V voces 

concinentibus I V Trombonis , quae in processione selemnissima festi Cor-

poris Chr is t i ad in i t i a quatuor Evangel iorum commode decantari poterunt . 

Opus 32 . R a t i s b o n a e 1885 Sumpt. F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 J b . — 

Singstimmen 60 ^ — Instrumentalst immen 30 ^ . 

„Diese Gesänge für die vier Stationen bei der Fronleichnamsprocession sind einfach und ganz dem 
feierlichen Zwecke enlsprechend gehalten. Im Nothfalle lassen sie sich (mit Wegfall der Pausen) auch ohne 
•nstrumentalbegleitung ausführen; doch möchte ich letztere nicht gerne vermissen." 

P . 1 . K o r i i m ü l l e r . 
„Diese Gesänge sind ansprechend und praktisch eingerichtet und für Verhältnisse, wo man die Fron-

•eichnamsprocession mit einem Posaunenchor abzuhalten pflegt, bestens zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

875) Trésor musical. Collection authentique de Musique sacrée et pro-

fane des anciens maîtres belges, recuellie et transcri te en notation moderne 

par H. J . vail Maldeghem. Opus 170. Vingtunième année 1885. 

a) Musique religieuse, b) Musique profane. Deux livraisons. B r u x e l l e s , 

L ib ra i r i e européenne de C. M u q u a r d t . Preis jeder L ie ferung 5 Francs. 

„Die Lieferungen für religiöse Musik enthalten eine Missa super „Inclyta stirps Jesse" von Philipp 
Rogier (1598) und ein Motett „in resto Sacramenti" von Gossen Junckers; die Messe Ist eine vorzügliche 
Arbeit und möchte auch jetzt noch ihren Zweck erfüllen, wenn sie nicht so lang wäre; so zählt z. B. das 
Kyrie 94, das Sanctus 72 grosse Takte. Geschrieben ist sie für zwei Soprane, einen Tenor und Bass. Das 
Motett für Canto, Alto, Tenor u. Bass bekundet einen bedeutenden Meister der Contrapunktik. — Die Lieferungen 
v°n weltlicher Musik enthalten 13 Chansons von Pierre de la Rue, Alex. Agricola und Matth. Pipelare." 

F . F . K o r n m i i l l e r . 
„Dieser Band enthält eine vierstimmige Messe von Ph. Rogier, sowie ein Motett von Gossen Junckers, 

°eide im besten Kirchenstyle der damaligen Zeit." F r - S c h m i d t . 
„Diese Lieferung enthält eine schöne vierstimmige Messe von Philipp Rogier, aus einem Madrider 

Codex, gedruckt Im Jahre 1598, die nur in Bezug auf Textbebandlung, Sprachgesang und Länge der Stücke 
« Ansehe übrig lässt. Die Messe führt den Titel: Inclyta stirps Jesse. Herrlich ausgestaltete Stimmen sind 
beigegeben. Beigegeben ist ein zweitheiliges Motett „Misit me" von Gossen Junckers, wobei der Altus in 
Jtef Stimme im Violin-Schlüssel um eine Octave tiefer zu singen ist, eine, wie mir scheint, unpraktische 
»ebreibweise." F r . W i t t . 
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876) Wiltberger, August, Op. 22 . Z e h n d e u t s c h e M u t t e r g o t t e s -

l i e d e r für zwei Kinderst immen m i t Orgelbegleitung. Ver lag von A l f r . 

C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 1 JL 50 ^ — 

beide Stimmen zusammen 50 ^ . 

„Durchgehends recht schön gearbeitete und dabei leicht ausführbare Marienlieder, denen Ref. für 
ausserliturgischen Gebrauch grosse Verbreitung wünscht. Ref. macht auf Nr. 10 „Der Mutter Mitleiden" als 
auf ein Stück von vorzüglich gelungener Auffassung besonders aufmerksam. Für die Aufnahme." P . P l e l . 

„Die Lieder sind einfach und leicht; einigen wünschte ich etwas weniger Weichheit und mehr Präg-
nanz; sonst für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Für Maiandachten kleineren Chören sehr zu empfehlen." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Ich erkläre mich für die Aufnahme dieser Marienlieder und empfehle sie zur Aufführung bei ausser-

liturgischen Andachten ihrer gut gewählten Texte wegen, aber auch wegen des zarten, innigen, zur Andacht 
stimmenden Tones, den hier der Componist angeschlagen. Dieser vermied bei allem Streben nach Einfach-
heit und möglichst leichter Ausführbarkeit wo tbunlich jene Zweistimmigkeit, wo der Sekund stets die rhyth-
mische Bewegung der Oberstimme theilt und mit ihr in den allbekannten volkstümlichen Intervallen fort-
schreitet. Die da und dort angebrachten kleinen Imitationen erschweren die Ausführung kaum. Die einfache, 
vierstimmige, möglichst schwach vorzutragende Orgelbegleitung gewährt dem Gesang stets eine sichere 
harmonische Grundlage nnd erhöbt seine Wirkung." Jf. €J. M a y e r . 

877) Stein, Joseph, Opus 2 1 . V i e r m a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n und ein 

A v e M a r i a für Sopran und A l t oder für Tenor und Bass m i t Orgelbe-

gle i tung. Ve r l ag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Preis der 

Par t i tur 1 J h . 20 — Stimmen ä 15 

„Fünf gut gearbeitete, der Kirche würdige Stücke, welche die Aufnahme in den Catalog verdienen. 
Die Ausführung durch Kinderstimmen ist der durch Männerstimmen in diesem Opus wie auch in Opus 17 
vorzuziehen." P . P i e l . 

„Referent votirt für die Aufnahme; es gibt Chöre, denen die marianisehen Schlussantiphonen und das 
Ave Maria (ür Discant nnd Alt componirt sehr erwünscht sein werden. Für den zweistimmigen Voca l s aU , 
wie er hier in Anwendung kam, kann er sich indessen nicht besonders erwärmen. Da nämlich fast durch-
gängig die zwe'te Stimme der Orgelbeglcitung auch der Secundstimme zugethcilt ist, so treten gar oft die 
beiden Singstimmen in das Inlervallenverbältniss einer Quart zu einander, und zwar mitunter auf guter Takt-
zeil und ohne Bindung, ja an mehreren Stellen folgen auf S. 9 bei nobis post hoc sogar drei reine Quarten 
unmiiielbar aufeinander. Die 4siimmigen Orgelharmonien mildern kaum den üblen Eindruck solcher Parallelen. 
Bei der Ausführung durch 2 Männerstimmen dürfte die zweite Stimme an verschiedenen Stellen zu dumpf 
klingen und in eine ungünstige Stellung zum Orgelbass geratben." J . 4». M a y e r . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

878) Stein, Joseph, Seminar- und Mus ik l ehre r , Opus X V I 1 1 . Q u a t u o r 

A n t i p h o n a e M a r i a e für Cantus, A l t u s , Tenor und Bassus. D ü s s e l -

d o r f , 1885. L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. Preis der Pa r t i t u r 
8 0 3\  — jede Stimme 10 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Chören von mittlerer Leistungsfähigkeit bietet hier der Componist für die feier-
liche Vesper ganz empfehlenswerthe Schlussanlipbonen, in denen bei aller Frische der kirchliche Ernst 
gewahrt ist." J . Cr. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

879) Stein, Joseph, Op. 17. S e h r l e i c h t e u n d k u r z e l a u r e t a n i s c h e 

L i t a n e i für Sopran und A l t (Tenor und Bass ad l ib.) und Orgelbegleit-

ung. Ve r l ag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r und 

St immeu 1 JL 40 ^ . Einzelne Stimmen k 15 ̂ j . 

„Wie schon aus dem Titel zu ersehen ist, schrieb der Autor eigentlich eine m e h r s t i m m i g e Litanei 
(die Anrufungen sind abwechselnd ein, zwei- und dreistimmig, die Responsorien sind theils Unisono-, theils 
vierstimmige Sätze, die Orgelbegleitung isi bei allen Responsorien vier-, bei den meisten Invokationen drei-
stimmig), gestaltete aber wo immer thunlich die Altstimme so, dass bei den vierstimmigen Sätzen die Tenor-
und Bassstimme, bei den dreistimmigen Stellen der Tenor zu entbehren ist. Indessen merkt man der Alt-
stimme bei zweistimmiger Ausführung — Referent kann sich dies nicht verhehlen — trotz des Ersatzes des 
Fehlenden durch die Orgel an mancher Stelle recht wohl an, wie sie eben zweite Stimme in einem vier-
stimmigen Satze und nicht Secund eines zweistimmigen Satzes ist. Im grossen Ganzen wird die Litanei) 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 325 

wenn auch nur durch Sopran und Alt vorgetragen, feierlich und andächtig klingen, aber der Eindruck wird 
ien entschieden besserer sein, wenn sich auch Tenor und Bass an der Ausführung betheiligen. — Für die 
Aufnahme." J . G.  M a y e r . 

,,Empfehlenswerth durch würdige Melodien und reichen Wechsel; dass bei einigen Invokationen die 
'etzte Silbe durch den antwortenden Chor verschlungen wird, dürfte nicht ganz correct sein." 

F r . S c h m i d t . 
„Eine würdige, leicht ausführbare Compositum. Der Correctur des Textes hätte eine grössere Aufmerk-

samkeit zugewendet werden müssen. Für die Aufnahme." F . F i e l . 
„Für die Aufnahme." P . F . K o r n m t t l l e r . 

880) Bernards, Jos., M i s sa i n h o n . S t . J o s e p h i für den einstimmigen 

Männerchor. Op. 25. K e m p e n a. Rh. , Ver lag von H e e s e n & K a i s e r . 

Preis der P a r t i t u r 80 ^ — Stimmen ä 20 ^ . 

„Zeigt auch vorliegende Josephsmesse in A-dur nicht den reichen Aufwand an Contrapunktik und den 
Schwung der Marienmesse des gleichen Verfassers (Op. 23, Catalog Nr. 724), so ist sie ihrer würdigen, 
greulichen Haltung wegen doch den empfehlenswerthen vierstimmigen Männermessen beizuzählen. Zunächst 
für weniger geübte Chöre bestimmt, ist in ihr in der Anwendung der homophonen Satzweise und der mehr 
thematischen Arbeit das richtige Mass getroffen. Ohne Zweifel hat die Rücksicht auf die vielfach (besonders 
°ft auch in Lehrerseminaren) zu treffende Tenoristennoth den Autor bestimmt — da und dort mit Verzicht 
*uf eine bessere Klangwirkung — sich in der Oberstimme auf das Gebiet von fls bis jü zu beschränken und 
letztgenannten Ton möglichst selten und von nur kurzer Dauer zu fordern. — An Stelle des Credo steht in 
'•er Partitur die Bemerkung: „Das Credo nehme man choraliter aus der bezüglichen Festmesse." 

J . Ii. M a y e r . 
,»Recht brauchbar. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

881) Troppmann, Jon. Ad., M i s s a i n h o n . B . M a r i a e V i r g . für 

Sopran, A l t , Tenor und Bass. Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h in 

R e g e n s bürg . Pa r t i tu r 1 J k 20 ^ — 4 Stimmen ä 20 \ . 

. „Das rhythmische und musikalische Gefüge dieser Messe genügt zwar nicht allen Anforderungen; 
indessen ist ihr Ausdruck doch im Allgemeinen ein würdiger, wesshalb ich für die Aufnahme stimme." 

F r . S c h m i d t . 
„Für die Aufnahme. Diese Messe, ziemlich leicht ausführbar ist recht wohlklingend und vom Geiste der 

Andacht durchweht; sie wird von schwächern wie bessern Chören gern gesungen werden." F r . K o c n c i i . 

882) Diebold, Jon., z w ö l f S t . J o s e p h s - L i e d e r i m V o l k s t o n für eine, 

zwei oder dre i gleiche Stimmen m i t nicht obligater Begle i tung der Orgel 

oder des Harmoniums. Opus 23. Ver lag von J o s . D i l g e r in P r e i -

b u r g i . B r . Pa r t i tu r 1 J k 

„Diese Josepbslieder sind wohl zu empfehlen." JL. H c t n z c . 
„Sehr praktisch, sanglich und empfehlenswerth." F r . W i t t . 

j. „Das Werkchen bietet ein-, zwei- und dreistimmige Lieder mit Orgel- oder Harmoniumbegleitung. Die 
^elodien sind im besseren Sinne populär gehalten, die Begleitung einfach und angemessen, so dass die LieT 

r*1" geeignet sind, bei Privatandachten von unserer Schuljugend benutzt zu werden. Auf Seite 12 haben sich 
. "der Orgelbegleitung zwei Quinten-Parallelen eingeschlichen, die bei einer neuen Auflage beseitigt werden 
""»gen. Für Aufnahme." B . R o t h e . 

883) Vater, Franz Anton, R e g i n a c o e l i für zwei gleiche Stimmen mi t 

Orge l - oder Harmoniumbegle i tung. Par t . 20 OA = 36 jede Stimme 

ä 5 cm = 10 S\ ; complet 30 oua = 56 3\ . I n Commission bei A d . 

G r u n d in S c h ö n l i n d e . 

„Gut und brauchbar. Für die Aufnahme." I>. H e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . F r . W i t t . 

884) Wiltberger, Heinrich, M i s s a i n h o n . S a n c t a e M a r g a r e t h a e 

für zwei gemischte Stimmen m i t Orge l - oder Harmoniumbegle i tung. Op. 15. 

Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse ldo r f . Preis der Pa r t i t u r 2 J k 

- — Stimmen 20 ^ . 
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„Diese Messe für zwei gemischte Stimmen entspricht dem Bedürfnisse kleinerer Chöre auf das voll-
kommenste: sie ist für Gesang und Orgel sehr leicht ausführbar und dabei doch nicht ohne Wohlklang." 

L . H e i n z e . 
„An der Oberstimme werden sich nicht durchweg die Altstimmen mit betheiligen können, d« die-

selbe öfter bis zu dem hohen f hinaufsteigt. Da die Männerstimme mit Recht nicht das hohe d des Bass 
übersteigt, so liegpn die beiden Stimmen hie und da etwas weit auseinander; wenn gleich die Begleitung 
die weite Entfernung ausfüllt, so ist das doch misslich und beeinträchtigt die Klangwirkung. Der zweistimmige 
Satz für gemischte Stimmen, in dem die Ober- und Unterstimmen vereinigt mitwirken sollen, bietet dem Com-
ponisten eine nicht geringe Schwierigkeit; sie besteht darin, dass die beiden Stimmen möglichst nahe anein-
ander gebracht werden müssen, um gut zu wirken, ohne dass sie einen Ambitus erhalten, der nicht von 
allen Sängern könnte erreicht werden. Wenn es dem Componisten gelingt, diese Schwierigkeit zu überwin-
den , dann wirken solche Sätze bei einer guten Orgelbegleitung und unter der Macht und Sättigung des 
Klanges der vereinigten Stimmen mit einem gewissen Glänze. Dazu kommt, dass die Ausführung erleichtert 
ist und schon mit weniger zahlreichen Gesangskräften möglich ist. Das Gloria der vorliegenden Messe er-
scheint mir durch die vielen Ruhepunkte und Schlüsse zu sehr zerrissen. Wenn die „Allen" in den längeren 
Sätzen nicht selten durch das Ineinandergreifen der verschiedenen Texttheile dem Ohre des Zuhörers zu 
wenig Ruhe gönnen, so werden wir uns doch auch vor dem Extrem hüten müssen, durch zu häutige 
Abschnitte den Fortgang des melodischen Flusses zu stören. Die Messe ist nicht schwer; ich wünschte ihr 
in manchen Stellen etwas mehr Feuer und weniger Monotonie. Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . 

885) Wiltberger, Aug., M e s s e i n C - d u r für zwei Knabenst immen und 

eine Männerstimme m i t Orgelbegleitung. Op. 23 . Ver lag von L . S c h w a n n 

in Düsse ldo r f . Par t . 1 Jh. 80 ^ — Stimmen 20 

„Diese Messe wird namentlich Gymnasien und Präparandien, überhaupt Anstallen, welche in seltenen 
Fällen über die hinreichende Anzahl Männerstimmen verfügen und die an die in der Entwicklung begriffenen 
Stimmen keine grossen Anforderungen, namentlich in Bezug auf Umfang der Stimme, stellen dürfen, will-
kommen sein und dies um so mehr, als sich die Composition als eine ganz tüchtige Leistung auf dem kh" 
cbenmiisikalischen Gebiete erweist." L . Heinsr.e. 

„Für die Aufnahme. Die eine Männerstimme, welche sich dem Sopran und Alt verbindet, bewegt sich 
im Umfange des Bariion. Das Opus miithet. den Referenten recht an; nicht schwer zur Ausführung, ist es 
von einer gewissen Anmuth durchdrungen, ohne dass dem kirchlichen Ernste etwas vergeben wäre; es wird 
sicher recht gut zur Andacht stimmen." F r . H o e n e n . 

886) Piel, P., M e s s e für v ierst immigen Männerchor m i t Orgelbegleitung. 

Opus 45 . Ver lag von L. S c h w a n n in Düsse ldo r f . Pa r t i tu r 2 Jh. 

— Stimmen 20 \ 

„Eine geistreiche, formgewandte und prärhtigklrngende Composition, welche wir hiermit allen Anstalten, 
in welchen der Männergesang insbesondere cultivirt wird, bestens empfehlen." I i . H e i n d e . 

„Für die Aufnahme. In dieser Composition werden die Männerchöre eine um so willkommenere Gabe 
finden, als die Orgelbegleitung nicht blos die Stimmen stützt, sondern auch durch Anwendung von ein- und 
zweistimmigen begleiteten Sätzen oder durch kurze Zwischenspiele bald einzelnen Stimmen, bald dem ganzen 
Chor Ruhe gegönnt ist und so leichter einer Ermüdung vorgebeugt ist. Im „Et incarnatus est etc." erscheint 
es mir weniger gut, dass die Worte ex Maria Virgine etc. von dem Vorhergehenden durch 2'/» Takte Orgel-
spiel getrennt sind und mit dem et homo factus est verbunden erscheinen. Man kann leicht Abhilfe schaffen, 
indem man auf die Takte der Orgel verzichtet und den ersten Accord des ex Maria auf dem zweiten Takt-
iheile nach der Silbe „cto" einsetzen lässt. Hiervon abgesehen sind die mehrstimmigen Sätze des Credo von 
besonderer Schönheit. Diese Messe zähle ich zu dem Mittelschweren für Männerchöre." F r . K o e n e n -

887) Höllwarth, Joh., l e i c h t aus führbare K i r c h e n c o m p o s i t i o n e n • 

„Lieferung 1 bis V. Sehr leicht, Choral- oder liedförmig, stellenweise sehr weich, ohne besonderen 
Werth. Lieferung VI muss des unvollständigen Textes wegen beanstandet werden." I i . H e i n d e . 

*) Lieferung I. 4 Tantum ergo für 4 Singstimmen und Orgel (auch mit einer Singslinune ausführbar)-
Preis M kr. ö. W. Lieferung I I . Processionsgesänge (.Pange lingua, Verbum supernum, Te nascens) für * 
Singstimmen und Orgel oder mit Begleitung von 4 Blechinstrumenten (auch mit einer Singstimme ausführbar)-
Preis 80 kr. Lieferung III . 4 Predigtlieder für 4 Singsiimmen und Orgel (theilweise auch mit einer Sing-
stimme ausführbar). Preis 54 kr. Lieferung IV. Lied zum heiligen Sakrament, zum heiligen Herzen Jes l 

und zum heiligen Herzen Maria für 4 Singstiminen und Orgel. Preis 90 kr. Lieferung V. 4 Marienlicder 
für 4 Singstimmen und Orgel (theilweise auch mit einer Singstlmme ausführbar). Preis 80 kr. Lieferung*'-
Requiem für 4 Singstimmen und Orgel (auch mit einer, zwei oder drei Singstiminen mit Orgel ausführbar, 
in welchem Falle die vierstimm. Sitte mit der Orgel gespielt werden müssen). Preis 1,05 Gulden. Verl»» 
von J o h . 4 * r o M H in I n n s b r u c k . 
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,.Für Aufnahrae der Lieferung I , I I , I I I , IV, V. Lieferung VI (ein Requiem für 4 Singstimmen ent-
haltend) kann nicht in den Vereingcatalog aufgenommen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

888) Musica ecclesiastica. L ie fe rung 32 oder V I I I . Jahrg . L ie ferung 4. 

V i e r Offertorien (für die Feste der sieben Schmerzen Mar i ens , des h l . 

Namens Jesu, des hei l . Herzens Jesu und für den he i l . Dre i fa l t i gke i ts -

Sonntag) componirt von M. Haller und Ign. Mitterer. Ve r lag von 

A l f r . C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . P a r t i t u r und Stimmen 80 ^ . 

„Für die Aufnahme." jL. H e i n z e . 

„Das erste der hier gebotenen v i e r O f f e r t o r i e n (auf die Feste der sieben Schmerzen Maria, des 
hl. Namens Jesu, des Herzens Jesu und der hl. Dreieinigkeit) — aus der Feder M. Hallers stammend — ist 
zwe i s t immig und hat Orgelbegleitung, die übrigen drei — von Ign. Mitterer — sind für den v i e r s t i m m i -
gen gemischten Chor geschrieben. Bei leichter Ausführbarkeit kirchliche Haltung zeigend, empfehlen sich 
diese Offertorien, gleich denen in Lieferung 1 und 4 der Musica ecclesiastica (Catalog Nr. 208), in Liefer-
mg 5 (Nr. 230), in Lief. 8 (Nr. 267), 18 (Nr. 605) und 23 (Nr. 733) zur Aufnahme in den Vereinscatalog." 

J. €1. M a y e r . 

889) Scharbach, Edmund, l e i c h t e M e s s e (ohne Credo) für zwei Ober-

stimmen und eine Unterst imme. Op. 12. Ve r l ag von L . S c h w a n n in 

D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

„Für schwächere Chöre angelegt, wird vorliegende Composition auch für tüchtig geschulte Chöre ohne 
V|ele Uebung als eine dankenswerthe Leistung sich erweisen." JL. H e i n z e . 

890) Scharbach, Edmund, l e i c h t e M e s s e (ohne Credo) für 4stimmigen 

gemischten Chor. Op. 1 1 . Ver lag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . 

P a r t i t u r 80 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

. „Eine leicht zu singende, dabei aber wohlklingende Composition, die für Talent und ernstes Studium 
a e s Verfassers ein sehr günstiges Zeugniss abgibt." JL. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme. Beide Messen enthalten nichts, was für den kirchlichen Charakter Bedenken 
*rfegen könnte. Aber ich meine, der Componist müsste darüber hinausstreben, uns mehr zu ergreifen und 
"as Gemüth zu erheben suchen." F r . K o e n e n . 

891) Witt, F ranz , Opus 45. „ G e l o b t s e i J e s u s C h r i s t u s " für dre i -

st immigen Frauenchor oder für fünf Stimmen m i t Begle i tung der Orgel . 

Ver lag von F r i e d r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 J b . 20 ^ — 

Stimmen 1 J b . 20 ^ — jede einzelne Stimme 24 ^ j . 

. „Eine ganz glückliche Idee, die jedes empfängliche Herz so anmutbenden bekannten Worte: Beim 
Ĵ uhen Morgenlicht erwacht mein Herz und spricht: „Gelobt sei Jesus Christus!* Die Abendglocke schallt 
m ' t heiliger Gewalt: „Gelobt sei Jesus Christus!-' Was tönt der schönste Klang? Der lieblichste Gesang? 
»Gelobt etc." u. s. f. Bis: Es schalle weit und breit in alle Ewigkeit: „Gelobt sei Jesus Christus!" in ein 
Riehes musikalisches Gewand zu kleiden, dass sie sich auch in der Kirche bei ausserliturgischen Andachten 
•erwerthen lassen, etwa an Stelle einer Litanei, eines Lobliedes auf den Erlöser etc. Referent hält die 
18 Seiten füllende Composition, in welcher fast auf jede contrapunktische Durchführung verzichtet ist, nach 
Ter ganzen Anlage und ihrem Charakter der Kirche würdig und zweifelt auch nicht, sie werde, einfach, 

naturlich und frisch vorgetragen, die Sänger und ihre Zuhörer recht erbauen. Die Anlage des Gedichtes 
v e ranlasste den Componisten, für sein Opns die antiphonische Form zu wählen, d. i . ähnlich wie in einer 
jt^anei, regelmässig zwischen Solo- und Chorgesang zu wechseln. Der immerwährend (26 Mal) wiederkehrende 
^ernspruch „Gelobt etc." ist stets dem Chor zugetheilt, während die ihm je vorausgehenden Worte Solo 
v ° rgetragen werden, abwechslungsweise bald von einer Discant-, bald von einer Altstimme, ein drittes Mal 
^eistimmig von einer Discant- und einer Altstimme, und ein viertes Mal dreistimmig von zwei Discant- und 
*'ner Altstimme. Indessen unterscheidet sich die schöne Composition doch wieder von einer Litanei, soTerne 
?as so oft wiederkehrende „Gelobt sei Jesus Christus" fast immer wieder durch neue musikalische Gedan-
ken interpretirt wird. Diese homophon geschriebenen Chorsätze sind, einige Unisono ausgenommen, drei-

immige Vocalsätze für Frauenstimmen mit Orgelbegleitung. In einem zweiten Liniensysteme findet sich, 
R a n z e n d , eine Tenor- und eine Bassstimme eingetragen. Die fünfstimmige Ausführung des „Gelobt sei Jesus 
a i i h l " s ' ' klingt sehr feierlich, und ist die Wirkung vielleicht nur um so besser, wenn hie und da, oder 

" c h immer, nur nicht bei den Unisonosätzen, die Orgelbegleitung wegfällt, die ja obnediess zunächst nur zur 
ervoliständigung der dreistimmigen Harmonien geschrieben ist. Die Solosätze sind sehr zart gehalten und 

46 



330 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

fordern eine ganz subtile Begleitung. Imposant wirkt der Schluss, wo sich in den letzten 20 Takten der 
Ausdruck bei der öfteren Wiederholung des „Gelobt sei Jesus Christus!" steigert. Die Composition bedarf 
nicht vieler Anpreisungen, sie empfiehlt sich selbst." J . G r . M a y e r . 

„Man beherzige das im Vorworte vom Componisten Gesagte. — Ich füge demselben bei: „Möge der 
Allmächtige diese vom und zum Herzen gehende Composition gesegnet sein lassen zur Erbauung in Kirche 
und Haus und zur Ehre seines göttlichen Namens". Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Composition des Liedes „Gelobt sei Jesus Christus" ist sehr wirkungsvoll, die Melodien sind ein-
fach und prägnant, und werden in reichem Wechsel der Tunarten, Stimmengruppirungen, sowie durch nach-
druckvolle Begleitung bestens verwerthet. Es muss dieser Gesang, vollständig und gut aufgeführt, einen 
mächtig ergreifenden Eindruck machen. Mittelschwer; sehr empfehlenswerth. Ob aber neben dieser prächtigen 
Composition in reicher Fassung nicht immer noch ein einfaches kirchlich gehaltenes Strophenlied erwünscht 
und nothwendig wäre, eine gu t e Vo lkswe i se , um Aiblingers allzu weltlich schaukelndes Lied zu ver-
drängen, möchte zu bedenken sein." A . D . S c h e n k . 

892) Piel, P., Opus 43 . T e D e u m L a u daraus für vierst immigen Männer-

chor. Ve r l ag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Preis der Pa r t i tu r 

1 Jh. 20 % — 4 St immen ä 20 

,;Der herrliche ambrosianische Lobgesang ist zwar in neuerer Zeit mehrfach und auch für mehr-
stimmigen Männergesang componirt worden. Die vorliegende Bearbeitung: Orgel Vorspiel von 20 Takten, Vers 
2, 4, 6 . . . . im kunstvollen polyphonen Style ausgeführt, Vers 3, 5, 7 . . . einstimmiger C f. mit feier-
licher, streng an der Kirchentonart festhaltender Orgelbegleitung versehen, — ist unter diesen Arbeiten eine 
ganz hervorragende Leistung, die unbedingt allen kirchlichen Männerchören, die allerdings im Vortrage con-
trapunktischer Gesänge Routine haben sollten, unbedingt zu empfehlen ist." J . G r . M a y e r . 

„Eine tüchtige, meisterhafte Arbeit; der vierstimmige Satz wechselt mit dem einstimmigen Choralsatze, 
welcher mit der Orgel begleitet wird. " I i . H e i n z e . 

893) Piel, P., Opus 44 . G e s ä n g e z u E h r e n d e r s e l i g s t e n G o t t e s -

m u t t e r M a r i a . Le i cht ausführbar für.zwei K inders t immen m i t Begleit-

ung der Orgel oder des Harmoniums. Ver lag von L . S c h w a n n in 

D ü s s e l d o r f . 1. Abthe i lung 2 1 , 2 Abthe i lung 2 J h . 50 ^ . Die 

beiden Handbüchlein für die Sänger ä 30 Jj\. 

„Wenn Hr. Piel zu Ehren der allerseligsten Gottesmutter in die Saiten greift, dann dürfen wir zum 
voraus überzeugt sein, dass er uns echte, kindlich fromme Marienlieder bieten wird. Und in der Tbat bergen 
vorliegende zwei Hefte einen trefflichen Inhalt: 18 L i ede r („Alle Tage sing und sage", Ave Maria, „Auf 
ihr Christen allzumal", „Gegrüsset seist du, Königin", „Maria zart, von edler Art", „Lasst uns erfreuen herz-
lich sehr", „Meerstern ich dich grüsse" etc., zwe i l a u r e t a n i s c h e L i t a n e i e n , ein „Sub tuum praesi-
dium" und zu jedem Gesänge zwei musterhaft geschriebene Vor- und zwei Nach-, resp. Zwischenspiele in der 
Länge von 4 bis 12 Takten. Kinderchöre, nicht weniger aber auch Jungfrauenvereine, klösterliche Sing-
chöre u. s. f. werden sowohl bei gottesdienstlichen Veranlassungen, als auch ausserhalb des Gottesdienstes 
mit diesen Gesangen sich selbst und ihre Zuhörer erbauen, und Referat zweifelt nicht einen Augenblick an 
grosser Nachfrage nach Piels Opus 44." J . G r . M a y e r . 

„Diese zweistimmigen Mariengesänge mit Orgelbegleitung sind recht brauchbar und zu empfehlen." 
I i . M e i n z e . 

894) Stein, Joseph, Opus 12. M i s s a i n h o n . S. A n n a e für Cantus, 

A l t u s , Tenor und Bass. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f -

Preis der P a r t i t u r 1 Jh. 50 ^ — 4 Stimmen 20 

„Für Aufnahme stimmend, bezeichne ich diese stylgerecht gearbeitete Messe als besonders für solche 
Kirchenchöre geeignet, denen zur Ausführung vierstimmiger Gesänge keine hohen Tenorstimmen zu Gebote 
stehen, da im Kyrie, Sanktus und Benedictus nur ein paar Mal 0 , in den übrigen drei Sätzen nur ganz 
selten und nie von Dauer das eingestrichene f als höchster Ton vom Tenor verlangt wird. Ein einziges 
J im Gloria ist eine Ausnahme." J . G . M a y e r . 

„Eine gut gearbeitete und recht empfehlenswerthe Composition." I i . H e i n z e . 

895) Wiltberger, August, Opus 2 1 . D i e O f f e r t o r i e n d e r v o r z ü g -

l i c h s t e n F e s t e , sowie 2 T a n t u m e r g o und 1 V e n i C r e a t o r leicht 

ausführbar für dre ist immigen Männerchor. Ver lag von L . S c h w a n n in 

D ü s s e l d o r f . Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — 3 Stimmen ä 25 ^ . 
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„Von den 17 0ffeHorien treffen 7 auf Feste des Herrn, 5 auf Marienfeste, 5 auf die Feste des hl. Joseph, 
der Apostelfürsten, der hl. Schutzengel, Allerheiligen und Kirchweihe. Das Bedürfhiss schwächerer bis 
mittlerer Chöre im Auge behaltend befliss sich der Componist der Kürze und Einfachheit, aber trotz der 
eoncisen Form, die er gewählt, sind seine 20, meist aus ganz einfachen Motiven sich entwickelden Toustücke 
würde- und ausdrucksvoll." J . ft. M a y e r . 

„Diese Offertorien sind gut und schön nach Anlage und Durchführung; sie sind leicht singbar und 
gehen selten über das eingestrichene f hinaus." JL. H e i n z e . 

896) Missae chorales. Die vier in M o h r ' s „Cacilia" aufgenommenen 
Choralmessen m i t eingeflochtenen vierst immigen Sätzen von M . H a 11 er , 
F . K ö n e n , I g n . M i t t e r e r , D r . F r . W i t t , P. P i e l und E . S t e h l e . 
R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . Pre is : broschir t 1 Jb. 60 
gebunden 2 Jb. 20 3l. 

„Als Ausführende der vorliegenden Choralmessen sind ein vierstimmiger gemischter Gesangchor und 
der Chor der Schulkinder oder der Gemeinde gedacht; doch kann an Stelle des letzteren auch der Gesang-
chor treten. Ebenso sind auch die dem 4stimmigen Gesänge zugedachten Abschnitte mit Choralmelodie vor-
handen, so dass die ganzen Messen auch einstimmig mit Orgelbegleitung gesungen werden können. Ausser 
den 4 Messen befindet sich noch ein vierstimmiges „Asperges me", „Vidi aquam" und „Tantum ergo" beige-
geben. Die Bearbeitung der vierstimmigen Sätze, sowie der Orgelbegleitung (P. Piel) lag in so bewährten 
Händen, dass nur Gutes und Bestes zu erwarten war. Die Orgelbegleitung ist auch ohne Pedal ausführbar 
und hätte dieselbe für unsere Organisten einen noch höheren Werth erhalten, wenn der vierstimmige Satz 
mit dem drei- und zweistimmigen Satze abgewechselt hätte." JL. H e i n z e . 

„Die vorliegenden vier Messen, entnommen dem „Ordinarium Missae", sind für einen vierstimmigen 
gemischten Chor und für einen solchen der Schulkinder und der Gemeinde bearbeitet, und zwar derart, dass 
"ach dem einstimmigen von der Orgel begleiteten Choral frei erfundene Sätze für vierstimmigen Chor stellen-
*eise eingelegt sind. Für die betreffenden Stellen ist auch der Choralsatz vorhanden, so dass nach Belieben 
auch dieser allein gebraucht werden kann. Die Orgelbegleilung ist von P. Piel, die frei erfundenen Sätze 
sind vom Fr. Witt, Könen, Haller, Stehle und Mitterer. Obwohl ich grundsätzlich gegen die Choralbegleit-
ung bin, muss ich doch zugeben, dass die vorliegende in geschickter und saebgemässer Weise angefertigt 
'st- Die neueomponirten Sätze sind schon an sich werthvoll und werden zwischen den Choralsälzen herrlich 
K'ingen. Nur ein Punkt macht mich stutzig, nämlich der, dass die Gemeinde als mitwirkend herangezogen 
werden soll. Schon die Einfügung der Schulkinder dürfte schwierig sein, jedenfalls müssten sie sich auf 
dem Orgelchore befinden und der Führung des Dirigenten unterworfen werden. Das Eingreifen der Gemeinde 
w i r d wohl unter die frommen Wünsche zu rechnen sein, obwohl der Gedanke an sich ein schöner ist. Für 
Aufnahme." JB. K o t h o . 

897) Witt, Franz. M i s s a i n h o n o r e m S. A n d r e a e A v e l l i n i für eine 

Singstimme und Orgel m i t sechs eingelegten Sätzen für 4s t imm. gemischten 

Chor oder für 3 Männerstimmen. Opus 3 1 . Zwei te Auflage. R e g e n s -

b u r g , Druck und Ver lag von F r i e d r . P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 1 Jb. 

— Stimmen ä 10 

„ „Eine einstimmige choralmässige Messe mit m u s t e r g i l t i g e r , zum Theil zwei- und dreistimmiger 
U rgelbegleitung, so dass es auch dem schwächeren Organisten möglich ist, dieselbe den Textesworten ent-
sprechend in freiem Rhythmus zu begleiten. „Statt der letzten 3 Kyrie für eine Stimme können ad libitum 
a , e eingefügten Sätze für 4 gem. Stimmen oder für 3 Männerstimmen gesungen werden. Aehnlich bei den 
«ndern Sätzen im Gloria, Credo etc. Im Uebrigen ist die Messe einstimmig und ist nur die oberste Stimme 
J-U singen, das Ganze von der Orgel in freiem Rhythmus zu begleiten. Demnach ist die Geltung der Noten 
n u r eine beiläufige und richtet sich der Vortrag genau nach der Textdeklamation." Vorliegende zweite Auf-
"ge ist ein Beleg dafür, dass die Messe Anklang und Beifall gefunden bat; wir empfehlen sie auf's Beste." 

JL. H e i n z e . 

f „Diese Messe ist wohl als Muster einer einstimmigen Messe anzusehen. Mit wahrem Vergnügen ver-
°'gt man die mit sicherer Hand gezogenen Schönheitslinien der Melodie, die sich in freien Rhythmen be-

W p g t . Zur eventuelen Benutzung sind 6 Sätze für gemischten Chor und für Männerchor eingelegt. Für 
A«fnahme." B . K o t h e . 

„Diese einstimmige (Choral-) Messe im Tonumfang von d bis 7 füllt in ihrer ersten Auflage die 2. 
" n a 3. Musikbeilage zu den Fl. Bl. Jahrgang 1875. In der zweiten Ausgabe ist je der Schluss des Kyrie, 
y'oria, SanetU'!, B»nedictus und Agnus und im Credo das Et in carnatus und Et vitam zugleich noch zweimal 
" mehrstimmiger Bearbeitung gegeben, nämlich einmal für vier gemischte Stimmen, und einmal Tür Tenor, 

f f i h " 0 n n n d B a s s - Dieser Ersatz einstimmiger Choralabschnitte durch m e h r s t i m m i g e , im T a k t auszu-
übende Sätze (cf. die früher von Prof. Birkler edirten Choralmessen, die Stehle'schen 4 Choralcredo, die 

I Cn°ralmessen von Mobr und andere Werke) hat sich stets als sehr zweckdienlich erwiesen, insofern hie-
Tch eine schöne Abwechslung erzftlt und nicht selten an Orten, wo man zu sehr an den harmonischen 
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Gesang gewöhnt ist, dem einstimmigen Choral allmälig der Weg gebahnt wird. Auf Grund schon öfters wie-
derholter Aufführung obiger Messe (mit den dreistimmigen Mannersätzen) kann Referent sie allen Chören 
aufs Beste empfehlen. Die mehrstimmigen Abschnitte, in denen die Motive der durch sie verdrängten Choral-
sätze erwartet worden, sind sehr feierlich, ja schwungvoll gehalten und erhöhen den Eindruck der Messe 
gar sehr, die sich indessen auch durchaus einstimmig (abwechselnd von Solosängern und dem Chor) vor-
tragen lässt. Im Credo ist bei consubstantiHlem in der Orgelstimme für den Bass h und für den Tenor 
d einzutragen." j . <J. M a y e r . 

898) Hanisch, Joseph, T r a n s p o s i t i o n e s h a r m o n i c a e pro organo ad 

Responsoria Missae ac Vesperarum & c R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . 

P u s t e t . Pre is : 1 J h . 40 ^ . 

„Besonders praktisch für angehende und wenig im Transponiren der Responsorien &c. geübte Organi-
sten. Eigentlich sollte jeder der gemeinten Organisten dieses Heft auswendig lernen, besonders Scbulprä-
paranden, Seminaristen <fcc. <fc." F r . W i t t . 

„Das Werk enthält die Orgelbegleitung zu den Responsorien in der Messe und Vesper, sowie zu den 
Psalmtönen, dem Te Deum, Pange lingua und Veni creator Spiritus in verschiedener Tonhöhe dargestellt-
Es wird dadurch den jüngeren Organisten eine grosse Mühewaltung erspart, Wachgerufen wird aber dadurch 
das Bedenken, dass es diesen Herren gar zu mundgerecht gemacht wird, so dass sie zuletzt jede Mühe 
scheuen. Oder spricht aus mir nur der Neid, dass man es nicht auch so bequem hatte ? Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Wohlgelungene Harmonisirungen des auf diesem Felde tüchtigen und bekannten Meisters." 

I i . BTe inze . 

899) Koenig, Thaddaeus, M e s s e N r . 4 in C-dur für Sopran, A l t , Bass 

und Orgel, Tenor und kleines Orchester ad l i b . Opus 10. P a r t i t u r 2 J h . , 

Singstimmen 1 J h . 50 Ä\, Orchesterstimmen 1 Jh. 80 Ve r l ag von 

T h . K o e n i g . Benefiziat und Chorregent in T r a u n s t e i n (Bayern). 

„Das Werk verdient, einige etwas sentimental angehauchte Wendungen z. B. im Benedictus abge-
rechnet, unbedingte Empfehlung und es wäre dringend zu wünschen, dass a l l e Chorregenten, welche Orchester 
zur Verfügung haben, selbe in ihr Repertoir aufnähmen." F r . W i t t . 

„Diese Messe, welche für mittlere Chöre berechnet ist, kann den Musikchören, welche Instrumentalbegleit-
ung wünschen, als für die Kirche geeignet, empfohlen werden. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

,.An guten Instrumentalmessen ist grosser Mangel. Die Schwierigkeit, für Orchester gut zu schreiben 
und doch dem Gesangchor seine gebührende Herrschaft, der Kirchenmusik ihren kirchlichen Charakter z U 

wahren, mag die Componisten vielfach abschrecken. Wenn man die trefflichen Messen von K. Greith, 
B. Mettenleiter, einige von Schaller, Wilt's Lucienmesse und Op. 12, sowie die von der Kritik sehr belobte 
Messe von Nick Op. 8 erwähnt, so sind damit so ziemlich alle bedeutenderen Messen kirchlicher Haltung 
aufgezählt. Dazu gesellen sich nun die Messen von Koenig, Beneflciat und Cborregent in Traunstein. Vor-
liegendes, sehr schön ausgestattetes Opus 10 von mitterer Schwierigkeit zeigt die bedeutende Formgewandt-
heit des Componisten, es ist eine tüchtige Arbeit, es ist Leben und Bewegung darin. Das Credo wünschte 
ich etwas ruhiger gefasst. Die wichtigen, inhaltsreichen Glaubenssätze scheinen mir eine breitere, majestäti-
schere Tonsprache zu verlangen. An Modulationen und rhythmischer Bewegung ist die Messe ziemlich reich. 
Eine Eigentümlichkeit der sehr bewegten und selbständigen Führung der Stimmung ist die häufig vorkom-
mende weite Entfernung zwischen Sopran und Alt, was im Allgemeinen nicht zu empfehlen. Sanclus etwas 
lang (52 Takte Andante <$). Schön ist das Agnus Dei. Das Orchester ist gut und diskret gesetzt. Für 
die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

900) Musica divina von C a r l P r o s k e ; der erste Messenband, z w e i t e 

Auflage besorgt von F r . X a v . H a b e r l , enthält folgende in der ersten 

Auflage nicht erschienene, also anch bisher i n den Vereins-Catalog nicht 

aufgenommene*) Messen für 4st immigen gemischten Chor, a) M . „Jesu 

nostra r edemt io " von Palestr ina; b) M . „Quinti t o n i " von O r l . Lasso; 

c) M . „Laudate Dominum de coel is" von O r l . Lasso; d) M . pro defunetis 

autore incerto. Dazu ein Hef t Tex t , enthaltend a) die Vorrede & c -

Proske's, ß) Biographie Proske's von D r . Jakob, /) V o r w o r t zur zweiten 

Auflage von F r z . Xav . Haber l . Preis der P a r t i t u r 8 J h . 42 3\ —~ 

Stimmen 4 J h . 45 ^ . 

*) Die ebenfalls neu erschienene Messe „Lauda Sion" von Palesflina ist aufgenommen snb Nr. 636. 
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„Von den vorliegenden 4 Messen ist die M. „Jesu nostra redemtio" von Palestrina die künstlerisch 

und liturgisch werthvollste, wenn sie auch des Autors Genius von keiner neuen Seite offenbart. Da aber in 
der Mus. div. und im Sei. novus keine Messe P.'s in einer anderen Tonart steht, als im 7., 8. und l t . Tone, 
so werden sich Viele erfreuen an dieser M. quarti (4.) toni. Der Herausgeber schlägt eine um die kleine 
Terz oder um die grosse Sekunde höhere Intonation vor. Ich möchte vorschlagen, die Messe einmal zu ver-
suchen, indem man den Sopran vom Alte (besonders Knabenstimmen), den Alt vom I . Tenor, den Tenor 
vom I i . Tenor oder Bariton in der Lage, wie die Messe steht, singen lässt. Ob sich nicht ein ganz anderes, 
der Composition besser entsprechendes ernsteres Colorit und eine den thematischen Gedanken bessere ent-
sprechende Stimmung erzielen lässt? Selbstverständlich muss man die passenden tiefen Bässe etc. haben. 
"j_e Messe (meine ich) müsste besonders für Chöre passen, wo man nur Knabenstimmen neben tüchtigen 
Männerstimmen hat. Der Herausgeber macht einen Vorschlag zur Kürzung des zweiten Hosanna. Ich möchte 
v j e l lieber vorschlagen, dasselbe durch das nur 7 Takte umfassende Hosanna am Schlüsse des „Sanclus" zu 
ersetzen. — Was die Messen von Lassus angeht, so hilft ein Beschreiben derselben nicht viel, nur genaues 
Studium. Es sei also nur bemerkt, dass die M. „quinti toni" unsern Sängern ziemlich bequem liegt, lebhaft 
"nd kurz*) ist, an die Missa brevis von A. Gabriel sehr oft erinnert (man vgl. das Et resurrexit etc.); der 
«ext des I . Kyrie ist nur zweimal componirt. Ueber die M. „Laudate D. de c." habe ich schon in Ober= 
hoffer's Cacilia vor c. 20 Jahren geschrieben. Sie ist voll Eigenthümlichkeiten. Man sehe z. B. die Lage 
des Sopran, um die Decime ober dem Alt schwebend beim „Adoramus te, gloriflcamus te" und beim „Et 
'Dcarnatns e s t " ; ferner die zahlreichen Orgelpunkte des Basses ( I I . Kyrie, dann die ganze Seite 19 der 
Partitur etc.). — Ein recht gutes Werk ist das Requiem, aus dem ich besonders das ganz gegebene „Dies 
!raeu hervorheben möchte. Das Graduale von Vittoria archaisirt bedenklich. Ausser den in der Vorrede 
angegebenen Druckfehlern sind noch p. 14**) und 31 (der Alt muss im vorletzten Takte G als Synkope statt 
D s erhalten). Die unrichtige Stimmführung p. 37 bei Ventura ist zu corrigiren, d. h. das eis des Altes in 
e z<i verwandeln. — Verfehlungen gegen den Sprachaccent (Sprachgesang) sind auch bei diesen 4 Compo-
S'Uonen öfter zu tadeln." F r . W i t t . 

„Nachdem der I . Jahrgang von Dr. Proske's „Musica divina" seit Jahren vergriffen war, entschloss 
s'ch die thätige Verlagshandlung, eine neue Auflage zu veranstalten und betraute den Domkapellmeister 
•f-Xav. Haberl mit der Redaction derselben. Dieser sah sich zu folgenden Aenderungen veranlasst. Während 
d'e Messen Nr. 1, 2, 6, 7, 8 und 11 beibehalten wurden, gab er für die übrigen drei Messen von Palestrina 
U-auda Sion, Jesu nostra redemptio und Sine nomine) und statt der Messen 4 und 5 von Lassus zwei andere 
und hervorragendere desselben Meisters. Das Requiem Nr. 12 erscheint in anderer Fassung. Pitoni und 
Lotti winden aus praktischen Gründen übergangen. Ferner wurde die zweckmässige Einrichtung getroffen, 
dass jede Messe einzeln ausgegeben wird. Auch Proske's klassische Vorrede mit einem Nekrologe desselben 
y°n Jakob und dem Vorworte von Haberl erscheint einzeln. Bezüglich der Redaktion ist noch zu bemerken, 
dass die Messen 2 - 5 in diejenige Tonhöhe transponirt wurden, welche den Sängern am bequemsten liegt. 
U a jedoch dagegen mehrfach Einspruch erhoben wurde, so blieben die folgenden Messen untransponirt, was 
nach meiner Auffassung zu bedauern ist. Mag man Ausgaben, welche zum Studium dienen sollen, in ur-
sPrüngliche Tonhöhe und mit ursprünglichen Schlüsseln ediren, das finde ich in Ordnung. Aber die vorlie-
gende Sammlung ist für den praktischen Gebrauch bestimmt, und da scheint die Transposition eine unerläss-
nche Rücksichtsnahme auf die Kräfte der Ausführenden zu sein. Auch mit dem Gebrauche des G-Scblüssels 
m den Sopran-, Alt-, und Tenor-Stimmen könnte ich mich einverstanden erklären, obwohl ich darauf weniger 
gewicht lege als auf die Transposition. Endlich bat der Herausgeber von Athem- und Betonungszeichen, 
'lerdings in sehr sparsamer Weise, Gebrauch gemacht. Möge das sorgfältig redigirte und schön ausgestattete 

"erk recht vielfach benutzt werden." B . K o t h e . 

g „Die 2. von Fr. Xav. Haberl redigirte Ausgabe des „Liber raissarum" umfasst wieder 12 Messen. 
egenüber der ersten Auflage finden sich in der vorliegenden zweiten Edition die 1., 2., 6., 7., 8. und 11. 

*esse unter derselben Numer beibehalten; die andere Hälfte ist durch neue, bisher nicht publicirle Messen, 
D p

e. der Herausgeber in seiner eilfjährigen Praxis wiederholt aufführen liess und unter Zustimmung com-
und l e r R i c l U e r a l s bedeutender, fasslicher und brauchbarer beurtheilen lernte, ersetzt. Statt der 3., 4. 
n

n d 5. Messe sind drei Meisterwerke von Palestrina: „Lauda Sion", „Jesu nostra redemptio" und „Sine 
omine" und statt der beiden Messen von Lassus der 1. Ausgabe sind zwei gehaltvollere Messen des grossen 

'.eisters (,,Quinti Toni" und „Laudate Dominum de coelis") eingereiht worden. Die Vorrede und biographischen 
p0 t'zen von c. Proske. die Biographie Proske's durch Dr. H. Jacob und das Vorwort zur 2. Auflage von 
j j Xav. Haberl sind sehr lesenswerth und sind, sowie jede Numer, extra zu beziehen. Möge das mit viel 
u e b e edirte Werk recht gesegneten Erfolg bringen." JL. H e i a z e . 

901) 
Förster, Anton, M i s s a i n f e s t i s s o l e m n i s für 4 Männerstimmen. 

Opus 34. Z u beziehen bei M i l i c in L a i b a c h . Preis der P a r t i t u r 

40 k r . ö. W. f der Singstimmen 25 k r . 
„Förster hat den Choral der Missa solemnis nach der offlcielen Lesart wörtlich beibehalten, in Takt 

gebracht und Tür 4 Männerstimmen (ohne Begleitung) harmonisirt. Dabei hat er nicht etwa wie Greith jede 
' x o te des Chorals gleich lang gemacht, wie ich es in Mus. s. 1877 p. 70 streng getadelt habe. Wir geben 

m Beispiel, um zu zeigen, wie der Choral verwendet ist: 

*) Während die Partitur der voran besprochenen Messe 35 Partiturseiten fasst, zählt diese nur 20. 
**) Die zweite Note des Tenor muss a (statt h) heissen. 
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Ky - - r i - e e - - - lei - son. 
Wenn man einmal den Choral wörtlich mit allen Neumen behandelt (ich ziehe abgekürzte Melodien vor.) 
und in Takt bringt, kann man das Verfahren Förster's nur als geschickt und entsprechend bezeichnen." 

F r . W i t t . 
„Der mühsame, nicht uninteressante Versuch, den Choral der Missa in festis solemnibus für Männer-

chöre in 4stimmiger Bearbeitung mundgerecht zu machen, wird auf diese Weise wohl kaum sich Erfolg 
versprechen können. Mir ist schon das äussere Kleid der Notation des Chorals in moderner Tonschrift mit 
Achleltriolen, Sechzehnteln u. s. w. so eigenthümlich fremd und unsympathisch, dass mir das Singen der-
selben Messe aus dem Ordinarium Missae in Choralschrift (wie einfach und klar sieht selbe schon für's Auge 
aus!) zehnmal leichter vorkommt, und wenn der Männerchor unisono den Choral einigermassen gut vorträgt, 
und falls Begleitung durchaus gewünscht wird, die Orgel etwa nach dem Organum comitans von Dr. Witt 
den Gesang begleitet, so möchte ich mir von dieser Vortragsweise viel mehr Effekt, Schönheit, viel leichtere 
Ausführbarkeit, viel mehr Aussicht auf Popularisirung des Chorals versprechen. Ich glaube überhaupt, dass 
Sänger, welche den Choral in seiner originalen Fassung und Gestalt nicht liebzugewinnen vermögen, ihn 
auch durch keine Harmonisirung und kein Arrangement verstehen und lieben lernen. — üebrlgens erkenne 
ich gerne an, dass Hr. Förster mit Gewandtheit und Geschick der nach meiner Ansicht undankbaren Aufgabe 
sich unterzogen bat. Für die Aufnahme." A . D . Schenk« 

„Das Bedenkliche bei dieser Messe besteht darin, dass die Choralmelodie in die Zwangsjacke des 
Taktes gesteckt wird. Einzelne Stellen lassen zwar eine freiere Recitation zu, in den meisten Fällen ist 
dieses aber unmöglich, weil die Stimmen vielfach selbständig geführt werden. Im Gloria befindet sich bei 
Benedicimus te eine Quinten-Parallele zwischen Tenor und Bass. Obwohl sie nach einer Caesur eintritt und 
darum gemildert wird, dürfte sie aber immerhin noch schlecht klingen. Abgesehen von diesen Ausstellungen 
ist die Messe frisch und wirksam gehalten. Für die Aufnahme." B . J K o t h e -

902) Koenen, Friedr., T e D e u m a) opus 45 für 3st imm. Frauenchor 

m i t Orgel . P a r t i t u r und Stimmen 2 Jh. 10 3\. b) opus 45° dasselbe 

für 4st immigen gemischten Chor mi t Orgel . Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jh. 

40 Beide i m Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . 

„Der Componist hat in opus 45» die Worte: Tu Patris sempiternns es Filius (17), dann saeculi in 
27 etc. etc. fragend geschlossen, was dem Sinne widerstreitet. In opus 45 b Ist das nicht der Fall. B e l 

letzterem lasse man den Alt in Nr. 31 singen im dritten Takte d, g, a anf dem letzten Viertel, das fis des 
Tenor schrammt zu sehr gegen das g des Alt. Das Ganze trägt ein sehr frisches, lebhaftes und glänzendes 
Gepräge." F r . W i t t . 

„Ad opus 45*. Zählt zu jenen Bearbeitungen des ambrosianischen Lobgesanges, bei denen die ein-
zelnen Verse alternirend choraliter (mit Orgelbegleitung) und mehrstimmig (hier ebenfalls mit Orgelbegleit-
ung) auszuführen sind. Einen sichern und schwunghaften Vortrag vorausgesetzt, werden die ein- wie die 
mehrstimmigen Sätze einen feierlich-majestätischen Eindruck machen, den nach der Intention der Kirche dieser 
Hymnus wirklich hervorrufen soll. Eigentliche Schwierigkelten wird ein Chor von mittlerer Tüchtigkeit in 
der Composition nicht finden. Die Melodie der einstimmigen Verse ist den officielen Choralbüchern ent-
nommen. Ad opus 45b. Ganz in der Weise bearbeitet, wie opus 45*; namentlich weisen die vierstimmige11 

Sätze dieselben Motive und mit wenig Ausnahmen auch dieselbe harmonische Gestaltung, auch vielfach die 
gleiche Orgelbegleitung auf, wie die dreistimmige Ausgabe. Selbstverständlich ist von der Ausgabe b eine 
noch bessere Wirkung zu erwarten als von der Ausgabe a. Die vierstimmige Ausgabe hat das Eigene, dass 
jeder einstimmige Vers zweimal aufgenommen ist, das eine Mal in römischer, das andere Mal in Kölner Lese-
art. Eine Orgelbegleitung zu den Chorälen findet sich in onus 45b nicht. Für die Aufnahme." 

JT. Cr. M a y e r . 
„Für die Aufnahme dieses schönen und leichtausführbaren Werkes in seiner doppelten Gestalt." 

P . V . K o r n m t t l l e r . 

903) Musica ecclesiastica, a) L ie ferung 33 oder des 9. Jahrganges 1. Lief-
L i tan iae lauretanae für 4st imm. gemischten Chor m i t Orgel ad l ib . Part-
und Stimmen 1 Ji 20 £\, und b) L ie ferung 34 oder des 9 Jahrganges 
2. Lief . Zwe i Responsorien für die Ma tu t i n des Ostersonntages für 4stimm. 
gemisehten Chor m i t obl . Orgel Part , und Stimmen 1 Jh. 20 3\, beide 
Lie ferungen componirt von I g n a z M i t t e r e r und im Verlage von A l f r « 
C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . 1 
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„Beide Lieferungen enthalten sehr tüchtige Werke. Bei der Litanei hätte ich das zu Salus infirmorum 
gehörige Resp. „ora pro nobis" etc. anders rhythmisirt. Der Druckfehler bei qu i tollis im Tenor f (statt g) 
jst in der Stimme corrigirt. Besonders schön und wirksam ist der Schluss der Litanei „Miserere nobis". 
Man darf die Litanei nicht auf eine Stufe mit jenen setzen, die, um „leicht" zu sein, bloss einige Accorde 
aneinanderreihen; hier ist jede Stimme selbständig geführt in reicher, schöner Melodie; die Klangwirkung 
l s t eine äusserst noble. — Die beiden Responsorien stehen nicht zurück. Beide Lieferungen verdienen die 
wärmste Empfehlung." F r . W i t t . 

„Ad 1. Eine sehr gute, leichte Litanei. Jenen Anrufungen, welche im Choral zu singen sind, ist 
»ich die Orgelbegleitung beigefügt. Ad 2. Aehniich den Responsorien zu den Lektionen der Weihnachts-
mette hat Mitterer auch die 2 Responsorien zur Ostermette vierstimmig mit Orgelbegleitung componirt. Sie 
s ,nd feierlich und lebhaft, von mittlerer Schwierigkeit. (In der Partitur und in der Sopran- und Tenorstimme 
, s t zu corrigiren „intröuntes" in introeuntes.) Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Ad 1. Leicht, gut und schön. Ad 2. Sehr schöne kirchliche und dabei nicht schwere Kirchen-
M u s ' k - " I i . H e i n z e . 

904) Teresius, P., (Karmel i te ) L i t a n i a e ss. N o m i n i s J e s u für 4st imir i . 
gemischten Chor m i t Begle i tung der Orgel , op. 3. Ver lag von F r i e d r . 
P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen 60 ty. 

„Die Trennung der Adjektiva patientissime, potentissime von Jesu durch eine Generalpause ist un-
passend; man lasse wenigstens den Sopran oder Bass seine Note mit dem Niederschlage beginnen. Die 
Litanei ist wohlklingend und leicht singbar, wenn auch die Composition wenig Selbständiges bietet. Meine 
beste Empfehlung gebe ich derselben mit auf den Weg." F r . W i t t . 

„Die Litanei ist in der jetzt üblichen Weise gearbeitet und bietet bei leicht sangbarer und ausdrucks-
voller Melodie und bei gewählter Harmonie reiche Abwechselung. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme. Gut und würdig ist die Composition bestens zu empfehlen, zumal da die ganze 
Anordnung bei so ausgedehntem Texte so getroffen ist, dass Sänger wie Zuhörer vor Ermüdung geschützt sind." 

F r . K o e n e n . 

905) E t t , C , M i s e r e r e a r rang i r t für 3 Oberstimmen m i t Orgelbegleitung 
von J o s . G r o i s s . R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Preis der P a r t i t u r 
1 Jb. 40 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Die vortreffliche Composition C. Ett's ist hier von H. Jos. Groiss für 3 Oberstimmen (Sopran I et I I , 
A ' f ) mit Orgelbegleitung übergetragen und leistet in dieser Fassung namentlich den Instituten und Klöstern 
S e t " " gute Dienste. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Gut arrangirt und sehr wohlklingend." L , . H e i n z e . 

906) Groiss, Joseph, M i s s a p r o d e f u n c t i s nach dem einstimmigen 
Requiem von F r . W i t t . Opus 42. Bearbeitet für 4 Singstimmen und 
obligate Orgel oder für eine Singstimme m i t Orgel . Compl. 2 Jb. 40 3\ 
resp. 1 Jb. 60 ^ j . R e g e n s b u r g bei J o s e p h S e i l i n g . 

„Gut und sehr leicht aulführbar." I , . H e i n z e . 
... „Durch Umarbeitung des sehr verbreiteten, beliebten Opus 42 von Dr. Fr. Witt (welches ursprünglich 

U J ' 1 Singstimme mit Orgel erschien), hat jeder Musikchor für 4stimmigen Gesang ein effektvolles Tonwerk 
e r n a ' t e n . " B . M e t t e n l e l t e r . 

907) Wiltberger, AugUSt, opus 24 . Die C o m p l e t für 4st imm. Män-

nerchor. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 2 Jb. — 

Stimmen ä 50 

ri „Da in den Rheinlanden und in Westfalen statt der in Süddeutschland gebräuchlichen Vesper meist 
flas Completorium (letzter Theil des täglichen Breviers, Offlcium's) gesungen wird, da ferner die 4 Mari-
i s c h e n Antiphonen beigefügt sind, und zwar in doppelten und guten Compositionen (das Ave Regina p. 15 
•°n H. Wiltberger macht mit einigen gespreizten und geschmacklosen, das Salve Regina von Könen mit eini-

8 e n zu weichen Wendungen eine Ausnahme 1), so empfehle ich das Werk aufs Beste." F r . W i t t . 
A „Die Ausgabe enthält den vollständigen Text und die Marianischen Antiphonen. Die Psalmen sind in 
£ e r jetzt üblichen und empfehlenswertben Form der Falsi bordoni gegeben (A. Wiltberger, Zacharias, Singen-
{Jfger, p. p j e i ) und die Marianischen Antiphonen sind von A. und H. Wiltberger, Palestrina, Aichinger, P. 
. l e | . Lotti und Koenen. Wenn auch die Complet nur in Kathedral- und Collegiat-Kirchen in der Regel üblich 
,st> so ist doch das Werk schon der Marianischen Antiphonen wegen bestens zu empfehlen. Für Aufnahme.'* 

B . K o t h e . 
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„Für die Aufnahme. Die Ausführung durch den unter der Leitung des Componisten stehenden Chor 
der Seminaristen hat mir das opus als eine durchaus dankbare und glänzende Aufgabe für gute Männer-
chöre erscheinen lassen." F r . K o e n e n . 

908) Thinnes, Franz, 12 k a t h o l . G r a b l i e d e r für 4 Männerstimmen 

bearbeitet. S a a r l o u i s , Ver lag von M . H a u s e n . Pa r t i tu r 25 ^ , in 

Part ien 20 ^ . 

„Entsprechend und empfehlenswerte" F r . W i t t . 
„Würdige und dem Geiste der hl. Kirche entsprechende Gesänge, welche am Grabe von Verstorbenen 

(vor oder nach der liturgischen Handlung) zum Vortrage sich eignen. Für die Aufnahme." 
B . Met ten l e i t e r . 

„Für die Aufnahme. Ihrem Zwecke recht entsprechend und wohl geeignet, so manche Lieder dieser 
Gattung, denen es an kircblichem Ernste fehlt, zu verdrängen" F r . K o e n e n . 

909) Scharbach, Edmund, opus 1 3 , leichte Messe o h n e C r e d o für 

4st imm. Männerchor. Ver lag von L . S c h w a n n i n Düsse ldo r f . Part. 

80 ^ — Stimmen ä 10 

„Einiges zu sehr Verbrauchte oder zu Weiche abgerechnet gut, leicht, empfehlenswert!)." 
F r . W i t t . 

„Leicht fliessende und anständige Musik. Die Messe wäre noch brauchbarer, wenn der Verfasser das 
hohe • des I . Tenors, diesen Stein des Anstosses, vermieden hätte. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme. Die Messe ist in Wahrheit leicht, dennoch bietet sie den Männerchören, die noch 
in ihrer Entwickelung begriffen sind, genug des Interesses, um mit Lust dieselbe einzustudiren." 

F r . K o e n e n . 

910) Piel, Peter, M e s s e für z w e i K i n d e r s t i m m e n m i t Orgelbegleitung, 

opus 46 . Ver lag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . Par t . 1 M. 50 3\ 

— Stimmen ä 20 ^ . 

„Sehr einfach und gut. Das Credo mit untermischten Choralsätzen. Im drittletzten Takte des^Credo 
muss der Pedalbass a, h, e erhalten. Einige Terzengänge wünschte ich vermieden." F r . W i t t . 

„Für Aufnahme." B . Ho the . 
„Für die Aufnahme des technisch leichten und dazu dem Verständniss und Empfinden der Jugend 

entsprechenden Werkes; jedoch brauchen auch Chöre von Erwachsenen, ich meine Jungfrauenchöre, welche 
noch nicht grössere Schwierigkeiten beherrschen gelernt haben, vor dieser Composition um des Titels wille n 

nicht zurückzuschrecken." F r . K o e n e n . 

911) Piel, Peter, Kurze und leichte Messe ( o h n e C r e d o ) für 4stimmigen 

Chor , opus 48. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Par t i tur 

80 A — Stimmen ä 15 3>. 

„Der Componist bemerkt, dass die Messe, um eine kleine Terz tiefer intonlrt, bequem durch Ah> 
Tenor und 2 Bässe ausgeführt werden kann. Das Sanctus, Benedictus und Agnus ist doppelt (auch in einer 
leichteren und kürzeren Fassung) gegeben, obwohl auch die schwere und ausgedehntere Fassung keinerlei 
Schwierigkeiten selbst für einen mittleren Chor bildet. Sehr empfehlenswerte" F r . W i t t -

„Sanctus, Benedictus und Agnus sind doppelt vorhanden, dagegen fehlt das Credo. Die Musik ist 
durchaus würdig. Für Aufnahme." B . H o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n -

912) Piel, Peter, A n t i p h o n a „0 D o c t o r O p t i m e " a) für 6 Singstimmen 

(Sopran, A l t , 2 Tenore, 2 Bässe), opus 49 " , Pa r t i tu r 20 ^ und b) die-

selbe für 2 Singstimmen m i t Orge l , opus 49 « , Pa r t i tu r 20 ^ . Beide 

im Ver lag von L . S c h w a n n , i n D ü s s e l d o r f : 

„Opus 49" ist eine glanzvolle Compoistion, als Motett zunächst für das Fest des hl. Alphons Liguori 
(am 2. August) componirt, aber für alle Feste eines Conf. Doctor. Eccl. brauchbar, wenn statt der 2 ^ ° r ' . 
„Alphonse Maria" der Name des andern hl. Lehrers der Kirche eingesetzt wird. Die gleich im dritten Takt 
stehende Oktavenrortschreiiung ist vollständig verdeckt und erlanht. Opus 49* ist Frauen- und Knaben-Chören 
sehr zu empfehlen." F r . W i t t . 
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..Opus 49* ist ein kleines Meisterwerk der Tonsatzkunst, dabei leicht und wohlklingend. In opus 49b 

dokumentirt sieb Piel nicht minder als gewandter Contrapunktist. Während aber opus 49* mehr einen lieb-
lichen Eindruck gewährt, spricht sich in opus 49 b Ernst und Erhabenheit aus. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme. Opus 49b vorzüglich und von ausgezeichneter Wirkung; für gnie Chöre ein 

wahres Juwel." F r . K o e n e n . 

913) Surzynski, Joseph, M o n u m e n t a m u s i c e s s a c r a e i n P o l o n i a . 
P o s e n bei J . L e i t g e b e r . 1. Heft 33 Seiten. Preis der Pa r t i tu r 3 <M>. 

„Die unter den kunstsinnigen Polenkönigen des 15., 16. und 17. Jahrhunderts an deren Hofe leben-
den Musiker gehörten theilweise zu den gefeiertsten der damaligen Zeit. Die Herausgabe der vorzüglichsten 
»irchenmusikaliscben Werke dieser Meister unter dem Titel „Monumenta musices sacrae in Polonia*1 ist in 
unserer Zeit, wo der Sinn für echte Kirchenmusik wieder erwacht ist und allenthalben mächtig gehoben 
w ' r d , ein sich fast von selbst ergebender Akt der Pietät gegen die polnischen Meister, die in ihren Erzeug-
nissen den damals lebenden Musikern anderer Nationen völlig ebenbürtig waren. Das erste Herl dieser Edition 
hegt dem Referenten vor. Dasselbe enthält zunächst ein sehr lesenswerthes Vorwort durchwegs historischen 
Inhalts. Dass dasselbe nur in polnischer und französischer Sprache abgefasst ist, legt wohl die Frage nahe, 
<>b man nicht erwarten dürfte, dass der in der Edition gegebene Text auch in deutscher Sprache in's Publi-
kum gebracht würde. Denn wenn das Unternehmen von irgend einer Seite Unterstützung und Beifall zu finden 
nofft, so wird man doch in allererster Reihe auf deutsche Kitchenmusiker und Kirchenchöre rechnen müssen, 
"en Inhalt des 1. Heftes bilden zwei Compositionen des 16. und 17. Jahrhunderts. Die erste derselben ist 
e ,ne Missa aus dem Ende des 16. Jahrbundens von Thomas Szadek. Dieselbe ist im bypodorischen Tonus 
geschrieben und in die Oberquinte transponirt. Als ausführende Stimmen sind genannt Cantus, Altus, Tenor 
und Bass. Von diesen Stimmen muss der Cantus viel Tiefe besitzen, denn er steigt oft in's kleine a hinab, 
geht aber in der Höhe nicht über das d", so dass diese Stimme von einem höhern Alt wohl besser könnte 
übernommen werden. Der Tenor verlangt Stimmen, die ihr Falset gehörig ausgebildet haben, da die Com-
Positjon öfters das a verlangt. Die Messe ist für solche Chöre, die an streng thematisch gearbeitete Sachen 
gewöhnt sind, nur von mittlerer Schwierigkeit, hat durchaus einen ernstmilden Ausdruck, der stellenweise 
sich zu einem kräftigen, glanzvollen erhebt. In der Cadenzirung ist wenig Wechsel, und das könnte, nament-
' l c h da alle Sätze über dieselben Motive geschrieben sind, zuweilen etwas ermüdend wirken. Die zweite 
Compo s j ( j o n i s t e j n \ , j o r 8 n l u s te Christe aus dem Jahre 1611 von Nikolaus Zielenski. Es ist ein prächtiges 
t̂ück für vierstimmigen Chor, voll der gewähltesten, reichsten Harmonien mit schönem Stimmfluss, das bei 

oeracksiehtigung der durch den Herausgeber beigefügten dynamischen Bezeichnung von köstlicher Wirkung 
sein wird. Referent wünscht dem Unternehmen den besten Erfolg und empfiehlt das Heft angelegentlich für 
d'e Aufnahme in den Catalog." P . F i e l . 

„Die hier gebotene Messe von Thomas Szadek ist im alten, klassischen Kirchenstile gehalten und 
Q a t einen einfachen, edlen, fast klagenden Ausdruck. Zur richtigen Besetzung der einzelnen Stimmen bedarf 
£s einigen Nachdenkens von Seiten der Dirigenten. Das „Adoramus te" von N. Z i e l e n s k i ist eine prächtige 
Komposition. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ich habe die lebhafteste Freude empfunden, als ich dieses stattliche Heft vor mir liegen sah, wegen 
des hohen Werthes der darin enthaltenen Compositionen, und weil, wenn die Polen ihre Altmeister sich zum 
Muster nebmen, auch bei ihnen eine Besserung der kirchenmusikalisehen Zustände sich anbahnen muss. 
*ogen recht Viele nach diesem Hefte greifen und möge die Edition bei ihrer Fortsetzung ähnliche Proben 
"ns bieten." F r . W i t t . 

914) Surzynski, JOS., op. 2, M i s s a i n h o n o r e m M a r i a e M a g d a l e n a e 
ad duas voces aequales comitante organo. P o s e n bei J . L e i t g e b e r . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 

„Eine ganz würdig gearbeitete, nicht schwere Messcomposition, die am wirkungsvollsten sein wird, 
wenn zwei Kinder- oder Frauenstimmen die Ausführung übernehmen (einige Steilen der Composition sind 
d reistimmig gehalten). Die Orgelstimme unterstützt die Stimmen durch Wiedergabe derselben, tritt aber 
'"«eilen auch selbständig auf. Referent rälh dem Componisten, dem reinen Satz unausgesetzt grosse Auf-
•nerksamkeit zuwenden zu wollen, damit auch nach dieser Seite hin die Tonsätze ganz tadellos werden 
""igen. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Eine gut gearbeitete, kirchlich gehaltene und wirksame Messe, die wir den Kirchenchören empfehlen 
K 8nnen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

915) Canniciari PompejO, M i s s a i n A - m o l l für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass. M i t Vortragsbest immungen &c. versehen von F r a n z W i t t . 
17. Hauptgabe des Cäcilienvereins pro 1885. Z u beziehen bei F r i e d r . 
P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r und Stimmen 50 j \ . 

„Eine leichte, würdige, wirksame Messe. Die Vertragsbestimmungen <tc. vom Hrn. Generalpräses 
"lachen diese Ausgabe für alle Chöre praktisch verwendbar und können zugleich als dankenswerthe Winke 
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für den Vortrag anderer älterer Vocalcompositionen dienen. Am wenigsten will mir das Amen des Credo 
gefallen. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme." F r . H o e n e n . 
»Diese Messe eignet sich wegen ihres einfachen, edlen Ausdruckes, wegen der geringen Schwierig-

keiten, die sie Sängern und Dirigenten bietet, und wegen der verständnissvoll angebrachten Vortragsbestimm-
ungen seitens des Herausgebers in vorzüglicher Weise zur Hanptvereinsgabe." F r . S c h m i d t . 

916) Ett-Witt, M i s s a 8 v o c u n i i n A - d u r , dedicata S. Joanni Nepomuceno 

M a r t . Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 3 Jh. — 
8 Stimmen 1 Jh. 20 ^ . 

„Eine prachtvolle Messe in herrlicher Ausgabe! Chöre, welche überhaupt eine achtstimmige Messe 
anständig besetzen können, dürfen sich Treuen dieses nicht schwer vorzutragenden, ausgezeichneten Werkes, 
dem ein ergreifender Eindruck selbst bei Musiklaien nicht fehlen kann. Für die Aufnahme." 

A . JD. S c h e n k . 
„Eine, wenn auch nicht gerade im strengen Style gehaltene, so doch gehaltvolle und sehr wirksame 

Messcomposition, die wir grösseren Chören zur Abwechslung bestens empfehlen." F r . S c h m i d t . 
„Für die Aufnahme. Ich scbliesse mich ganz dem Referate des Chorwächters über dieses Werk an, 

und das um so lieber, als dasselbe aus öfteren Aufführungen hervorgegangen ist. Dasselbe lautet: „Diese 
Messe ist kurz, liturgisch vollständig, sehr volltönend und trotz der Acbtstimmigkeit dennoch nur mittel-
srhwer"." F r . K o e n e n . 

917) Aiblinger, Ludwig, K a t e c h i s m u s d e r M u s i k . Eine kurzgefasste 
Darste l lung der Entwicke lung der abendländischen Musik. Ver lag von 
A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Pre is : 1 Jh. 50 ^ . 

„Ein schlanker Band von 123 Seiten, schön gedruckt. Es würde zu viel Raum beanspruchen, wollte 
ich alle ungenauen Einzelnheiten hier corrigiren, die ich mir notirt habe. Einige mögen Platz finden: p.47, 
die „Sixtina" singt das „Popule meus" von Palestrina nicht mehr, da in der Charwoehe keine „Capelle 
papale" mehr stattfinden. Viel wichtiger wäre es, wenn der Verfasser pag. 54 das „Ziel" des Cäc.-Vereines 
vollständig nach dem päpstlichen Breve angegeben hätte; das hätte höchstens noch eine Zeile mehr erfor-
dert: so sieht das „Ziel" recht einseitig aus. Auf derselben Seite 54 muss es heissen: Piel in Boppard am 
Rhein; er wirkte nie in Montabaur; dort wirkten C. S. Meister, und jetzt P. Schmetz. Pag. 17 dürfte auch 
die Uebersetzung Pothiers durch Kienle citirt sein. Merkwürdiger Weise fehlt ein längerer Exkurs über die 
InstrumentabKirchenmusik ganz; bei Haydn, Mozart etc. werden ihre Messen mit keinem Worte erwähnt. 
Die Abfassung einer „kurzgefassten" Darstellung der Musikgeschichte ist ein sehr schwieriges Werk und im 
grossen Ganzen hat der Verfasser seine Sache sehr gut gemacht. Das Buch empfiehlt sich zur Einführung 
in Präparandien und Lehrerseminarien." F r . W i t t -

„Der Verfasser verfolgt in dem angezeigten Werkchen den Zweck, eine Grundlage für die Einführung 
in die Musikgeschichte zu legen. Er hat eine von andern derartigen Büchern abweichende Vertbeilung des 
Stoffes vorgenommen, indem nämlich die Entwickelung der verschiedenen Musik-Gattungen und -Formen ge-
sondert bebandelt sind. Der Verfasser, obschon er die dadurch erzeugten Missstände nicht verkennt, hofft 
dadurch grössere Uebersicht und Klarheit zu erzielen. Referent kann sich mit dieser Art der Bearbeitung 
schon befreunden, zumal es sich zunächst nicht um systematisches Studium der Musikgeschichte bandelt. 
Ein Schüler, der durch Zueigenmachen des in dem Schrifteben Gebotenen für das Studium der Musikgeschichte 
grundlegend gewirkt hat, kann sehr leicht das bereits zum Eigenthum Gemachte durch concentrisches An-
lehnen des neu zu Erlernenden zu einem abgerundeten Ganzen machen. Dass in einem Buche, wie das 
angezeigte, manches nur angedeutet und flüchtig berührt werden kann, liegt in der Natur der Sache. Es 

wird darum dem Lernenden für Manches auch erst das rechte Verständniss bei geregelter Fortbildung sieb 
einstellen. Für die Aufnahme." F . F i e l -

„Referent begegnet in diesem Auszuge aus der Musikgeschichte zum ersten Mal der Einrichtung, dass 
die historische Entwickelung e iner j eden e inze lnen M u s i k g a t t u n g (Einstimmiger Gesang [Gregoria-
nischer Choral, deutsches Kirchenlied, das Volkslied, das Kirchenlied], contrapunktischer Gesang, der drama-
tische Styl, die Instrumentalmusik) abgesonder t bebande l t und demzufolge das Gebiet der Musikge-
schichte zum wiederholten Mal durchwandert wird. Unverkennbar hat ein solches Verfahren viel für sich, 
jedenfalls erleichtert es den Ueberblick über das Wissensgebiet. Der auf katholischem Standpunkte stehende 
Verfasser hat die circa 200 gut gewählten Fragen meist kurz und bündig, die wichtigsten sogar mit einer 
gewissen Ausführlichkeit bebandelt, dabei die nöthigen sachlichen Erklärungen (mit erläuternden Notenbei-
spielen) eingefugt. Ein vollständiges Namens- und Sachregister erleichtert den Gebrauch des Buches; durch 
die Aufzählung von circa 170 literarischen Werken will der Katechismus Winke geben, wo der Leser wei-
teren Aufschluss über die behandelten Matierien findet." J . i.. M a y e r -

„Diess vortreffliche Werklein, dessen Verfasser seinen wahren Namen unter einem angenommenen 
verhüllt zu haben scheint, gibt einen gedrängten Abriss der Musikgeschichte in katechetischer Form, und zwar 
in vier Abtheilungen: 1. Entwicklung des einstimmigen Gesanges; 2. Entwickelung, Blüthe, Niedergang und 
Wiedererstehen des contrapunktischen Styles; 3. Entwicklung des dramatischen Styles; 4. Entwicklung der 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 339 

Instrumentalmusik. Als Anhang ist beigefügt: Literatur zum Studium und zur belehrenden Lektüre. Die 
Arbeit zeigt, namentlich in den beiden ersten Abtheilungen, eine sehr grosse Belesenheit und Beherrschung 
des Stoffes von Seite des Verfassers. An Druckfehlern sind mir zwei aufgefallen: Seite 57 unten ist bei 
burante 1608 statt 1806 zu lesen, und S. 84 oben ist bei Vuillaome das e ausgefallen. — Schullehrersemi-
n a r ien, Musikschülern u. dgl. ist die Schrift besonders zu empfehlen." P . ü. K o r n m i l l l e r . 

918) Ponten, J . S., X C a n t u s d i v e r s i i n h o n o r e m Ss. S a c r a m e n t i 
et B . M . V i rg in i s duabus voeibus (A l t et Bar i ton) comitante organo con-
cinendi. Z w o l l e bei J . W . W a a n d e r s . Preis unbekannt. 

„Das Heft enthält folgende Gesänge: Ave verum corpus, 0 sacrum convivium, die vier Marianischen 
Antiphonen, Ave Maria, Tantum ergo und zwei Magnificat im 3. und 8. Tonus. Sämtliche Stücke sind recht 
gut mit theilweiser Benutzung der betr. Choralmelodien gearbeitet, oft in recht schöner imitatorischer Weise, 
"er fliessend angelegte zweistimmige Satz wird durch die Orgelbegleitung zu vollkommener Harmonie aus-
gebaut in der Art, dass die Orgel meist die Singstimmen wiedergibt, zuweilen aber auch selbständiger auf-
tritt. Die Gesänge sind nicht schwer auszuführen und versprechen bei correctem Vortrag eine recht gute, 
Würdige Wirkung. Die tiefere Stimme soll eine Baritonstimme sein; doch sei bemerkt, dass dieselbe oft bis 
zum e geht und sich zuweilen anhaltend in dieser höhern Region bewegt, so dass der Gedanke nahe liegt, 
dass die Unterstimmen besser von einem massig hohen Tenor ausgeführt werden können. Einige Unebenheiten 
"n harmonischen Satz sollen hier nicht näher bezeichnet werden. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme. Leicht und für kleine Chöre recht brauchbar." F r . K o e n e n . 

919) Pilland, Joseph, M e s s e für v i e r M ä n n e r s t i m m e n . Opus 2 1 . 
R e g e n s b u r g bei G e o r g J o s e p h M a n z . Preis der Pa r t i tu r 2 Jb. — 
Stimmen einzeln pro Bogen 40 

„Eine gut kirchliche, wohlklingende und sehr zu empfehlende Messe." I i . H e i n z e . 
„Für die Aufnahme. Eine mittelschwere Gabe für den Männerchor. Einheit der Stimmung, Wohllaut 

'•nd Klarheit sind die Vorzüge dieser Composition, welche ihr leicht in dem Repertoir der Männercböre eine 
stelle sichern werden. Die Worte im Credo „Et resurrexit" bis „per Prophetas" sind dem Cantus flrmus 
ijUgetheilt; ich sehe für diese Aussonderung keinen rechten Grund ein, und hätte lieber die Fortführung 
des vierstimmigen Satzes auch für diese Texttheile gesehen." F r . K o e n e n . 

920) Mettenleiter, Bernhard, T r a n s s c r i p t i o n e n vorzüglicher Ton-
werke von Kirchengesängen etc. des s. g. strengen Kirchensty ls für Har -
monium leicht spielbar bearbeitet, 3 Hefte ä 1 Jb. 80 ^ . Ver lag von 
J o s . S e i l i n g in R e g e n s b u r g . 

„Stücke für Harmonium können nur in so weit in den Catalog kommen, als sie Kirchenmusik brin-
gen. Würde also die Sammlung weltliche Lieder etc. enthalten, wie die von Bernards, so wäre die Auf-
nahme durch die Statuten ausgeschlossen. — Wir wollen uns betreffend dieser sehr schön ausgestatteten 
^ainmlung von Kirchenmusik-Stücken nicht ins Einzelne einlassen. So wäre gleich auf der ersten Seite die 
"ote dahin zu corrigiren: Anerio Feiice Nachfolger Palestrina's als Maestro compositore della Capeila pnpale 
'.nicht: als Kapellmeister). In der Augsb. Postztg. war Nr. 12 getadelt, weil das Stück Verstösse gegen den 
feinen Satz etc. enthalte. Diese Numer ist aus den Beilagen zu meinen Fl. Bl. lür kalb. K.-M. 1870 p. 22 
entnommen. Der Recensent der A. P. Hr. Freystätter bat also mich treffen wollen. Allein Hr. Mettenleiter 
d*i meinen Satz geändert und gerade die Stelle, welche Hr. F. als Hauptverstoss im Auge haben kann, 
n ndet sich bei mir nicht. Hr. F. hat also mich treffen wollen, hat aber in der That Hrn. Mettenleiter ge-
soffen. Dieser aber wird sich trösten. Denn trotz dieser Stelle und trotz Hr. F. wird Jeder gerne glauben, 
~*ss er einen reinen Satz zu schreiben im Stande ist und zwar vollkommener, als Hr. F. — Ich beziehe 
^ l c h hier auf diesen Vorgang, weil ja auch Andere, die ständig auf der Suche nach meinen Fehlern sind, 
uas betr. „Kirchenlied" als Beweis anführen könnten. Pag. 15 steht im Bass bei sanguinisque eine be-
denkliche Fortschreitung eis — g, wahrscheinlich ein Druckfehler. Diese Fortscbreiiung (und ähnliche) hat 
8 ö e r F. ja nicht citirt, ebenso nicht den Sprung p. 11 (Takt 7, 8), denn hier handelt es sich um Vogler 
' n d Mendelssohn, dort aber um mich! Pag. 14 soll der Alt im drittletzten Takt zweimal t zu f erhalten etc." 

F r . W i t t . 
„Gesangstücke für Orgel oder Harmonium zu bearbeiten ist immer gewagt, weil nicht jede Gesangs-

coniposition dazu geeignet ist. Jedenfalls bedarf es dazu einer geschickten Auswahl. Diese hat, wie mir 
scheint, der Bearbeiter getroffen und darum sei das Unternehmen Liebhabern des Harmoniums und alter 
"usik empfohlen. Von dem 2. und 3. Hefte, welche später eingingen, ist zu sagen, dass das 2. Heft glei-
ten Inhalt bat wie das erste, dass dagegen das 3. moderne Compositionen von Liszt, Rheinberger, Mozart, 
"endelssohn u. a. aufweist, was hoffentlich auch bei den späteren der Fall sein wird. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme" F r . K o e n e n . 
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921) Cohen, Carl, M i s s a p r o d e f u n c t i s c u m R e s p o n s o r i o „ L i b e r a " 
ad 4 voces inaequales mi t 4 Blechinstrumenten ad l i b . Op. 2. Ver lag 
von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ — 
Singstimmen 60 ^ — Instrumentalst immen 40 

„Für die Aufnahme. Ich glaube, es würde die einem „Requiem" eigene Stimmung, die auch dieser 
Composition innewohnt, nicht beeinträchtigt haben, wenn der Componist nicht in dem Masse, wie es hier 
geschehen, fast unausgesetzt die Bewegung durch halbe Noten im Allabreve-Takte festgehalten hätte. 
Mit Ausnahme des Sanctus und Benediclus, in denen etwas mehr Bewegung sich entwickelt, ist das Ganze 
von diesem Schritte beherrscht." F r . H o e n e n . 

„Dieses Requiem ist in der gewandten Weise geschrieben, die wir bereits bei opus 1 rühmend her-
vorhoben. Nur scheint es, als wenn bei längeren Stücken die Erfindungskraft zuweilen etwas erlahmte. 
Als Begleitung sind 4 Posaunen gesetzt, die aber weggelassen oder durch die Orgel ersetzt werden können. 
Für Aufnahme." B . Kolli«' 

922) Bergmann, A., M a t e r i a l i e n für den Unterr i cht in der H a r m o n i e -
l e h r e . Die Folgen und die einfachste F igurat ion der Accorde in B e i -
spielen und Aufgaben. L e i p z i g bei M e r s e b u r g e r . Pre is : 1 Jb. 80 3\-

„Angehende Organisten, welche während ihrer Lehrjahre dem Studium der Harmonie obgelegen und 
nun etwa Repetitionen ansteilen und in der Verbindung der Accorde sich mehr Praxis erwerben wollen, 
linden in diesem Werke ganz geeignetes Material. Der Verfasser zeigt an einer Masse von gutgewäblten 
Beispielen, sowohl in der Dur- als in der Molltonart, wie die „einfachen" Accorde sich im steigenden und 
fallenden Quart-, Terz- und Sekundschritt verbinden lassen und wie hiebei die Harmonien durch Umkehrnng. 
Versetzung, Vorbalte, Durchgänge etc. „figurirt-1 oder „erweitert" werden können. Daran schliessen sich 
Beispiele von Orgelpunkten der verschiedensten Art, ferner Generalbassbeispiele, freie und fugirte Nachahm-
ungen und sogen. Choralbearbeitungen, Die grösseren Beispiele können zugleich zur Erläuterung der musi-
kalischen Satzbildung und als Memorirstoff benützt werden. Für die Aufnahme stimmend bemerkt Referent 
hier ausdrücklich, wie die Materialiensammlung ein Lehrbuch der Harmonie nicht überflüssig macht, sondern 
das Studium eines solchen voraussetzt oder auch neben einem solchen Buche Dienste leisten kann." 

J . Gl . M a y e r . 
„Alles ist sehr klar und durchaus methodisch geordnet, daher für den Unterricht sehr zu empfehlen." 

B . I f l e t ten le l te r . 

923) NekeS, Franz , D e u t s c h e G e s ä n g e für gleiche St immen, zum Ge-
brauche bei Volksandachten in der katho l . K i rche . Opus 16. A a c h e n 
bei A. J a k o b i & Co. 1885. Pre i s : 1 Jb. 60 ^ . 

„Vorliegendes Heft enthält 19 Gesänge für verschiedene Gelegenheiten, darunter auch Gesänge wäh-
rend einer stillen Messe, — theils ein-, zwei-, drei- und vierstimmig, theils mit, theils ohne Orgelbegleitung-
Sämtliche haben einen würdigen Charakter, und ich kann darum ihre Aufnahme in den Catalog begutachten." 

F . I . K o r n m t t l l e r . 
„Das sind originelle, hübsche und gut gearbeitete Lieder, die sich für Volksandachten in der Kirche 

von selbst empfehlen. Mfinnerchöre, denen eine derartige Aufgabe gestellt ist, mögen darum nicht zöeern. 
sich diese Lieder zu eigen zu machen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

924) Mitterer, Ig., opus 35. M i s s a b r e v i s de s a n e t i s A p o s t o l i s quin-
qne vocum. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis der 
Par t i tur 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 80 ^ . 

„Von den l e i c h t e r n fünfstimmigen (Sopran, Alt, Tenor und 2 Bässe) Messen, ist die angezeigte ganz 
gewiss eine der klangvollsten und würdigsten. Chöre, die hinreichendes Stimmmaterial und einige Schulung 
besitzen, werden diese Messcomposition mit Erfolg einstudiren können. Die Ausführung ist noch dadurch 
erleichtert, dass das Credo choraliter mit Orgelbegleilung beigefügt ist. Was die Messe dadurch an einheit-
licher Fassung elnbüsst, gewinnt sie doppelt durch praktisch grössere Verwendbarkeit. Vier Sätze des Credo 
sind für fünfstimmigen Chor gesetzt und bilden so zu dem Choralgesang einen sehr angenehmen Wechsel. 
Auffallend ist dem Referenten hierbei gewesen, dass der Satz Qui cum Patre et Filio Choraliter beginnt und 
dann im weitern Verlauf von den Worten simul adoratur an als mehrstimmiger Satz behandelt ist. E s 

wäre ganz gewiss natürlicher und richtiger, wenn der ganze Satz entweder choraliter oder mehrstimmig 
gegeben worden wäre. Eine weitere Erleichterung für den Chor besteht darin, dass die beiden ersten Agn"s 

in derselben Fassung vorgetragen werden. Die Messe ist der besten Empfehlung werth." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme. Der Autor sagt in seiner Vorbemerkung: »Vorliegende Messe erhebt keine wei-
teren Ansprüche, als für schwächere Chöre eine kurze, leichte und doch wohlklingende und andächtig-
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feierliche Festmesse zu sein." Diese Ansprüche sind in vollem Masse gerechtfertigt, das trifft alles zu, 
jedoch mit der Einschränkung, dass die Chöre, welche die Messe angreifen wollen, als mittelgute bezeichnet 
M werden, berechtigt sein müssen, und dass die Composition als mittelschwer sich erweist. Das soll kein 
Tadel sein, ich glaube nur, dass der Componist nach dieser Seite hin einen Massstab anlegt, den wir an 
den dermaligen Entwicklungsgrad der meisten Chöre im Cäcilien-Vereine noch nicht anlegen dürfen." 

F r . K o e n e n . 

925) Schaller, Ferd., op. 3 5 , Requ iem und L i b e r a für Sopran, Alt , 
Tenor ad libitum und Bass mit Begleitung von 2 Violinen, Viola ad 
üb., Cello und Bass, 2 Hörner ad lib. und Orgel ad lib. oder mit Be-
gleitung der Orgel allein. Regensburg , Verlag von J . Se i l i ng . Preis: 
Ausgabe mit Instrumentalbegleitung 6 Jh., Ausgabe mit Orgel allein 3 Jh. 

„Zu diesem instrumentirten Requiem darf man rathen: Es ist würdig und leicht ausführbar. Beson-
dere Beachtung bezüglich der Direktion beanspruchen Dies irae (von welchem die Strophen mit fürbittendeni 
Inhalt componirt sind), und das Benedictus, weil hier durch ein Fehlgreifen des Tempo wohl leicht der Ein-
druck des Ganzen gestört werden könnte. Für die Aufnahme." P . P l e l . 

,.In diesem Opus ist Graduale. Tractus und Sequentia mit vorgeschriebenem Texte durchcomponirt. 
Der Componist hat seine Aufgabe nach den Grundsätzen des kirchlichen Geistes und der hl. Liturgie erfasst, 
und es werden auch schwächere Chöre mit diesem Requiem gute Wirkung erzielen, wenn sie sich in den 
Geist derselben eingelebt haben. Für Aufnahme." B . M c t t e n l e i t e r . 

926) Weber, G. V., l e i c h t e Messe für 2 gleiche Stimmen mit Orgel. 
Regens bürg, Verlag von A l f r . C o p p e n r a t h . Partitur und Stimmen 
1 Jh. 30 ^ . 

„Für Aufnahme." B . K o l I M - . 
„Es liefert uns der Componist mit dieser leicht ausführbaren Messe einen schätzbaren Beitrag zur 

kirchenmusikalischen Literatur. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Die für schwächere Chöre bestimmte, in einem einheitlichen Stil durchgeführte Messe in Dur mit 

jneist vierstimmiger Orgelbegleitung kann sowohl von Discant und Alt, als von zwei Männerstimmen (dies-
lalls in Es-dur) ausgeführt werden. Erstere Ausführungsweise scheint dem Autor bei seiner Compositions-
hitigkeit vorgeschwebt zu sein und wird auch einen entschieden besseren Eindruck machen als letztere. 
Weder in der Partitur noch in den Stimmen findet sich eine Andeutung über Tempo. Vortrag und Registrir-
"ng. r j e r Autor gibt in den „Vorbemerkungen" allerdings 5 Gründe an, warum er nicht der Praxis der 
modernen Componisten folgt, welche (oft gar zu sehr in's Detail) Tonstärke und Zeitmass bestimmen. Er 
scheint dabei von der Annahme auszugehen, als ob alle Chordirigenten gleich befähigt wären und die glei-
t e n Erfahrungen hinter sich hätten. So lange aber diese Annahme der Wirklichkeit nicht entspricht, wird 
''s manchem Dirigenten erwünscht sein, wenn der Componist in seinen Werken, und sei es auch nur im 
grossen Ganzen, Winke gibt, wie nach se iner Intention die Ausführung zu geschehen hat." 

J . Cir. M a y e r . 

927) Filke, M., op. 1, M i s s a b r e v i s i n honorem s a n e t i s s i m i R o s a r i i 
ad quatuor voces iuaequales. Düsseldorf bei L . Schwann. Preis der 
Partitur 1 Jh. 50 ^ — Stimmen a 20 Jj\. 

„Für ein Opus 1 ein Achtung gebietendes Werk. Dasselbe zeigt durchweg gute Schule und viel Wohl-
£lang und kann als eine der Kirche durchaus würdige Composition bezeichnet werden. Für den 7. Takt des 
K j r i e räih Referent, dem Alt als letzte Note nicht f, sondern d zu geben. Da das Kyrie metronomisirt ist» 
nätte man erwarten dürfen, dass auch bei den andern Sätzen das Tempo in dieser Weise wäre präcisirt wor-
l , P D - Die Zahl 62 kommt übrigens auf dem Metronom nicht vor; es muss also hier ein Druckfehler wohl 
"nbeachtet geblieben sein. — Das Agnus Dei muss einmal recitirt werden, da dasselbe nur zweimal compo-
"},r t ist. Es lässt sich indess bei einiger Ueberlegung der Text für das zweite Agnus sehr leicht unterlegen, 
rta der Satz hinreichend gross dafür ist und auch die hierfür nöthige Gruppirung zeigt. Für die Aufnahme." 

P . P i e l . 
„Für die Aufnahme. Ein recht respektabeles Erstlingswerk." F r . K o e n e n . 

928) Moosmair, Aug., M i ssa i n Fes to l m n i a c u l a t a e C o n c e p t i o n i s 
B. M. V. . nebst „Ave Mar ia" und „Benedicta et Venerabilis". Von 
diesen Compositionen wurden keine einzelnen Auflegestimmen gedruckt. 
Der Preis beträgt: Missa 2 Jh., Ave Maria 25 ,-3,, Benedicta et Vene-
rabilis 25 i\. Alle Compositionen zusammen 2 Jh. 50 d\ . Zu beziehen 
durch die Ganghofersehe Buchhandlung in I n g o l s t a d t . 
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„Die Compositum ist feierlich und kirchlich würdig. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme. Die Messe sowohl wie die beiden Motette werden vorzüglich solchen Chören mit 

gutem Erfolge dienen, welche sich der als unkirchlich bezeichneten Instrumentalmusik abwenden wollen, 
nicht als wenn sie selbst noch nicht weit genug von dieser Richtung sich entfernten, sondern weil sie sich 
an die moderne Tonsprache noch mehr anlehnen. Die Wirkung wird stellenweise glänzend sein." 

F r . K o e u e n . 
„Die vorstehend genannte Messe ist für gute, leistungsfähige Chöre geschrieben; auch die Orgelpartie 

verlangt einen gewandten Spieler. Der harmonische Satz ist neuern Stils, aber durchaus gewählt und würde-
voll. Wenn bei der Aufführuug dieser Messe jeder der Mitwirkenden seine Schuldigkeit thut, wird dieselbe 
den Eindruck einer wirklichen Festmesse machen. Für die Aufnahme in den Catalog. Von den der Messe 
beigelegten Stücken Ave Maria und Benedicta et venerabilis ist das erste mehr zu Concertzwecken geeignet, 
als für die Kirche; das andere Stück zeigt kunstvolle Arbeit, ist aber in der Erfindung schwächer. Es ist 
der Kirche nicht unwürdig, verlangt aber einen sehr tüchtigen Chor. Das letztere Stück wird ebenfalls für 
den Catalog empfohlen." P , F i e l . 

9 2 9 ) Kornmüller, P. Utto, O . S. B . , K u r z e M e s s e (ohne Credo) für 
dre i Oberstimmen, Bass und Orgel. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . 
Preis der Pa r t i t u r 1 1 — der Stimmen 40 ^ j . 

„Eine recht einfache und sehr würdige Messcomposition, welche Referent namentlich sehr passend 
findet für die Aufführung durch Gymnasialchöre, da bei diesen in der Regel eine Dreitheilung der Oberstimmen 
leicht durchführbar ist, während die vorhandenen Männerstimmen noch kaum einer Unterscheidung in Tenor 
und Bass sich fügen wollen und deshalb am besten vereinigt die Grundlage zu den Knabenstimmen bilden. 
Die Zugabe eines Adjuva nos und eines Tantum ergo wird dankbar anerkannt werden. Eine P a r t i t ur zur 
Messe wäre sehr erwünscht. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Kornmüllers Klrchencompositionen haben den Vorzug der Klarheit; sie sind leicht verständlich, dabei 
klängvoll, würdig und leicht aufTübrbar. Für die Aufnahme dieser prächtigen, klaren und durchsichtigen 
Composition." JL . H e i n z e . 

9 3 0 ) Ponten, J . S., (Kapel lmeister i n Zwol le ) M e s s e z u E h r e n des h l . 

P a p s t e s S y l v e s t e r für A l t , Tenor und Bass und obl . Orgel . Ver lag 

von J . M . W . W a a n d e r s i n Z w o l l e . P a r t i t u r 2 Jh. — Stimmen 70 ^ j . 

„Mendelssohn hat gesagt: „Merken Sie sich das, auch wenn Sie zu Hause singen: Singen Sie nie ein 
Lied so, dass man dabei einschlafen kann, auch selbst ein Wiegenlied nicht." (Mus. s. 1886 pag. 99.) Das 
mögen sieb unsere Chöre auch gesagt sein lassen, besonders bei so einfach, fast ärmlich ausgestatteten 
längeren Compositionen, wie diese." F r . W i t t . 

.Eine leichte und gute Messe. Die ziemlich selbständige Orgelbegleitung muss recht diskret gehalten 
werden, sonst wird sich der Gesang der Altstimme stellenweise zu wenig geltend zu machen vermögen. 
Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

»Diese Messe, für Alt, nicht hohen Tenor — vereinzelt bis eingestr. f, nur einmal bis eingestr. g — 
und nieüt tiefen Bass geschrieben, wird ihrer Besetzung und leichter Ausführbarkeit wegen Freunde gewinnen, 
um so mehr als sie gute, kirchliche Musik bietet. Für die Aufnahme." IL). H e i n z e . 

9 3 1 ) Volkheimer, Alexander, l e i c h t e l a u r e t a n i s c h e L i t a n e i für 
A l t , 2 Tenore, Bass oder für 4 Männerstimmen. Z u beziehen bei J o s e f 
S e i l i n g i n R e g e n s b u r g . P a r t i t u r und Stimmen 1 Jh. 20 3\ . 

„Einzelne zu beanstandende Stellen abgerechnet, welche ich dem Componisten (Präfekt im bischön. 
Knabenseminar zu Würzburg) brieflich mitgetheilt habe, empfehlenswerte" F r . W i t t . 

,Priesterseminare und ähnliche Anstalten erhalten hier eine recht brauchbare, einfache, leirhtgehaltene 
dabei aoer recht kirchlich würdige und gut klingende Litanei. Für die Aufnahme." J L . H e i n z e . 

„Für Aufnahme." B . K o t h c 

9 3 2 ) AneriO, Johann Franz, L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i zu 7 Stimmen 

(zugleich 2. Fascikel des „Repertorium musicae sacrae ex aut. saeculi 16-
et 17. " ) r ed i g i r t von F r . X a v . H a b e r l . Ve r l ag von F r . P u s t e t in 

R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 ^ j . (Partiepreise bedeutend bi l l iger. ) 

„Eine sehr dankenswerthe Gabe. Der erste Chor besteht aus 2 Sopranen und Tenor, der zweite aus 
S., A„ T., B. „Tempus ordinarium J = 80". Ist die Litanei leicht? Ja, wenn die Sänger überhaupt richtig 
zu singen vermögen; denn sie ist meist homophon, jedoch von feinen, besonders rhythmisch polyphonen 
Gängen durchzogen. Fast nur die einfachsten Wendungen der Alten sind verwendet; man darf also die 
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Litanei nicht sehr abnützen, weil der Componist ohnehin nur Bekanntes gibt, aber in geschmackvoller feiner 
Diktion und Weise gibt. Ist die Litanei schön und wirksam? Ja, wenn der Dirigent Verständniss hat. Schon 
die vielfache chorische Abwechslung wird übrigens dem Dirigenten behilflich sein, Licht und Schatten richtig 
zu vertheilen, d. h. die Litanei dynamisch wirksam zu gestalten. Beigefügt ist der Choral der lauret. Litanei 
aus dem Processionale rom. und ein 4stimm. Salve regina von Franz Anerio. Nicht einverstanden bin ich 
mit einigen Kleinigkeiten der Edition, z. B. mit dem „po" bei „Salus infirmorum". Denn das Ineinander-
greifen der Chöre scheint mir die Intention des Componisten anzudeuten, den Effekt zu steigern und Ausser-
ordentliches zu bieten. Man versuche es einmal, in der Probe die ganze Stelle piano laut Haberl singen 
zu lassen und dann nach meinem Vorschlage vielleicht piano oder mezza voce zu beginnen und sempre 
crescendo bis ffo zu steigern; nur das letzte nob is ist mfo. Besonders schön und darum recht delikat, aber 
nicht piano zu nehmen, ist das „Consolatrix affiictorum"." F r . W i t t . 

„Eine sehr schöne, kirchliche und trotz der sieben Stimmen leichte Litanei. Für die Aufnahme." 
I i . H e i n z e . 

„Die Litanei ist für 7 Stimmen geschrieben, aus welchen zwei Chöre von verschiedener Klangfarbe 
gebildet sind, welche durch Einzelauftreten und Zusammenwirken grosse Wirkung und Abwechselung erzielen. 
Beigefügt ist noch eine lauretanische Litanei im Choraltone und ein vierstimmiges Salve regina. Da die 
Schwierigkeit der Litanei keine sehr grosse ist, so werden auch mittlere Chöre davon Gebrauch machen 
können und dem Herausgeber, Fr. X. Haberl, zu Dank verpflichtet sein. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

933) Nick, Winand, S e c h s l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für 4- oder 

Östimm. gemischten Chor (ohne Begl.). Opus 1 1 . Part . 1 J . — Singst, 

ä 20 Ver lag von F r a n z B o r g m e y e r in H i l d e s h e i m . 

„Schöner Satz, grossentheils sprachgesanglich richtige Deklamation, lebendige Rhythmen, Abwechslung 
und Reichtbum in der Harmonie zeichnen alle Werke Nick's aus. Das „sub tuum praesidium" bat nicht 
den ganzen Text.'- F r . W i t t . 

„Hinsichtlich ihres kirchlichen Geistes und richtigen Tonsatzes zum Gebrauche beim Gottesdienste ge-
eignet. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

Die componirten Texte sind: 1. Ave, Regina coelorum; 2. 0 salutaris hostia; 3. Ave, maris Stella; 
*• Sub tuum praesidium; 5. Veni, Creator Spiritus; 6. Laudate Dominum. Einfache, schöne und würdige Kir-
chenmusik, t . H e i n z e . 

934) Nick, Winand, z w e i t e M e s s e für Sopran, A l t und Orgel oder für 

Sopran, A l t , Tenor, Bass und Orgel , op. 9. Pa r t i tu r 2 i . — Singst, 

ä 30 jfy. Ver lag von F r a n z B o r g m e y e r in H i l d e s h e i m . 

„Das Kyrie und das Benedictus ist etwas zu lang. Der Satz ist modern, aber keusch, eindringlich, 
lebhaft, geschmackvoll." F r . W i t t . 

„Diese Messe ist zwei- oder vierstimmig eingerichtet und passt für wohlgeübte Chöre. Der Stil ist 
kirchlich, würdig und ernst, die Stimmführung correkt. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Im modernen Stile gehaltene, brav gearbeitete und recht brauchbare Messe, mit ernst-würdiger Musik, 
'ur die Aufnahme." I i . H e i n z e . 

935) Nick, Winand, d r i t t e M e s s e für S., A., T. , B. m i t Begle i tung von 

2 V io l inen , V i o l a , Ce l lo , Contrabass, 2 Hörner und Orge l , nebst nicht 

obligaten Clar inet ten, Trompeten und Pauken, op. 10. Singst, ä 40 ^ 

— Orchesterstimmen 3 Jh. — Orgel- und Dir . -St imme 3 Jh. Ver lag von 

F r a n z B o r g m e y e r in H i l d e s h e i m . 

„Vortrefriich." F r . W i t t . 
„Diese Instrumentalmesse kann den Musikchören, welche gute Sänger und gute Instrumentalisten besitzen, 

a's für den kirchlichen Gebrauch geeignet, empfohlen werden. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Wo die Instrumentalmusik in der Kirche geliebt wird, da wird die Messe zur Anschaffung und Auf-

führung zu empfehlen sein. Man findet hier eine schöne, stellenweise effektvolle Musik, mit Anklängen 
ejnerseits an Brosig, andererseits an Mettenleiter. Die Instrumente sind massvoll gebraucht, und, ausser in 
einzelnen Stellen in der ersten Geige, auch leicht zu executiren." H e i n z e . 

936) Anerio, Johann Franz, M i s s a „ b r e v i s " für 4st imm. gemischten 

Chor. Pa r t i tu r 60 3\. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 

(Partiepreise bedeutend bilbger. ) 

„Diese Messe ist der „Fasciculus I * des „Bepertorium musicae sacrae", herausgegeben von Franz 
Xaver Haberl. Die Partitur steht in modernen Schlüsseln. Die Sänger müssen aus der Partitur singen, was 
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um so leichter, als jede Stimme eine eigene Zeile hat, und jeder Stimme der ganze Text untergelegt ist. 
Die Messe ist recht dankbar und sangbar. Ein Vergleich mit der M. ,,brevis" von Palestrina und A. Gabrieli 
ist interessant: mit ersterer um so mehr, als z. B. das Motiv , in nomine" das gleiche.' F r . W i t t . 

„Herr Haberl hat diese gut geschriebene Messe in die moderne Notationsweise übertragen und mit 
Tempo-, Vortrags- und Atbmungszeichen versehen. Einzelstimmen erscheinen weder zu dieser Messe noch 
zur vorstehenden Litanei, für die Aufnahme." L i . H e i n d e . 

Anerio, Joh. Franz, zu unterscheiden von Felix Anerio, liefert in dieser Messe ein Werk, das den 
besten der römischen Schule beizuzählen ist. Der Herausgeber, F . X . Haberl, kommt den Sängern dadurch 
entgegen, dass er die Partitur in moderner Schreibweise bringt und Vortrags- und Athemzeichen beigibt. 
Für Aufnahme." B . K o t h e . 

937) Loebmann, JOS., M i s s a in hon. Ss. App . Pe t r i et Pauli quatuor 

vocibus inaequalibus descripta órgano si l ibebi t comitanda. Opus V I I I -

M a i n z , B . S c h o t t ' s Söhne. Pre is . 4 Jb. 

„Diese Messe, ganz im neueren Stile componirt, ist sehr edel und würdig gehalten, verlangt aber 
einen fein gebildeten Chor. Die Orgelbegleitung ist nicht unbedingt nothwendig, mit Ausnahme eines einzi-
gen Satzes im Credo: „Et in spiritum . . .", welcher derselben nicht entbehren kann; das Allermeiste wird 
durch den Gesang ohne Begleitung wohl vortheilbafter ausgeführt werden. Ich würde diese Messe vielmehr 
solchen Chören empfehlen, welche für Discant und Alt Frauenstimmen benützen, da namentlich der Alt häufig 
in einer hohen Lage zu singen hat, welche für das Organ von Knaben nicht günstig ist. Leider sind keine 
Einzelstimmen ausgegeben worden." P . I I . K o r n m ü l l e r . 

„Diese Messe ist recht gewandt geschrieben. Trotz einzelner weicher und verbraucht-chromatischer 
Stellen erscheint mir der Gesammtausdruck würdig und ernst und stimme ich darum für Aufnahme in den 
Katalog." F r . S c h m i d t . 

938) Odenwald, G. J . , F ü n f z i g d e u t s c h e K i r c h e n l i e d e r , v ierst immig 

für die Orgel gesetzt und theilweise m i t Präludien und Schlüssen versehen. 

Düsse ldo r f , L . Schwann ' sche Verlagshandlung. Pre i s : 2 J b . 50 3\-

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Auswahl und harmonischer Satz der Lieder finden durchgehends meinen Beifall. Unter den am 

Schlüsse beigefügten Psalmtönen waltet über dem dritten ein kleiner Unstern: er ist auf eine zu tiefe Ton-
lage gebracht, es fehlt ein & am Schlüssel und die Medlatio ist irrig. Beim 5. Psalmtone wäre ferner 
die Schlusscadenz mit b besser ignorirt worden; die Cadenz soll eben immer rein lydisch (mit h) sein. Für 
die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

939) Piel, P., U e b e r d e n G e s a n g . Einiges aus der Gesanglehre und aus 

der Gesangmethode. Zwei te verbesserte und vermehrte Aullage. Ver lag 

der L . Schwann : s chen Verlagshandlung in Düsse ldo r f . Pre is : 30 

„In diesem Schrifteben behandelt der Verfasser einiges aus der elementaren Gesanglebre, er will den 
Leser auf manches aufmerksam machen, das beim Gesangunterricbte häufig übersehen oder gar nicht be-
achtet wird. Darum bespricht er hauptsächlich das Tonorgan, die Tonbildung, die Aussprache des Textes. 
Da die Beachtung dieser Punkte die Grundlage jeden guten Gesanges bildet, so dürfte dieses Schriftrhen be-
sonders auch denen empfohlen werden, welche sich mit dem Unterrichte von Kirchensängern oder Sängerinen 
beschäftigen." P . U . K o r n m U U e r . 

„Ein sehr nützliches und lehrreiches Schriftchen; die beste Empfehlung ist die nothwendig gewordene 
zweite Auflage. Gesanglehrcrn, Schülern, aber auch sonstigen Gesangesfreunden wird es immer vorzügliche 
Dienste leisten. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

940) Scharbach, Edmund, M i s s a i n h o n o r e m S. M a r g a r e t h a e 

für vierst immigen Männerchor. Opus 15. Düsse ldo r f , Ver lag der L . 

S c h w a n n ' s e h e n Verlagshandlung. Pre is : Part . 1 J b . — S t i m m e n ä 15 

,,Für die Aufnahme; doch ist im Sanctus eine Aenderung zu treffen, indem das Wort „Dcus" fehlt, 
aber leicht in den 8. Takt zu „Sabaoth" eingeschoben werden kann." P - U . K o r n m O l l c r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

941) Quinqué laudes diversae (29 Gesänge), gesammelt von Fr.Eppink-
Preis der Pa r t i tu r 6 Francs, der Stimmen 3 Francs. Ver lag von J . R-

van R o s s u m in U t r e c h t (Holland). 
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„Die Sammlung kann unbedingt empfohlen werden, ja bat ihrem grössten Theile nach bereits die Auf-
nahme in den Katalog erhalten, weil die meisten Nr. aus Proske's Mus. div. oder aus meinem Opus 34 ent-
nommen sind, nämlich die Compositionen (Offertorien, Motetten etc.) von Nekes, Croce, Anerio, Kolbe, Vittoria, 
Pitoni, Palestrina, Bernabei, Piel, Suriano, Colonna, Jaspers, Lasso, A. Gabrieli, Viadana, Hasler, Haller, Witt. 
Es bleiben also bloss neu aufzunehmen einige wenige neue Numern von Le Blanc und Mitterer („Parce 
Dominc"). Der Herausgeber verwendet die C-Schlüssel in der Partitur, ob auch in den Stimmen kann ich 
nicht angeben, da sie mir nicht vorliegen. Was ich an der luxuriös ausgestatteten, mit erzbiscböflicher Ge-
nehmigung versehenen Sammlung am meisten bedauere, sind die zahlreichen Druckfehler. Im Vorworte sind 
fünf davon angegeben; aber sie lassen sich leicht verfünffachen z. B. pag. 3, 5 (wo der Alt gleich im zweiten 
Takte, letztes Viertl, f, statt d erhalten muss). In der Textunterlage fehlt es vielfach; manches ist offenbar 
stellenweise nicht correkt wiedergegeben, wie das 0 salutaris von Palestrina; man vgl. die reinen Quinten 
•m drittletzten Takte zwischen Tenor und Alt u. dgl. Was soll p. 31 das gei i i tr ix im Alte? An manchen 
Stellen wären Vortragsbestimmungen, die gänzlich fehlen, sehr erwünscht z. B. beim Alleluja pag. 51, das 
Schrems po. (marcatissimo) begann; das zweite nahm er mfo, das dritte ffo. — Während einige Stücke in 
Transposition gegeben sind, ist dieselbe bei anderen, wo sie recht nothwendig wäre, unterlassen, so bei Nr. 21. 
bn l'ebrigen nochmals meine beste Empfehlung!" F r . W i t t . 

„Die vorliegende Sammlung bietet für 5 sog. „Löfs", eine in Holland gebräuchliche ausserliturgische 
Andacht, die gebräuchlichen Gesänge und verschiedene Compositionen zum Theil von alten, zum Tbeil von 
neueren Meistern. Die Auswahl bekundet einen guten Geschmack und eine ernste Richtung. Der Notendruck 
•st nicht immer übersichtlich genug, auch sind unbedeutendere Druckfehler stehen geblieben: im üebrigen ist 
die Sammlung recht empfehlenswerlh." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme. Diese werthvolle Sammlung enthaltend 21 Numern für vier und mehr Stimmen 
v°n alten Meistern und 8 Numern von Componisten der Neuzeit wird den holländischen Chören „ten Gebruike 
onder het lof" gute Dienste leisten." F r . H o e n e n . 

942) Zeller, J . M., G e s c h i c h t e des K i r c h e n g e s a n g e s i n d e r D i ö c e s e 

R o t t e n b u r g , besonders i m vormals würzburgischen, j e t z t württembergi-

schen Frankenland. Histor isch recht l ich nach den besondern und al lge-

meinen Anordnungen als Be i t rag zu den cäcilianischen Bestrebungen unserer 

Tage dargebracht. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pre is : 80 3\. 

„Ich stimme für die Aufnahme. — Statt hier des näheren auf den Inhalt der Schrift einzugehen, 
Verweise ich auf die warmen Empfehlungen, welche ihr in der Mnsica sacra 1886 Nr. 3 durch den General-
Präses und durch den Präses des Kircbenmusikvereins der Diöcese Rottenburg geworden. Nicht nur jene, 
a n deren Adresse sich der Verfasser zunächst gewendet, die kathol. Geistlichen und Lehrer Württembergs, 
sondern alle, die sich für den liturgischen Gesang interessiren, werden in der 66 Seiten umfassenden Bro-
schüre über manche wichtige kirchenmusikalische Frage gründliche Auskunft finden." « I . CS. M a y e r . 

„Mein sehr günstiges Referat steht in meiner Mus. s. 1886 p- 38." F r . W i t t . 
„Dieses Schriftchen habe ich mit Interesse gelesen und kann es insbesondere den Landsleuten des 

»erfassers bestens empfehlen. Dasselbe zeichnet sich aus durch warmen Eifer für die hl. Musik und durch 
woblthuende Sachkenntniss." F r . S c h m i d t . 

943) Schaller, Ferd., opus 30. D r i t t e S o n n t a g s m e s s e i n F für 4 

Singst immen, 2 V i o l i nen , V i o l a , Cello und Bass und 2 Hörner obligat, 

2 C la i ine t t e , 2 Trompeten , 1 Posaune, Pauken und Orgel ad l i b i tum. 

R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . P re i s : Ausgabe mi t Instrumentalbegle i t-

ung 6 J b . , Ausgabe ohne Instrumentalbegle i tung m i t Orgel al lein 3 J b . 

„Eine nach Erfindung und Durchführung der musikalischen Formen zwar nichis besonders Neues bie-
'ende, aber ganz würdig gehaltene Messcomposition, deren Aufnahme in den Catalog empfohlen wird." 

F . F i e l . 
»Die Messe ist nach dem Thema des Chorals „adoro te" bearbeitet. Wenn die Composition auch nicht 

schwer ausführbar erscheint, so ist es dennoch nötig, dass die Sänger sicher zu treffen und mit richtigem 
Ausdrucke das Ganze schön vorzutragen im Stande sind, um die kirchlich würdige Wirkung beim Gottes-
"•enste zu erzielen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

944) Groiss, Josef, Vesperae i n festis beatae Mariae V i r g . per annum (in 

I I . Vesperis) für eine oder für 3 Singstimmen m i t oder ohne Orgel . Par t . 

1 J b . 40 ^ netto, jede Stimme 20 3\ netto. Ver lag von J o s . S e i l i n g 

in R e g e n s b u r g . 

j . ..Sechs Falso bordone einfachster Art mit untermischten Choralversen. In der Textunterlage durfte 
manches corrigirt werden z. R. erigens im Laudate in der 2. Stimme; in der 3. und 1. Stimme ist dieses 
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Wort richtig behandelt. Die Vesper ist ein Seitenstück zur Josefsniesse, die in ineinen Blättern erschien. 
Der Componist hat ein eigenes Geschick, in allerleichtestem Sstimm. Satze so zu schreiben, dass (loch jede 
Summe eine gute und nicht uninteressante Führung aufweist." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Das Opus ist leicht ausführbar; es kann ausser der genannten Weise auch 
dreistimmig gesungen werden: a) mit Sopran, Alt und Bass, mit oder ohne Orgelbegleitung; b) mit 2 Sopran 
und einem Alt ohne Begleitung; c) mit 2 Tenor- und einer Bass-Stimme ohne Begleitung. In solcher Ver-
wendbarkeit wird es manchem Chore eine erwünschte Gabe sein." F r . K o e n e n . 

„Einfach und praktisch und darum für entsprechende Verhältnisse willkommen. Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

945) Seymour, Josef, Organist in Dublin, Missa „Adeste fideles" für 
4stimm. gemischten Chor. Verlag von Fr . Pustet in Regensburg. 
Partitur 1 Jh. 20 X\ — Stimmen 60 X\. 

„Die Messe hat viel Frisches und Anregendes. Um so mehr bedauere ich mehrere verkrüppelte Stimm* 
fübrungen, wie die Synkope pag. 4 Takt 1 auf h im Tenor und die darauf folgenden 3 Noten, ebenso bei 
unigenite (der Tenor könnte dieses Wort ganz weglassen und gleich mit Jesu einsetzen, müsste aber dann 
anders geführt werden); der Bass sänge pag. 5 bei peccata besser g (statt d). Im Alt muss pag. 5 unbe-

Solo. -6 — n— 

dingt corrigirt werden j ^ — ö _ f z^ z zg und vier Takte darauf: ^—'Tj. * — ~ — Das po im So-
stram. Qui n o " " b i s -

pran bei Christe, bei pacem etc. ist einfach in dieser hohen Lage unmöglich resp. unnatürlich; es bleibe 
das mfo. Der Componist möge sich vor dem zu häufigen Gebrauch nackler Sequenzen hüten Eine der ver-
brauchtesten steht bei Deum verum etc. im Bass, wobei die Führung und das Parlando des Altes (Contra-
thema) als abschreckendes Beispiel angeführt werden kann. Man sehe sich den \ Accord auf finis (p. 1° 
an; mir persönlich wäre es lieber, wenn der Bass es, g erhielte (stattes, f), selbst wenn er mit dem Tenor 
in Quinten fortschreiten würde, was aber sehr leicht vermieden werden kann — und derlei nicht unbedeut-
same Ausstellungen liessen sich noch mehr beibringen. Die Messe enthält aber auch sehr schöne und aus-
drucksvolle Stellen, viel mehr, als in Messen anderer zu finden sind, bei denen man keine Ausstellungen 
machen kann. So ist z. B. das Motiv des miserere p. 15 sehr ausdrucksvoll, die Durchführung aber eckig, 
was auch vom dona nobis gilt. Der Componist muss sich also die Flüssigkeit der Stimmführung mehr an-
gelegen sein lassen. Wenn er in 10 Jahren eine 2. Auflage kann veranstalten lassen, wird ihn Reife des 
Unheils und Erfahrung gar Manches an der Messe ändern machen." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Diese Messe ist durchgehends frisch und originel gearbeitet und vermeidet mit Geschick alle stören-

den weltlichen Anklänge; im Credo sind mir Takt 5 und 6 unverständlich und ich möchte wünschen, dass 
sie eine andere Fassung erhielten. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

946) Orlandus Lassus, Dreizehn kurze Motetten für 4st. gemischten 
Chor. 19. Hauptvereinsgabe des Cäcilien-Vereines. Redigirt und mit Vor-
tragszeichen versehen von Fr. W i t t . Partitur und Stimmen 50 Zu 
beziehen bei F r . Pustet iu Regensburg. 

„Für die Aufnahme. Nimmt man die Regensburger Chöre der Dom- und Stiftskirche aus, so wird 
man finden, dass Orlandus Lassus unter den alten Meistern verbällnissmässig wenig gesungen wird, obgleich 
man meinen sollte, er müsste in seinen Werken dem Empfinden der Deutschen mehr entsprechen als die 
Italiener. Vielleicht liegt der Grund dafür darin, dass er im Ganzen schwerer zu singen und zu dirigiren 
ist als jene. Es erscheint somit als ein dankenswerthes Unternehmen, in vorliegendem opus uns diesem Heros 
der Tonkunst näher treten zu lassen. Die 13 Motetten werden guten Chören keine besonderen Schwierigkeiten 
bieten. An der Hand der Vortragszeichen wird es leichter sein, in das Verständnis der Composiiionen ein-
zudringen und ihre Schönheit zu geniessen." F r . K o e n e n . 

„Ein glücklicher Gedanke, diese leichten von jedem Chore zu bewältigenden und fast bei jeder Gele-
genheit zu verwendenden Motetten als 19. Hauptvereinsgabe anzubieten. Auf die Läuterung des Geschmackes 
sowie überhaupt auf die Einführung in die Eigenart der eigentlich klassischen Periode der Kirchenmusik wer-
den sie ohne Zweifel günstig einwirken. Man greife also herzhaft zu! — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 
„Für geübtere Gesangskräfte eine mit Umsiebt und Sorgfalt ausgewählte kleine Sammlung kurzer 

Motetten eines der ältesten und grössten Tonkünstler. Diese Motetten können nach voraus recitirtem Offer-
torium fast bei jedem Amte der hl. Messe verwendet werden, da der Text ganz allgemein gehalten ist. Für 
Aufnahme." B . M e t t e i i l e i t e r . 

947) Modlmayr, JOS., Katholische K i r c h e n g e s ä n g e vermischten 
Inhalts für vier und acht Männerstimmen. 2 Hefte. Regensburg 
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bei A l f r . C o p p e n r a t h . Pre is : (Part, und Stimmen) He f t I 2 Jh. 40 ^ , 
He f t I I 1 Jh. 60 

„Inhalt des e r s t en Heftes: 2 Alma rcdemptoris, Ave Hegina und Salve Regina — vierstimmig; dazu 
"och ein Salve Regina für zwei vierstimmige Chöre. Inhalt des zweiten Heftes: 2 Ave Maria, Ave maris 
Stel la, 3 deutsche Marienlieder — vierstimmig. Der letzte Vers von Ave maris auch in achtstimmiger Bear-
beitung und der Schluss des letzten Marienliedes für 4 Solostimmen und vierstimmigen Chor. Ziemlich ein-
fach gehaltene, der Kirche würdige Compositionen, und zur Aufnahme geeignet." J . M a y e r . 

„Sicherlich sind diese kath. Gesänge den Männerchören eine willkommene Gabe. Neben kirchlichem 
Ernste bewegt sich die Melodie- und Stimmführung natürlich und fliessend. Für Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Das erste Heft enthält marianische Antiphonen, das zweite 2 Ave Maria, ein Ave maris Stel la und 

drei deutsche Marienlieder in messender und ansprechender Schreibart. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„In meiner Mus. s. 1886 Beilage 4 haben die Leser ein Muster der Compositionsweise des Autors. Das 
erste Heft enthält 6 Mar. Antiphonen, das zweite 2 Ave Maria, 1 Ave maris Ste l la und 3 deutsche Marienlieder. 
Drei Stücke sind für 8 Männerstimmen (wenigstens theilweise). Sehr zu empfehlen." F r . W i t t . 

948) Pilland, Josef, R e q u i e m i n D - m o l l für 4 Singstimmen, 2 Vio l inen, 
V io la , Cello, Contrabass, 2 Hörner oder für 4 Singstimmen allein. Op. 7°. 
Ver lag von A n t o n S t i l l k r a u t h in E i c h s t ä t t . Complet 4 Jh. — 
Singst, apart 1 Jh. 20 ^ — Orchesterst. apart 1 Jh. 20 3\. 

„Das Requiem bedeutet eine sehr empfehlenswerthe Bereicherung eines jeden Chores, der Instrumental-
Kirchenmusik pflegt. Vortrefflich. Nur in Bezug auf Textunterlage (z. B. Agnus, Benedictus im Basse), in 
Bezug auf „Sprachgesang" bin ich mit Einzelnheiten nicht zufrieden." F r . W i t t . 

„Dass das Choralrequiem mit seinen ernsten und tröstenden Weisen für einen Trauergottesdienst die 
schönste und würdigste Musik sei, darüber wird unter den Kirchenmusikern wohl kein Zweifel bestehen. 
Wenn man aber absolute nach einem instrumentirten Requiem greifen w i l l , so kann das angezeigte Werk 
m i t gulem Gewissen zur Wahl empfohlen werden; denn es ist ganz gewiss unter den instrumentirten eines 
der würdigsten; übrigens ist die Instrumentirung so wenig obligat, dass das Requiem auch bloss vocaliter 
Mit recht guter Wirkung aufgeführt werden kann. Das Dies irae ist nicht componirt, muss also choraliter 
eingelegt werden. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Der Componist, der bereits sich einen ehrenvollen Platz unter den Tonsetzern der Neuzeit durch 
Herausgabe mehrerer musikalischen kirchl. Tonwerke erworben hat, übergibt der Oeffentlichkeit obenbenanntes 
Requiem, welches den Musikchören, als für den Gottesdienst sehr geeignet und in musikalischer Beziehung 
regelrecht bearbeitet, bestens empfohlen werden kann. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

949) Gruber, Gg., Stiftsorganist in St. F lor ian in Oberösterreich, L i t a n i a e 
l a u r e t a n a e , für mehrst immigen gemischten Chor. Opus 16. Ve r l a g 
von J . G r o s s i n I n n s b r u c k . Preis 3 Jh. 

„Diese Litanei, welcher man das Prädikat „glänzend" beilegen kann, ist ganz im modernen Stile ge-
halten, aber im Allgemeinen sehr würdig geschrieben wird sie, gut vorgetragen, eines andächtigen Eindruckes 
nicht ermangeln. Was ich nicht billige, das ist der beim ,,ora pro nobis" nach „Sancla Maria*- gebrauchte 
grosse Nonaccord, welcher der ganzen Stelle mehr einen salonmässigen Charakter gibt. Die Litanei ist nur 
•Qr einen zahlreicher besetzten Chor anwendbar, da Soli und Tutti, mehrfach auch Knabenquartett mit Män-
"erquartett abwechseln. Für die Aufnahme." P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Ich möchte die Dirigenten bitten, die Fermaten nicht zu lange zu halten; ebenso die ganzen Schluss-
akten und die Pausen zwischen den Anrufungen und Antworten, damit sich das so reich ausgestattete Ganze 
'risch abwickle. Wenn der Componist die Hesponsio vor dem ersten Agnus Dei öfter verwendet, manchmal 
*nch noch weiter ausgeführt hätte, so würde er damit einen grossen Effekt erzielt haben, obwohl derselbe 
ohnehin sehr gesteigert erscheint." F r . W i t t . 

„Eine durchgehends unschwer auszuführende, reichen Wechsel zeigende und zugleich würdevolle Com-
£°sition, die bei tadelloser Exekution recht wirkungsvoll erscheint. Es ist bei der Ausführung nöthig, den 
chor so stark zu besetzen, dass die Einzelstimmen getheilt werden können, weil der Componist von einer 
solchen Theilung häufig Gebrauch macht. Eine Anzahl Druckfehler, welche sich namentlich auf die rhythmische 
Passung beziehen, sind leicht erkennbar. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

950) Beltjens, JOS., opus 1 3 1 . 24 Orgelstücke in den alten K i rchenton-

arten donisch, phrygisch, lydisch, mixo lyd isch , aeolisch und jonisch über 

Or i g ina l - und Chora l -Mo t i v e . R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Pre is : 

3 Jh. 60 \ 
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„Eine scbätzenswerthe Bereicherung der Literatur für kirchliches Orgelspiel. Referent wünschst recht 
sehr eine weitere Folge dieser Stücke und möchte dabei folgendes beachtet wissen: 1) Rhythmisch interessantere 
Formen, 2) noch strengeres Festhalten der Diatonik, 3) möglichst geringe Verwendung sequenzartiger Formen. 
— Pag. 13, System 1 hat sich ein Fehler eingeschlichen, indem bei der letzten Note in Takt 2 in der Ober-
und ünterstimme falsche Octaven entstehen; eine Correctur ist hier leicht anzubringen, wenn für die 3 letzten 
Noten des Sopran statt h, a, gis die Töne d, c, h genommen werden. Im drittletzten Takte dieses Stückes 
fehlt vor dem g der dritten Stimme ein Erhöhungszeichen. Für die Aufnahme." P . F i e l « 

„Höchst empfehlenswerthe Orgelcompositioncn. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." P . U . K o n i m ü l l e r . 

951) Krieger, Ferd., M u s i c a e c c l e s i a s t i c a c a t h o l i c a . Die katholische 
Kirchenmusik. Eine leichtfassliche Darste l lung der allgemeinen Musik- , 
Harmonie- und Compositionslehre nach den Grundsätzen der Meister wahrer 
k irchl icher Tonkunst. F r e i b u r g i . ßr . , H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung. 
1872. Pre is : 5 Jb. 40 ^ . 

„Ein Werk, dessen Aufnahme in den Cäcilien-Vereins-Catalog schon längst hätte betrieben werden 
sollen. Der Verfasser, ein begeisterter Freund und Förderer der kathol. Kirchenmusik, hat nach mehrjährigen 
ernsten Studien die Resultate derselben in diesem Buche niedergelegt. Er gibt darin eine vollständige und 
leichtfassliche Darstellung der allgemeinen Musik-, Harmonie- und Compositionslehre nicht in kurzen aphori-
stischen Anführungen, sondern als etwas Lebendiges, so viel, dass man ein wirkliches Bild von dem Betref-
fenden gewinnen, und wirkliche Belehrung daraus schöpfen kann. Schullehrern, Chorregenten, Organisten 
ist das Buch gut zu empfehlen." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Das Buch enthält ausserordentlich viel Interessantes und Belehrendes. Bei der griechischen Musik-
theorie hält sich der Verfasser wohl etwas lange auf, so dass Musiker, die sich dafür besonders interessiren, 
hier reiches Material zur Belehrung finden. Von besonderm Interesse und Werth scheinen dem Referenten 
die Auseinandersetzungen über die Kirchentonarten und die Notationen des Choralgesanges. — Der Grund, 
dass im 3. und 8. Modus statt des regelmässig liegenden h der Ton c als Dominante gewählt wurde, ist wohl 
nicht der, dass das h ein Streben nach c hat, da dem Tone h als solchem keineswegs ein Streben kann 
zuerkannt werden. Der Grund ist wohl der, dass die Dominante ein durchaus feststehender Ton sein 
müsste, da die Melodie sich öfters zur Dominante aufschwingt, oder längere Zeit auf derselben verweilt, oder 
häutig eine Cadenz auf derselben bildet, oder vielfach ihren Ausgangspunkt beim Beginn eines neuen Satzes 
von derselben nimmt. Da aber der Ton b (das B-quadratum) bei steigenden Gängen von f aus des zu ver-
meidenden Tritonus wegen Öfters in (das B-rotundum) unser b verwandelt werden musste, so erwies sich 
der Ton h absolute als unbrauchbar, die Stelle der Dominante einzunehmen und deswegen wurde statt b 
der Ton c in den genannten beiden Tonarten gewählt. Die eigentliche Theorie der Tonsetzkunst (zweiter 
Theil) ist in ihrem ersten Theile (Accordenlehre) wohl kaum für solche, die nicht bereits in der Verbindung 
der Accorde einige Gewandtheit haben, zu verwerthen, da sie mehr eine philosophische Betrachtung der Har-
monien und ihres Verhältnisses zu einander ist. Dagegen ist die Lehre vom Contrapunkt für die Praxis sehr 
wohl zu verwerthen. Das Buch verdient grosse Verbreitung. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

952) Haberl, F rz . X. , A d f i n e m l a u d u m t r i d u i s a c r i . Canticum 
„Benedictas ; quatuor et quinque vocum auetore J . Petraloysio P r a e m -
st ino, An t iph . „Christus factus es t " quatuor vocum et Psalm „Miserere" 
quatuor et quinque vocum auetore Joanne Franc. Aner io . R e g e n s b u r g 
bei F r . P u s t e t . Preis der P a r t i t u r 80 ^ — St immen 50 Jy\. 

„Das Canticum „Benedictus" und das „Miserere" sind in zwei prachtvollen und dabei leicht ausführ-
baren alternirenden 5- und 4stimmigen Falsi bordoni gegeben, während die Antiphona „Christus factus est" 
in reinstem vierstimmigen Satz sieb darstellt. Die ausgezeichneten Stücke werden sowohl zu recht zahlrei-
chen Aufführungen wie für die Aufnahme in den Catalog auf's Wärmste empfohlen." P . F i e l . 

„Leicht, einfach, wirksam." F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme. Diese Edition ist eine wcrthvolle Gabe zum Gebrauche in der Charwoche; praktisch 

eingerichtet bieten die hier gegebenen Compositionen den Chören von mittelmässiger Befähigung keine z" 
grossen Schwierigkeiten." F r . K o e n e n . 

„Was hier Herr Haberl aus seinem mit Bienenfleiss gesammelten grossen Vorrath von alten Tonwerken 
nnsern Kirchenchören bietet, sind nicht umfangreiche oder durch einen ausserordentlichen Aufwand von Con-
trapunktik sich auszeichnende Compositionen, es sind k u r z e , im Falso bordone-Styl abgefasste Sätze, aber 
Sätze von klassischer Einfachheit, dabei von klassischer Schönheit, und gebührt dem Herausgeber Dank für 
deren Edition. — Der Lobgesang des Zachar ias , nach Weisung des Dir. Chori über Psalmton I/, zu 

singen, ist hier für 2 Chöre bearbeitet. Vers 1, 3, 5 . . . ist von Chorus I (Sopran, Alt, Tenor, Bariton und 
Bass), Vers 2, 4, 6 . . . . von Chorus I I (Sopran, Alt, Tenor und Bass) vorzutragen, beim letzten Verse treten 
beide Chöre zusammen. Im Discant ist stets die Psalmmelodie verwerthet. — Nicht geringeren Werth als 
diese Palestrina'schen Compositionen bat der in ähnlichem Stile componirtc vierstimmige t. „Christus factus 
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est" und der Psalm Miserere von Anerio. Bei letzterer Composition sind die Verse 1 , 5, 9 . . . von 4 Stimmen 
(Cantus 1 und I I , Alt und Bariton), die Verse 3 , 7 , 11 . . . von 5 Stimmen (Discant. Alt, Tenor I und I I 
und Bass) vorzutragen, die Verse 2, 4 , 6 . . . sind auf dem Ton f zu recitiren. — Diese auch von weniger 
geübten Chören ausführbaren Gesänge lassen sich nicht blos am Schlüsse der drei Metten in der Charwoche 
ausführen, sondern können auch als Einlagen verwendet werden, besonders während der Fastenzeit, bei Lei-
chenbegängnissen etc.'' « I . CJ. M a y e r . 

953) Koenen, Friedr., M i s s a „ I n t r o i b o a d a l t a r e D e r ' für 4st imm. 
gemischten Chor, opus 47. Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s -
b u r g . Pa r t i tu r 2 1 — Stimmen ä 20 ^ . Jede Stimme ist in belie-
biger Anzahl einzeln zu beziehen. 

„Einige Fragen: Wäre es nicht besser, a) bei omnipotens statt des liegen bleibenden G-dur- den 
f-dnr-Accord zu nehmen in der ersten Umkehrung? b) um des „Sprachgesanges" willen das „et invisibilium" 
anders za fassen ? (Das ex Maria und et homo beanstande ich nicht); c) das Athmen aller Stimmen bei 
•.natum" und an vielen ähnlichen Stellen zu decken durch Aushalten der Note durch wenigstens eine 
Stimme; d) den letzten Accord des I . Benedictus zu ändern, um den Tenor ins T abwärts führen zu können, 
a'so dem Basse ein fls beizugeben oder den Alt ins Bs aufwärts zu führen, was schön klingt, oder das fls 
ganz wegzulassen, was ich allerdings nicht wünsche, aber immerhin für besser halte, als die Aufwärlsführ-
"ng des Tenor etc. Das sind so kleinliche Ausstellungen, dass sie dem sehr eindringlichen, ausdrucksvollen 
Ganzen nichts schaden. Darum aufs Beste empfohlen."*) F r . W i t t . 

„Die Messe, in welcher der Componist nicht gewöhnliche Wege geht, gehört zu den ausdrucksvollsten 
Stücken, welche aus der Feder des Meisters geflossen sind. Bezüglich der Auffassung und der Wiedergabc 
der Composition hat der Tonsetzer dem Dirigenten dadurch einen grossen Dienst erwiesen, dass er dasMotett, 
dem die in der Messe verwendeten Themen entnommen sind, hat abdrucken lassen und in einer grössern 
Vorbemerkung sich über die ihn bei der Abfassung der Composition leitenden Gedanken und der hieraus 
resultirenden Art der Ausführung des weitern ausspricht. Bezüglich des Schwierigkeitsgrades sei bemerkt, 
dass die Composition eigentliche Treffschwierigkeiten nicht enthält, dagegen wohl durchdachten, fein schat-
tirten Vortrag erheischt und demnach auf wohlgeschulte Stimmen reflektirt. — Ueber die an einigen Stellen 
angebrachten, nach entferntem Tonarten leitenden Modulationen (die der Componist in der Vorrede auch 
•notivirt), bemerkt Referent, dass er gegen die Modulationen an und für sich nicht eingenommen ist; es will 
demselben aber angemessener erscheinen, dass als Modulationsmittel die reine Dreiklangsharmonie sollte 
verwendet werden. Für die Aufnahme in den Catalog." F . F i e l . 

„Für die Aufnahme. - Was bei dieser herrlichen, durchaus nicht im strengen Stile gehaltenen Messe 
'h D-dur besonders die Aufmerksamkeit der Chordirigenten, Componisten und sonstigen Musikverständigen 
auf sich ziehen dürfte, dass sind die i n s t r u k t i v e n Bemerkungen , welche ihr beigedruckt sind. Der 
•*u.tor stellte nämlich seinem opus 4 7 , das er dem neuen Erzbichof von Köln dedicirt hat, jenes kurze vier-
stimmige Motett „Introibo ad altare Dei" eigener Composition voran, dessen 3 Hauptthemen er in der Messe 
verarbeitet hat. Die „Vorbemerkungen" weisen speciel nach, wo und wie im Kyrie, im Gloria u. s. f. diese 
»edanken verwerthet sind, welche Gründe hiebei (namentlich auch in modulhtorisrher Hinsicht) den Compo-
nisten geleitet haben. Die Messcomposition gehört zu den mittelschwierigen." J . G . M a y e r . 
. „Diese Messe bedarf genaueren Studiums, um sich dem Verständnisse zu erschliessen. Der Componist 
oegleitet dieselbe mit interessanten Vorbemerkungen. Die überraschenden Modulationen am Schlüsse des 
t-redo und bei dona nobis pacem scheinen mir für eine Mess-Composition etwas weit zu gehen. Jedenfalls 
nur aus Versehen ist im Gloria nach Rex roelestis das Wort Deus uncomponirt geblieben: der Componist wird 
gewiss nicht zögern. Reuiedur zu schaffen. Sonst weis't die Messe hohe Schönheiten auf. — Für die Auf-
n < , h m « ' • ' • F r . S c h m i d t . 

954) Koenen, Friedr., opus 49 , O f f e r t o r i e n für d i e höheren M a r i e n -
t e s t e für zwei gleiche Stimmen m i t Orgelbegleitung. Ve r lag von A l f r . 
C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Pa r t i t u r und Stimmen 1 Jh. 70 ^ . 

„Der Autor scheint mit besonderer Vorliebe für wen i ge S t immen zu schreiben, er hat sich auch 
n der zwei- und dreistimmigen Satzart eine solche Routine erworben, dass er hierin M u s t e r g i l t i g e s 
eistet. Einen Beleg hiefür gibt obiges opus 4 9 . Die in einfacher, edler Form componirten 1 0 Offertorien auf 

l e 9 höchsten Marienfeste (das Ave Maria ist zweimal in Musik gesetzt) athmen jenen kindlich- frommen 
' o n , welcher Mariengesängen eigen sein muss. Vier davon sind in den a l t e n K i r c h e n t o n a r t e n geschrie-
en, bei allen hat sich der Componist möglichster Kürze beflissen, und an der durchaus vierstimmig gehal^ 
enen Orgelbegleitung finden die Singstimmen immer eine sichere Stütze. In einer Anmerkung deutet der 
oniponist an. wie das Ave Maria an 9 weiteren Marienfesten und das Recordare und das Beata es je noch 

*) Der Componist bemerkt: In meiner Messe „Introibo" ist im Gloria nach Rex coelestis, das Wort 
xOeus" ausgeblieben. Es ist leicht, da Abhilfe zu treffen, und möchte ich Sie bitten, die folgende Correkiur 

""tzniheilen. Pag. 3 Takt 9 singe der Sopran 
stis, De - us Pa - etc. 
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an einem zweiten Muttergottesfest gesungen werden kann; sonach sind es 20 Feste de B. M. V., für welche 
Hr. Domkapellmeister Koenen in seinem opus 49 das Offertorium geliefert hat. — Für die Aufnahme." 

«f. C r . M a y e r . 
„In gewählter Harmonie und geschickter Stimmführung bieten diese Offertorien recht liebliche, den 

Festen entsprechende kleine Tonsäize. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
„Neun (resp. 10) kurze Stücke, die aufs Beste empfohlen werden können." F r . W i t t . 
„Das Opus enthält 9 Numern, welche von etwas geübten Sängern leicht bewältigt werden können. 

Dieselben sind im acht kirchlichen Geiste geschrieben und desshalb überall bestens zu empfehlen. Für 
Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

955) Koenen, Friedr., „ E c c e S a c e r d o s " zum Empfang eines Bischofs. 

Opus 4 6 , a) für v ier gemischte Stimmen m i t Orgelbegle i tung, b) für 

4 Männerstimmen (ohne Begle i tung) , c) für die vereinigten Ober- und 

Unterst immen m i t Begle i tung der Orgel oder des Harmoniums. R e g e n s -

b u r g bei F r . P u s t e t . Pre is : Je die Pa r t i tu r 6 0  ̂ — Stimmen ä 15 

„ F ü r die Aufnahme. — Zu diesem Votum nur noch die kurze Bemerkung, wie hier unter opus 46 
d r e i ganz versch iedene (gelungene und wirkungsvolle, der Ausführung keine Schwierigkeiten bietende) 
Compositionen, nicht Arrangements veröffentlicht werden." J . G . M a y e r . 

„Dieser für den Empfang eines Bischofes vorgeschriebene Gesang ist schön und wirksam componirt 
und kommt einem Bedürfnisse insbesondere in unseren Gegenden entgegen. Es liegt in dreifacher Gestaltung 
vor und wird dadurch den meisten Chorverhältnissen gerecht. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Nicht Arrangements einer und derselben, sondern 3 verschiedene Compositionen der Antiphon zum 
Empfange eines Bischofs, gut und würdig von mittlerer Schwierigkeit. Opus 46* kann ohne Orgel aufgeführt 
werden. — Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

956) Marxer, Paul Th., K u r z e u n d l e i c h t e M e s s e z u E h r e n d e r 

a l l e r s e l i g s t e n J u n g f r a u M a r i a für Sopran, A l t und Bass (Tenor ad 

hb.) . Ve r l ag von A l f r . C o p p e n r a t h i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r und 

Stimmen 1 J h . 8 0 

„Die sehr leicht ausführbare Messe ist beiläufig wie die zweite von Arnfelser (Catalog Nr. 839), die 
meiner Mus. s. beilag, gehalten. Das f des Altes bei deSpiritu ist in der Stimme, wie zu erwarten war, in 
d corrigirt. Dass bei Anwendung so einfacher Mittel Wiederholungen, gleiche Harmonien etc. zu oft wieder-
kehren müssen, ist unvermeidlich. Der Componist hat sein Möglichstes gethan, um Langeweile abzuhalten; 
es ist ihm trotzdem im Credo kaum gelungen. Das „simul adoratur" gebe man recht breit. Manches gar 
zn Verbrauchte, wie die Melodie des Hosanna, Benedictus hätte er vermeiden sollen." F r . W i t t . 

„Es ist sicher keine leichte Aufgabe, ohne die Sangbarbeit der einzelnen Stimmen zum Opfer zu brin-
gen, eine vierstimmige Vocalmesse so zu schreiben, dass beim Wegfall der dritten Stimme ein regel-
rechter, wirkungsvoller dreistimmiger Satz zum Vorschein kommt. Diese schwierige Aufgabe hat der Ur-
heber obiger, den liturgischen Vorschriften entsprechenden, würdig gehaltenen Messe mit Glück gelöst, und 
die Aufnahme in den Catalog möge den Componisten ermuntern, seiner Ersllingsarbeit noch weitere folgen 
zu lassen." . 1 . G . I t l a y e r . 

„Die Messe steht auf moderner Grundlage und ist fliessend, glatt und ohne Sentimentalität geschrie-
ben. Für schwache Chöre ist sie eine sehr dankenswerthe Gabe. Für Aufnahme." B . K o l he . 

„Es sei hiemit diese leicht ausführbare Messe besonders kleinern Kircbenchören der Beachtung em-
pfohlen. Für Aufnahme." B . M e t t c n l e i t e r . 

957) Koenig, Thadd., O f f e r t o r i u m (Veri tas mea) für 4 Singstimmen, 

Stre ichquartet t , 2 Hörner und Orgel (2 Clarinetten ad Hb.). Opus i L 

L e i p z i g und B r ü s s e l , B r e i t k o p f und H ä r t e l . 

„Eine schöne und gute Arbeit. Doch dürfte das Offertorium nur bei einer Festfeier eines betreffenden 
Heiligen anwendbar sein, da es (bei Tempo moderato) die bedeutende Länge von 121 Takten hat." 

P . I . K o r n m O l l e r . 
„Eine gut bearbeitete, kirchlich würdige und wirkungsvoll klingende Composition." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

958) Molitor, Jon. Bapt., M i s s a „ 0 c r u x " . Leichte und kurze Messe 

für 1 Singstimme mi t Orgelbegleitung. Opus 25. Ver lag von A l f r e d 

C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r und Singstimme 1 J h . 
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„Ohne Takl. ahn clioraliter zu singen. Bei omnium fehlt die Vorzeiclinung von b; Jesum soll lange 
Note haben. Die Tonart ist die dorische, darum die Stimmlage von d zu d. Das Credo darf höchstens 5, 
das Gloria höchstens 3 Minuten dauern. Dieses als Fingerzeig für die Aufführung." F r . W i t t . 

„Gleich dem ihr in der Tonhöhe von d, e und fls beigegebenen Choral für die Passionszeit: ,,0 crux 
ave, spes unica" gehört diese in der That sehr l e i c h t ausführbare, von c bis ,f reichende Cboral-
messe der do r i s chen Tonart an. Die Harmonisirung ist äusserst einfach. Da der Componist fast ohne 
Ausnahme einer Silbe auch nur eine Note zugetheilt hat, konnte er auf Durchgangs- und Wechselnoten, 
Hilfstöne und Vorhalte in der Oberstimme verzichten und die Begleitung mit Dreiklangsharmonien ohne zu-
fällige Dissonanzen durchführen. Die in den Mittelstimmen, insbesondere bei den Hauptschlüssen angewandte 
Diese eis (und auch dann und wann gis) wirkt durchaus nicht störend." J . G . M a y e r . 

„Die Messe ist im freien Rhythmus geschrieben, was im Vereine mit der gewählten dorischen Tonart 
derselben einen choralartigen Charakter verleiht. Seite 3, letzte Zeile, muss der erste Accord wohl b d f 
s tatt h d f heissen. Für Aufnahme." K. R o t h e . 

„Für die Aufnahme.'- B . M e t t e n l e i t e r . 

959) Singenberger, J . , T h o r e t i s c h - p r a k t i s c h e H a r m o n i u m s c h u l e 
für d en k i r c h l i c h e n G e b r a u c h . R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . 
Preis: 6 Jb. 

„Seit das Harmonium anfängt, dem Pianoforte einige Concurrenz zu bereiten, weiss die musikalische 
Literatur Sorge zu tragen für einschlägige Lehrbücher; es sei hier an die Anleitungen von Stapf, Reinhard, 
Bernards, Oberhoffer, Mettenleiter u. a. erinnert. Keine derselben berücksichtiget aber so speciel das Har-
rooniumspiel beim kathol. Gottesdienste, wie die Singenberger'sche, da sie zunächst die Verbältnisse und Be-
dürfnisse Amerika's ins Auge fasst, wo noch in der Mehrzahl der Kirchen und Kapellen das Harmonium die 
Orgel vertritt und sonach dem Organisten die Fertigkeit auf dem Pedal erlassen bleibt. Der Verfasser dieser 
Schule setzt weder Notenkenntnis, noch Fertigkeit auf dem Ciavier voraus; er beginnt mit der Belehrung 
über die Einrichtung und richtige Handhabung des Instrumentes, und nach der Erklärung der Tonschrift be-
ginnen sofort die ersten technischen Uebungen, nämlicb Fingerübungen bei stillstehender Hand, an welche 
sich nach und nach Uebungen im „Ausbreiten und Zusammenziehen der Hände", im lauten und stillen Fin-
gerwechsel, im Unter- und Uebersetzen der Finger, im Tonleiterspiel etc. anreihen. Das Unisonospiel erwei-
tert sich allmälig zum zwei-, drei- und vierstimmigen. Alles ist hiebei auf das nölhigste Mass beschränkt, 
'her nach streng musikaliscb-pädagogiscben Grundsätzen geordnet. Zwischen die technischen Uebungen und 
Ton-(Vortrags-) stücke sind geeigneten Ortes immer wieder theoretische Unterweisungen über die Tonleitern, 
Accorde, dynamische Zeichen, über Modulation, Transposition, Registrirung, über den Vortrag u. s. f. einge-
streut. Von S. 71 bis 138 finden sich gut gewählte Orgelcompositionen in allen Tonarten von älteren und 
"eueren Meistern Tür den kirchlichen Gebrauch; §. 33 erklärt in aller Kürze einige Hauptformen der Orgel-
m u s i k und liefert in 6 längeren Compositionen Beispiele zu diesen Erklärungen; §. 34 ist den alten Ton-
arten gewidmet und enthält 74 in diesen Tonarten geschriebene Tonstücke; in §. 35 sind 14 kirchliche Ver-
ordnungen über das Orgelspiel zusammengestellt. Ein Anhang von 42 Seiten enthält die Orgelbegleitung zu 
den Altargesängen, Responsorien, Psalmen und verschiedenen Chorälen. Somit zielt das S.'sche Lehrbuch 
nicht einseitig auf Förderung der Technik des Schülers ab, sondern es berücksichtiget die ganze, vielseitige 
ßerufsthätigkeit eines katholischen Organisten, daher es (namentlich mit dem inzwischen erschienenen Ap-
pendix: Kurze praktische Pedalschule von Singenberger) allen Lehrern des Orgelspiels aufs beste empfohlen 
werden kann. Als reiches Magazin kirchlich gehaltener Orgelslücke verdient sie die Beachtung aller Orgel-
spieler, insbesondere derer, die beim Gottesdienste das Harmonium zu spielen haben." J . Cw. M a y e r . 

..Ein vorzügliches und sehr willkommenes Werk. Es beginnt mit den ersten Anfangsgründen und 
Seht so weit, als ein Organist es nothwendig bringen muss, nimmt durchweg Rücksicht auf den kirchlichen 
^weck, auf das Instrument und dessen Technik, bringt im 2. Theil einen Schatz von kurzen und guten Prä-
"dien in allen Tonarten, die Begleitung zu den Responsorien und einigen Kirchengesängen, (die Begleitung 
•u den Präfationen bliebe besser weg,) auch ein ausführliches Schema kurzer Modulationen ist dem ersten 
•neile beigegeben. Es möge das Werk bestens empfohlen sein, sowohl als Lehr- und Uebungsbucb, als für 

Qen Gebrauch in der Kirche (Präludiensammlung).u A . D . S c h e n k . 
„ . „Vorliegende Harmonium-Schule unterscheidet sich von anderen dadurch, dass keine Fertigkeit im 
J-'avierspiele vorausgesetzt wird, und dass sie nur auf den kirchlichen Gebrauch des Instrumentes Rücksicht 
nimmt. Wenn Referent auch entschiedener Gegner dieses Gebrauches ist, so muss er doch zugeben, dass es 
alle gibt, wo die Nothlage dieses erfordert. Abgesehen von dieser principielen Frage, kann ich das Werk 

a n sich nur als ein ganz vorzügliches bezeichnen. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

960) Singenberger, J . , K u r z e p r a k t i s c h e P e d a l s c h u l e . R e g e n s -

b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . P re i s : 1 Jb. 40 ^ . 

n „Mit dieser Publikation hat der Verfasser seine Harmoniumschule (vergl. Nr. 959) zu einer eigentlichen 
" r g e l s c h u l e erweitert. In dem neuen Werkchen wechseln reine Pedalübungen mit solchen für gleich-
euiges Manual- und Pedalspiel; rein technischen Zwecken dienende Uebungen finden sich zwischen gut ge-
l t e n kirchlichen Tonstücken. Was den eingehaltenen Stufenpng anbelangt, so findet sich der Verfasser 

H ° Ziemlich in Uebereinstimmung mit den anerkannten Orgel - (resp. Pedal-) Schulen von Rinck, Brfihmig, 
erzog, Volckmar. Ritter, Oberhoffer n. a., denen mitunter auch Uebungsstoff entlehnt worden. Ein gründ-
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liches, lleissiges Durcharbeiten der 44 Seiten umfassenden Anleitung unter Führung eines tüchtigen Lehrers 
wird einen Schüler ganz sicher im obligaten Pedalspiel so befähigen, dass er selbst an schwierigere Orgel-
compositionen sich wird wagen können. Die Pedalschule verdient dieselbe Empfehlung, wie des gleichen 
Verfassers Harmoniumschule." «F. €r . M a y e r . 

„Diese Pedalschule, die wohl besser als „Orgelscbule" zu bezeichnen wäre, fusst auf richtigen Grund-
sätzen und ist mit grosser musikalisch-pädagogischer Umsicht geschrieben. Für Aufnahme." K . K o t h e . 

961) Witt, Fr., S t i m m e n h e f t e z u d e n O f f e r t o r i e n des ganzen Jahres, 

I V . L ie ferung. Op. 15. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t , Pre is : 3 Jb. 
20 rS,., für die Subscribenten 2 Jb. 

,,Jenen Chordirigenten, welche im Besitz der Musikbejlagen zu den Witt'sehen kirchenmusikaliscben 
Zeitschriften (und Stehle's Motettenbuch) sind, und die darin vorkommenden mehrstimmigen Offertorien zur 
Aufführung bringen wollen, wird es sehr willkommen sein, wenn nun mit dieser vierten Lieferung Witt'S 
opus 15 complet geworden. Nachdem Lieferung I unter Nr. 291, Lieferung I I unter Nr. 393 und Lieferung IN 
unter Nr. 427 in Catalog Aufnahme gefunden, gebührt consequenterweise der Schlusslieferung auch eine 
Stelle daselbst. Dieselbe enthält 77 Offertorien, mit Ausnahme von sechs Numern Compositionen des Heraus-
gebers. Die meisten derselben sind für den vierstimmigen gemischten Chor geschrieben, 7 Numern für 3 
Männerstimmen, 3 Numern für 2 Chöre; eine Numer ist zwei-, eine andere fünfstimmig. Die ganze Offer-
torienstimmenheftausgabe enthält nun 220 Numern, so dass darin für alle möglichen Fälle Sorge getragen 
ist, ja einzelne Offertorientexte kommen in der Sammlung mehrfach componirt vor. Das Aufsuchen der be-
nötbigten Offertorien ist bedeutend erleichtert durch das der Schluss-Lieferung beigegebene dreifache Register-
Im ersten sind die beweglichen und unbeweglichen Feste zusammengestellt mit Angabe der Nr. im Gradualien-
heft (op. 34) und Offertorienbeft, darauf folgt auch noch die Zusammenstellung der Gradualien und Offertorien 
aus dem Commune Sanctorum. Im zweiten Register sind zuerst die Gradualien- und dann die Offerlorien-
Texte in alphabetischer Ordnung zusammengestellt — wieder mit Hinweis auf die Numern in den Stimm-
heften. Das dritte alphabetische Register stellt alle Feste des Kirchenjahres zusammen mit Angabe der 
Jahrestage, auf welche sie fallen. Die äusserst billigen Stimmenhefte können nicht genug empfohlen wetden. 

J . G.  M a y e r . 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . B . M e t t e n l e i t e r . 

962) Mayer, Ferd., z w ö l f I n t r o i t u s auf sämtliche Sonn- und Festtage 

von Ostern bis Fronleichnamsfest (incl.) componirt von Dr. Fr. Witt« 
St . G a l l e n bei M o r i e l f ' s Buchhandlung. Preis: 1 Dutzend (Part i turen) 

2 Jb. 40 ^ . 

„Dem sehr leicht ausführbaren v i e r s t i m m i g e n (Falso bordone-) Satz, den der Componist zum 
Introitus des St. Josepbsfestes geschrieben (siehe Ferd. Mayers „Cantica spiritualia"), hat der Herausgeber 
die Worte unterlegt, welche an den Sonn- und Festtagen vom Oster- bis Fronleichnamsfest, das Dreieinig-
keitsfest ausgenommen, als Introitus zu singen sind. Es ist diese Edition insoferne eine verdienstliche Arbeit, 
als Chöre, welche auch den Introitus v i e r s t i m m i g vortragen wollen, und solche Chöre, welche den 
Choral noch n ich t pflegen, aber einen Anfang machen möchten mit der Ausführung der wechselnden Mess-
gesänge, hier Entsprechendes, Praktisches finden. Selbstverständlich sind die 12 Introitus, deren Vortrag 
grösstenteils im Recitiren der Worte auf demselben Ton (resp. derselben Harmonie) besteht, auch einstimmig 
mit Orgelbegleitung auszuführen. Bei einer neuen Auflage dürfte es sich empfehlen, die Vocale der betonten 
Silben kenntlich zu machen und die deutsche Uebersetzung beizugeben." J. G.  M a y e r . 

„Für Cbordirigenten eine sehr willkommene Gabe. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r -

963) a) Psalterium vespertinum. Volksausgabe. Die Psalmentexte 

der Vesper und des Completoriums nach den römischen Palmtönen a u * 

M i t t e l - und Schlusscadenzen ver the i l t von Fr. Xav. Haberl. 1885-

R e g e n s b u r g etc. bei F r . P u s t e t . — Gebunden 80 3\. 
b) Die Psalmen der Charwoche. Volksausgabe. Sämtliche 

Psalmentexte vom Palmsonntag bis Osterdienstag, nach den römischen 

Psalmtönen auf M i t t e l - und Schlusscadenzen ve r the i l t von Fr. XaV. 
Haberl. 1886. Ebenda. Car ton i r t 50 ^ . Gebunden 65 ^ . 

„Wie der Herausgeber dieser Büchlein in der Vorrede des letzteren angibt, hat das erstere in Seminarien 
und bei grösseren Gesangs Chören eine günstige Aufnahme gefunden, was ihn veranlasste, auch die Psalm« 
der Charwoche nach gleichen Grundsätzen bearbeitet zu veröffentlichen. Diese günstige Aufnahme hat ihre" 
Grund wohl darin, dass ein Irrthum in Vertheilung der Silben und Wörter nach den einzelnen Psalmtöne' 
unmöglich ist, indem die Silben der Mittel - und Schlussoadenzen bei jedem Psalm innerhalb durchlaufende 
Linien unter den Worten genau vertheilt sind, also auch das Ziisammertreffen der Sänger vollends gesicher 
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ist und sie ihre Aufmerksamkeit mehr auf schönen Vortrag wenden können. Das Wichtigste aber ist, dass 
Hr. Haberl dem Psalt. vespert, eine Einleitung vorausgeschickt hat, worin er das Nöthigste aus seinem Magister 
choralis und dann die Grundsätze vorträgt, nach denen er die Silbenvertheilung vorgenommen hat. Es ist 
das eine neue, sehr einfache und praktische Weise, nach welcher er dabei verfährt. Es sind nämlich nur 
so viele Silben auf die Mediatio und Finalis zu nehmen, als dieselben Noten oder N'otengruppen haben. Eine 
Ausnahme wird blos bei drei- und mehrsilbigen Wörtern gemacht, welche den Accent auf der drittletzten 
Silbe haben, z. B. Domine, populus. Diese werden jedoch in ihrer eigentlichen Verwendung wieder auf be-
stimmte Töne eingeschränkt. — Diese einfache Regel mit den paar Ausnahmen wäre eben wegen ihrer leichten 
Anwendung fähig, dieser Weise der Silbenvertheilung beim Psalmengesange allgemeine Anwendung zu errin-
gen. Für derlei spätere Ausgaben dürfte es sich empfehlen, die Silben, auf welche die erste Note der 
Mediatio und Finalis trifft, blos mit Fettdruck hervorzuheben, da die Ausdehnung eines Verses über zwei 
Seiten hin das Lesen resp. das Verfolgen der einzelnen Verse erschwert. (Das Officium defunct. scheint noch 
m cbt nach obigen Grundsätzen bearbeitet worden zu sein.) — Unlieb vermisst man in den „Psalmen der 
"--harwocbe" den ersten Vers jeden Psalmes (welcher im Vesperale nicht fehlt), da nicht überall der erste 
vers vom Cantor ganz gesungen wird, sondern an manchen Kirchen der Chor schon mit der zweiten Hälfte 
"es Verses einsetzt Für die Aufnahme." F . F . H o r n m a l l e r . 

964) a) Ordinarium Missae. Volksausgabe. Nach der von der S. R i tuum 

Congregatio besorgten Ed i t i on des Graduale rom. in Violinschlüssel und weisse 

Noten übertragen. Cum priv i leg io . 1885. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . 

P u s t e t . Cantonirt 30 ^ j . 

~— b) Officium defunctorum m i t dem Ritus sepeliendi adultos et 

parvulos und dem Requiem. Ebenso. Cart . 30 3\. 

~~- — c) Manuale Chorale. Volksausgabe. Die gebräuchlichsten Gesänge 

aus den von der S. R i t . Congregatio edirten Choralbüchern zusammen-

gestellt, und in Violinschlüssel m i t weissen Noten übertragen. Cum p r i -

vi legio. 1885. 16°. X X u . 384 Seiten. I n Le inwand 1 J b . 50 \ 

,,Obige drei Bücher machen den Anfang einer Serie von Publikationen, welche als „Volksausgaben" 
a ' e hauptsächlichsten und für grössere Gesangmassen (Seminarien, Schulen u. s. w.) dienlichen und n o t -
wendigen Choralmelodien nach der typischen Ausgabe — mit Violinschlüssel und modernen Noten bieten. 
°en Inhalt von a) und b) gibt der Titel an und diese Büchlein sind nur Auszüge aus dem Manuale Choräle, 
jj'eses umfasst nebst Kalendarium 1) 13 Messgesänge nebst Requiem und Libera; 2) die 4 Sequenzen, die 
J~almweihe am Palmsonntag, die Ceremonien am Charfreitag und Charsamstag, die Kerzenweibe am 2. Februar; 
~>das ganze Todtenoffieium und den Begräbnissritus; 4) die Psalmtöne und mehrere Hymnen; 5) die ge-
wohnlichen Gebete bei der hl. Messe. Für die Aufnahme." P . F . K o r n m ü l l e r . 

965) Compendium Gradualis et Missalis Romani, concinnatum 

ex editionibus typic is cura et autori tate Ss. R i tuum Congregationis pub l i -

catis. Cum Priv i leg io . R a t i s b o n a e , N e o E b o r a c i e t C i n c i n n a t i i , 

F r i e d r . P u s t e t . 1886. Pre is : 3 J b . . 

j . „Wie der Titel schon andeutet, ist diess Buch nicht bloss ein Gesang-, sondern auch ein Gebet-
unh - i n d e m neben den liturgischen Gesängen auch die für jeden Sonn - und Festlag (die Ferialtage blieben 
"berücksichtigt) treffenden Orationen, Episteln, Evangelien, Lektionen etc. beigefügt sind. Obwohl diese 

• "Ordnung auf Ansuchen ausserdeutscher Diöcesen geschehen ist, so mag diess Buch doch auch den Priester-
«ndidaten nicht unwillkommen sein; auch Sänger und Laien finden, so fern sie lateinisch verstehen, darin 

e i n bequemes Erbauungsbnch." *) P . F . K o r n m n l l e r . 

966) Nikel, Emi l , opus 20. P a s s i o s e c u n d u m J o a n n e m für 4st imm. 

gemischten Chor. Pa r t i tu r 1 J b . — 4 Singst, ä 20 Ver lag von 

C K o t h e in L e o b s c h ü t z . 

d „Mir (subjektiv) ist die Composition zu „zahm". Wenn der Componlst in der Vorbemerkung sagt, 
*ss die in F stehende Composition auch in Es-dur (um die Sekunde tierer) intonirt werden könne, so gehören 

Q»m sehr tiefe und kräftige Bisse." F r . W i t t . 

*) Da diese drei Numern des Kataloges den officielen Büchern entnommen sind, so glaubt die Red., 
8 | e nüge hier e i n Referat und sie wird dasjenige des Hrn. Referenten Mayer in der Mus. s. bringen, um 

u e n an anderem Orte auf diese Volksausgaben aufmerksam zu maoben. 
50 
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„Kür die Aufnahme. Für Chöre von mittelmässiger wie guter Befähigung sehr zu empfehlen." 
F r . K o e n e u . 

„Die Idee, in den einstimmigen lateinischen Passionsgesang durch mehrstimmige Sätze einige Abwechs-
lung und zugleich mehr dramatisches Leben zu bringen, ist keineswegs eine neue. Schon die alten Meister: 
Palestrina, Lasso, Soriano. Vittoria u. a. behandelten die Passion in dieser Weise; von neueren ähnlichen 
Arbeiten seien hier erwähnt die von St. Braun, Dressler, Molitor. Die neueste Edition dieser Gattung, obiges 
Nikel'sches opus, verdient, zur Aufnahme in den Katalog empfohlen zu werden; die 14, eine 3 Seiten lange 
Partitur füllenden Chorsätzeben (alle jene Stellen der Turba, in welchen mehrere Personen gleichzeitig 
redend auftreten,) zeigen viel rhythmishes Leben, illustriren den Text aufs trefflichste und bieten bei der 
Ausführung keine besonderen Schwierigkeiten.'4 J . Cr. M a y e r . 

„Eine schöne und wirksame Composition der Turbasätze in der Passion; Chöre, bei denen der Ge-
brauch, diese Sätze mehrstimmig zu singen, stehend geworden, werden sich dieser Compositionen mit Erfolg 
bedienen." F r . S c h m i d t . 

967) Piel, Peter, opus 50. O r g e l b e g l e i t u n g n e b s t V o r - u n d N a c h -
s p i e l e n zu 150 dem Gesangbuche der Diöcese T r i e r entnommenen Liedern 
und Gesängen. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . Preis 7 J b . — gebun-
den 8 Jé. — I n Part ien 5 Jb. 30 $\ resp. gebunden 6 Jb. 

„Referent gratulirt an dieser Stelle dem um die Kirchenmusik hochverdienten Autor zu dieser Edition, 
nicht allein desshalb, weil mit ihr dessen fünfzigstes Werk an die Oeffentiichkeit tr i t t , sondern weil sie 
ein nicht hoch genug zu schätzender Beitrag zur Hebung des kirchlichen Volksgesanges und würdigen Orgel-
spiels ist. Welch umfangreiche, zu ihrer Lösung viel Zeit und Mühe in Anspruch nehmende Aufgabe der 
Herausgeber hier zu lösen unternommen, möge daraus entnommen werden: 148 Lieder (darunser 26 Messge-
sänge), das Choralrequiem und die Responsorien beim Hochamte h a r m o n i s i r t e er in wirksamster Weise; 
zu jeder Numer schrieb er zwei Vor- und zwei Nachsp i e l e von kaum mittlerer Schwierigkeit; immer 
und überall bezeichnete er die F i n g e r o r d n u n g und bei den barmonisirten Gesängen, die ersieh mit Pedal 
aufgeführt denkt, auch die Peda lapp l ika t ur (die Vor- und Nachspiele können auch ohne Pedal ausge-
führt werden und es ist für diese Ausführungsweise die Fingersetzung bezeichnet; wo an e inze lnen 
S t e l l e n der Hinzutritt des Pedals das Spiel erleichtert und die Wirkung verschönert, ist diess durch „Ped." 
bezeichnet); bei allen Vor- und Nachspielen hat er kurze Andeutungen über die Art und Weise der Reg'" 
strirung gegeben. Bei Bearbeitung der Prä- und Postludien ging er von der ganz richtigen Ansiebt aus, ein 
Vorsp ie l soll nicht blos auf die Tonart, resp. Tonhöhe, sondern auch auf den Charakter und die rhythmische 
Bewegung des folgenden Liedes vorbereiten. Im Nachspie l soll das Lied so zu sagen ,,ausklingen"; es muss 
sich sonach denselben Gesetzen unterwerfen, wie das Vorspiel. Das Vor- wie das Nachspiel soll seinen 
Inhalt dem Liede selbst entnehmen und in beiden sollen die dem Liede entlehnten Motive so verarbeitet 
sein, dass Orgel- und Gesangstück als zusammengehörig aufgefasst werden. Der Verfasser nennt zwar i " 1 

Vorwort seine (4 bis 8 Takte umfassenden) Vor- und Nachspiele — ihre Zahl übersteigt 600 — „kleine, 
anspruchslose Sätze"; unter ihnen finden sich aber wahre Perlen kirchlicher Orgelmusik, durchweg sind sie 
emp f eh l enswe r the V o r b i l d e r für strebsame Orgelsehüler und Organisten, welche sich Fertigkeit i " 1 

musikalischen Satzbau und in der Anwendung der auf der Orgel gangbarsten contrapunktiseben Formen er-
werben wollen. Und gerade der i n s t r u k t i v e Charak te r , der das zugleich nobel ausgestattete Werk von 
A bis Z auszeichnet, stellt dasselbe in die vorderste Reihe aller derartigen Orgelbücher, womit indessen 
nicht gesagt sein soll, als ob es nicht zugleich Uberall praktische Verwendung linden könnte." 

J . G . M a y e r . 
„Alles ist trefflich und mustergiltig bearbeitet und verdient dieses Werk daher allgemeinste Beacht-

ung. Für Aufnahme." I t . M e t t e n l e i t e r . 
„Ein ganz ausgezeichnetes Werk." F r . W i t t . 

968) Benedicite (Lobpreiset) . K a t h o l i s c h e s G e s a n g - u n d G e b e t b u c h . 
M i t Approbat ion des hochw. Ordinariates i n Fre iburg . 776 Seiten i n 

k l . 8°. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . P re i s : Ungebunden 1 Jb. 80 ^ -
I n Leinwandband 2 Jb. 50 I n Lederband mi t Goldschnitt 3 Jé. 60 ¿k-

„Referent begegnet hier einem Kathoi. Gesang- und Gebetbuche, wie ihm ein solches in der Idee läng«1 

vorgeschwebt. Was mir an demselben besonders zusagt, ist die vollständige räumliche Trennung dessen, 
was dem „Chor" zufällt, von dem, was vom „Volke" (in seiner Muttersprache) zu singen ist, und der 
weitere Umstand, dass im „Chorbuch" d u r c h w e g die Ueberse t zung beigefügt und dadurch jedem Kir-
chenbesucher die Möglichkeit gegeben ist. den Gesängen und Gebeten der Kirche mit Aufmerksamkeit 7 0 

folgen. Anlangend das 328 Seiten umfassende Cborbuch, so enthält es — aus den oflicielen Cboralbüchern — 
das Asperges me, Vidi aquam, Veni creator, Veni sánete Spiritus, 5 Choralmessen, 3 Choralcredo, das Requiem-
Pange lingua, den WeUersegen und das Te Deum laudamus, ferner die liturgischen Gesänge, Lektionen und 
Oralionen, wie sie für die ganze Charwoche, desgleichen für die verschiedenen Benedictionen und Processionen 
vorgeschrieben sind. Hierauf folgen die Vespern (ohne Antiphonen); die Litaneien und Gesinge ,,bei ver-
schiedenen Gelegenheilen" bilden den Schluss. Als Tonzeichen sind die sog. weissen Noten auf dem Fünf" 
lim.iisystem mit dem Violinschlüssel gewählt. Dass da und dort liturgische Vorschriften eingestreut sind-
dient dem Buche s^hr zur Empfehlung. Manche vermissen vielleicht die sog. Metten in der Charwoche. -" 
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nas „Volksbuch" enthält 17t sorgfältig ausgewählte sowohl ältere als neuere deutsche K i r c h e n l i e -
der, nämlich Lieder für den Weihnachts-, Oster- und Pfingstkreis. Muttergotteslieder, Engel- und Heiligen-
üeder. Lieder „für die armen Seelen", Begräbnisslieder und zum Schluss Preis-, Lob- und Danklieler — 
alles übersichtlich geordnet. Die letzten 2 3 2 Seiten bilden ein reichhaltiges deutsches Gebetbuch, in dem 
namentlich Ablassgcbete besondere Berücksichtigung gefunden. Gegen 1 0 0 gut ausgeführte, erbauend wir-
kende Zeichnungen von Prof. Klein und Bruder Schmalzt zieren das Chor- und das Volksbuch. — Das 
i.Benedicite" ist somit ein Gesang- und Gebetbuch, das, was Vollständigkeit, Auswahl und Anordnung des 
Stoffes anbelangt, auch den strengeren Anforderungen an ein solches Buch entsprechen dürfte." 

.1. 4w. M a y e r . 
„Vgl. mein Referat in Mus. s. 1 8 8 6 p. 111." F r . W i t t . 
„Der Plan des Buches findet meinen Beifall. Aus dem Schatze des deutschen Kirchenliedes sind mit 

Sorgfalt und gutem Geschmacke durchgehends würdige, zum Theil sehr werthvolle Lieder ausgewählt wor-
den. Kaum ein Lied ist mir aufgestossen, das ich als der Kirche absolut unwürdig bezeichnen müsste. Dass 
»wo minder werthvolle Lieder unter 171 Numern finden, ist nicht zu verwundern; so meine ich, dass gerade 
"ie Lieder zum hl. Sakramente und die Marienliedcr in etwa gegen die der übrigen Festkreise zurückstehen. 
- Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

969) Renner, JOS., opus 35. Auferstehungslieder für Sopran I und I I , 

A l t (oder Tenor) und Bass mi t vierst immiger Blechbegleitung oder Orgel . 

R e g e n s b u g bei F r . P u s t e t . Pre is : Par t i tur 80 ^ , Stimmen 40 ^ , 

Instrumentalst immen 20 ^ . 

„Das angezeigte Opus enthält ein Surrexil pastor bonus, Aurora coelum purpurat und ein Tantum 
ergo in denkbar einfachster Satzweise. Dem Opus ist eigentlicher Kunstwerth kaum beizulegen, es wird 
a t )er bei der Auferstehungsfeier recht wirkungsvoll sein. Für die Aufnahme." F . F i e l . -

„Für die Aufnahme. — Der Autor liefert hier für Kirchen, in denen am Charsamstag oder am Oster-
fest eine A u f e r s t e h u n g s f e i e r abgehalten wird, drei festliche vierstimmige Chöre: Surrexit pastor bonus. 
Aurora coelum purpurat und Tantum ergo. Die in der Partitur den Singstimmen untersetzte Orgelbegleitung 
j*t_zugleich die Partitur für die 4 Blechinstrumente: Troinba alto in C, Flügelhorn, Althorn, Posaune (oder: 
Nügelborn, Tromba in f, Basstrompete in C und Bombardon). Die im homophonen Stile geschriebenen Ge-
sänge sind sehr einfach gehalten und auch von schwächeren Chören ausführbar, und werden, ob mit oder 
ohne Begleitung ausgeführt, die Auferstehungsfeierlichkeit wesentlich erhöhen." J . ü. M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

970) Haller, Mich., M i s s a t e r t i a d e c i m a (13. Messe) i n hon. s. Ursulae 

für 4st imm. gemischten Chor. Opus 3 1 . Ver lag von A. C o p p e n r a t h 

in R e g e n s bürg. Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jb. 20 ^ . 

„Die Partitur bat C-Schlüssel im S., A. und f., die Stimmen Violinschlüssel. Die Messe ist sehr tüchtig 
M l d wird von guten Chören richtig gesungen ausgezeichnet klingen." F r . W i t t . 

h „Ueber ein sangbares, wenn auch nicht originales Motiv und seine Umkebrung hat der Verfasser eine 
"•esse im strengen Stile geschrieben, die sich trotzdem leicht singt. Dieselbe reiht sich den guten Arbeiten 
"er neueren Zeit würdig an. Für Aufnahme." I t . K o t h e . 

„Diese Messe ist nach einfachen, zum Theil bekannten Motiven im strengen Stile componirt und hebt 
•eh nach meiner Auffassung, was Klarheit und Durchsichtigkeit und ebenso kraftvolle Wirkung angebt, über 
'ele Messen der Alten weit hinaus, an Würde steht sie keiner nach. Sie sei strebsamen Kircbenchören 

^gelegentlichst empfohlen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
„Der Tonsetzer hat es verstanden, mit wenigen und einfachen Mitteln eine sehr kunst- und klang-

yjU* Composition herzustellen, deren volle Wirkung allerdings nur ein Chor zu erzielen verstehen wird, der 
l 0 1 1 dem Singen der Alten in etwa vertraut ist. Das 1. Agnus Ist zu repetlren. Die Messe ist der besten 
^pfehlung werth." P . F i e l . 

971) Haller, M., opus 13 b . M i s s a s e x t a ad I V voces inaequales organo 

comitante. R e g e n s b u r g , Ver lag von A. C o p p e n r a t h . Par t i tu r und 

Stimmen 1 Jb. 80 

„Die angezeigte Messe ist in ihre1* ursprünglichen Fassung dem Catalogc bereits einverleibt. Von der 
gegenwärtigen Bearbeitung ist nur zu sagen, dass sich in derselben die qu. Messe als eine leicht sangbare, ebenso 

U r das Ohr angenehme wie für den hehren Zweck, dem sie dienen soll, würdevolle Composition präsentirt. 
a s 1- Agnus ist zu repetiren. Für den Catalog bestens empfohlen." F . P i e l . 

„Vorliegende Messe ist eine Umarbeitung der 3stimmigen Messe opus 1 3 * . welche bereits in dritter 
Auflage erschienen Ist. Gewiss wird sich diese Umarbeitung derselben Beliebtheit erfreuen wie das Orginal 
f ( 5 r Aufnahme." B . R o t h e . 

50» 
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„Diese alibekannte und beliebte Messe, dreistimmig in drei Auflagen erschienen, erscheint nunmehr 
in vierstimmiger Bearbeitung für ungleiche Stimmen mit Orgelbegleitung. Unzweifelhaft wird auch diese 
Ausgabe rasche und weite Verbreitung finden." P . IT. H o r n m U l l e r . 

972) Haller, Mich., opus 10°, L i t a u i a e S a n c t i s s i m i N o m i u i s J e s u . 

A d duas voces aequales Organo comitante. R e g e n s b u r g bei A l f r e d 

C o p p e n r a t h . Preis: Pa r t i tu r 70 — Stimmen ä 20 ^ j . 

„Auch in dieser bescheidenen Form (vergl. Katalog: Vierstimmige Litanei opus 10», Referat Nr. 307) 
stimmt dieser leicht ausführbare Bittgesang zur Andacht. Die gewünschten Vortragszeichen und Andeutungen 
über die Tempi hat der Autor diesmal eingetragen." J . M a y e r . 

„Auch hier ist die Vorbemerkung des Componisten zu beachten. Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

973) Haller, Mich., opus 11°. L i t a n i a e L a u r e t a n a e B e a t a e M a r i a e 

V i r g i n i s , ad duas voces aequales. R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n -

r a t h . Pre is : Pa r t i tu r und Stimmen 90 3\. Jede Stimme ist in belie-

biger Anzahl einzeln zu beziehen. 

„Nicht trotz, sondern geradezu wegen ihrer ungekünstelten E in f a chhe i t wird diese Litanei (eine 
Umarbeitung des vierstimmigen op. 11», cf. Catalog Nr. 310), von weiblichen Stimmen innig und zart, dabei 
messend vorgetragen, stets zur Andacht stimmen. Es sind in derselben die Invokationen durchweg als 
„Soli" behandelt, die Responsoria für den „Cbor" bestimmt. Für die nöthige Abwechslung hat der Autor 
gesorgt, indem er für die einstimmigen Solo- und Chorsätzchen die einstimmige (im freien Zeitmasse vorzu-
tragende) Cho ra l me lod ie wählte, für die zweistimmigen eine frei gewählte, in den Takt gesetzte Melodie 
schrieb. Die nie pausirende vierstimmige Orgelbegleitung theilt mit dem Vokalsatz die Eigenschaft der Ein-
fachheit. Ein zweistimmiges Pange lingua mit Orgelbegleitung bildet eine passende Beigabe." 

J . €1. M a y e r . 
„Für die Aufnahme. — Man bemerke das Vorwort des Componisten, um die Litanei mit um so grösserer 

Wirkung zum Vortrage zu bringen." F r . S c h m i d t . 
„Beide Werke sind zweistimmige Umarbeitungen von opus 10* und 11« und können bestens empfohlen 

werden. Für Aufnahme." B . R o t h e . 
„Vorbenannte Litaneien Hallers opus 10 und 11 sind im Vereinskatalog bereits unter Nr. 307 und 31" 

wegen ihrer Einfachheit und ihres lieblichen, andächtigen Eindruckes mit Recht belobt. Durch die Bearbeit-
ung für 2 Stimmen mit Orgel hat der Componist den Chören, welche blos über Oberstimmen gebieten, eine 
dankenswerthe Gabe geschaffen, die sich auch durch leichte Ausführbarkeit empfiehlt." A . B . Schenfc« 

974) Nikel, E . , opus 5. Fün f V e s p e r p s a l m e n : D i x i t Dominus I I . Ton., 

Confitebor I . Ton., Beatus v i r I V . Ton., Laudate puer i V I . Ton., Laudate 

Dominum V I I . Ton. nebst Magnit icat V I I I . Ton. und Pange l ingua für 

vierst immigen gemischten Chor mi t obligater O r g e l - oder Orchesterbe-

gle i tung von 2 V i o l i n en , V io la , Cel lo, Contrabass, 2 Oboen oder Clari-

net ten, 2 Hörner ad üb. R e g e n s b u r g , Ver lagsansta l t vormals J o s e f 

G. M a n z . Preis 9 J h . 

„Die Nikel'schen instrumentirten Psalmen gehören zu dem Besten, was in diesem Genre existirt; 
daraus folgt keineswegs, dass Referent dieser Art des Psalmvortrags das Wort reden möchte; im Gegentbeü. 
eine Exekution der Psalmen in guten Falsi bordini mit alternirenden einstimmigen Versen ist der oben be-
zeichneten Art bei weitem vorzuziehen, einmal weil dann doch der eigentliche Psalmengesang zu seinem 
Rechte gelangt und dann auch, weil diese Art der Ausführung leichter ist. Da die Nikel'sche Bearbeitung 
durchaus würdig ist, so stimmt Referent für die Aufnahme in den Catalog." P . F i e l . 

„Ich trete dem Urtheile des H. Hrn. Generalpräses bei; diese Zusammenstellung der Psalmtöne kommt 
im römischen Vesperale für kein Fest vor, und könnte leicht Anlass werden, die von den liturgischen Büchern 
vorgeschriebenen Psalmtöne zu ignoriren. Im Uebrigen habe ich nichts auszusetzen. Wäre jeder Psalm apart 
vom Verleger zu bezieben, dann erlitte die Aufnahme in den Katalog wohl keinen Anstand; allerdings 
müssten dann auch andere Psalmtöne in gleicher Satzform erscheinen, um eine für gewisse Feste zutreffende 
Zusammenstellung machen zu können." P . I • K o r n m ü l l e r . 

..Vgl. meine Mus. s. 1885 p. 98 f." F r . W i t t . 

975) Nikel, E . , opus 2 1 , „ M i s s a q u i n t a " i n hon. St. Caeciliae ad quin-

que voces. L e o b s c h ü t z bei K o t h e . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — 

Stimmen 1 Jh. 50 3\. 
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„Der Componist setzte sich hier — er compontrte ja zu Ehren der P a t r o n i n der Kirchenmusik — 
sichtlich die Aufgabe, so h o c h f e i e r l i c h als nur immer möglich zu schreiben, und der Erfolg blieb nicht 
hinter dem Willen zurück. Durch bewegtes Leben der einzelnen Stimmen und insbesondere durch Fülle der 
Harmonien hat der Autor seinen Zweck erreicht. Die Messe in As-dur fordert aber auch einen starkbesetzten, 
dabei ziemlich geübten Chor, da der Satz stellenweise ein sechs-, sieben- und achtstimmiger wird und das 
heim Discant. Alt und Tenor mitwirkende Personal getheili werden muss. Die Messe verdient Empfehlung." 

J . € r . M a y e r . 
„Diese Messe ist sehr vollstimmig, fast massig geschrieben, und wird deshalb beim Anhören wahr-

scheinlich nicht in allweg klar und durchsichtig erscheinen, obscbon sie eine gewandte und correcte Faktur 
zeigt. Die Grundstimmung derselben ist durchaus kirchlich, und mögen deshalb gutbesetzte Chöre, welche 
einer Festmesse bedürfen, zu dieser Composiiion greifen? bei sorgfältigem Studium kann eine gute Wirkung 
nicbt ausbleiben. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

976) Diebold, Joh., op. 24 . M i s s a „ L o q u e b a r u i n h o n . S. C a e c i l i a e 

ad 4 voc. inaeq. D ü s s e l d o r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 

1 Jh. 50 ^ — Stimmen 80 \ 

„Eine feierliche Messe, glanzvoll, bewegt. Ich wünschte eher etwas mehr Ruhe, besonders in den 
o f l gar zu anhaltend bewegten Mittelstimmen; manche Gänge und Modulationen werden gesucht erscheinen 
und nicht leicht und gut erklingen, auch würden einzelne kühne und moderne Harmonie- und Stimmführ-
nngen im Interesse der Styleinheit und Stylreinheit besser durch Einfacheres ersetzt werden. Mittelschwer, 
etwas anstrengend. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Diese Messe, in welcher reiches melodisches und harmonisches Leben flutbet, wird eine dankbare 
nnd würdige Aufgabe für tüchtige Chöre bilden. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

977) Sammlung leicht ausführbarer latein. Kirchengesänge 
für dre i gleiche Stimmen. M i t Originalheiträgen von M . J . E r b , Ch. Hamm, 
P. P ie l und Aug. Wi l tbe rger herausgegeben von Heinrich Wiltberger. 
Opus 22 . D ü s s e l d o r f , L . S c h w a n n s c h e Verlagshandlung. Pre is : 
Pa r t i tu r 2 Jh. 50 ^ — Stimmen ä 40 ^ . 

. „In der Vorrede sagt der Hr. Herausgeber: „In Eisass-Lothringen ist Bedürfniss nach leichtausführ-
^ f e n , gefälligen Kirchencompositionen für 3 Männerstimmen . . . . Hat sich diese Sammlung zunächst den 
"Ansehen der elsass-lotbr. Cäcilianer anbequemt, dürfte sie doch auch im übrigen Deutschland manchen 
Chören willkommen sein.a Diese Sammlung, von welcher eventuell ein I I . Theil in Aussiebt gesteift ist. 
enthält 45 Numern. unter diesen 4 Ave Maria, 2 Bone Jesu, 3 0 salutaris und andere Motetten vom heil. 
A'tarssakranient, 4 Tantum ergo und 2 Veni creator, ausser diesen noch ein paar Offertorien, Hymnen zur 
»esper und Gesänge mit nicht liturgischem Texte. Für schwache Männerchöre, welche sich erst emporar-
j^iten wollen, sind diese Compositionen ein erwünschtes Material; aber diese müssen höber streben, um als-

a ' d solcher schwachen Hülfe nicbt mehr zu bedürfen. Gar oft klingt, wenn so manche Stücke nicht mit 
Andacht gesungen werden, der Liedertafelstil hervor. Uebrigens haben die Componisten ihr Möglichstes 
gethan, um mit dem dreistimmigen Satze in so leichtem Genre etwas für die Kirche noch Taugliches zu 
Juanen. Für die Aufnahme.'' F . F . K o r n m f i l l e r . 
U „Die Sammlung ist brauchbar und den Kreisen, worauf sie berechnet ist, zu empfehlen. Verschiedene 

ruckfehler sind uncorrigirt geblieben und die eine und andere Einzelheit im Satze vermag ich nicht zu 
""'igen, so in Nr. 21 im drittletzten Takte; sonst für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

978) Wiltberger, August, opus 26. M i s s a „ R e g i n a S a c r a t i s s i m i 

R o s a r i i " für 4st immigen Männerchor. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 

Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — Stimmen ä 20 3\. 

~ „Die Messe ist gut gehalten. Die Deklamation lässt an einzelnen Stellen zu wünschen (/.. B. Credo 
L, T a k < „omnium"). Druckfehler in Partitur und Stimmen ,,unam baptisma". Motive etwas zu verbraucht. 
" uteisch wer. Für die Aufnahme." A . I » . S c h e n k . 

„Eine tüchtige und wirkungsvolle Arbeit. Für Aufnahme." B . Kol l i « - . 

979) Mitterer, Ign., M i s s a de S. C r u c e . Le ichte Messe für vier Män-

nerstimmen. (L ie ferung 35 und 36 der Musica Ecclesiastica, herausge-

geben vom Cäcilienverein der Diöcese Brixen. ) R e g e n s b u r g , Ver lag 

von A. C o p p e n r a t h . Preis für Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jh. 80 ^ . 

„Eine würdig gehaltene Vokal-Messe; ich votire für deren Aufnahme. — Um sein opus auch weniger 
geübten Chören zugänglich zu machen, wählte der Autor grösstenteils den homophonen Stil, und wo stellen-
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weise die einzelnen Stimmen sich etwas selbständiger bewegen, sind melodisch und rhythmisch leicht zu 
treffende kurze Motive gewählt. In modulatorischer Hinsicht hielt er sich in den bescheidensten Grenzen. 
Etwas eigen hören sich die Schlüsse im Gloria bei voluntatis, bei dexteram patris, im Credo bei Virgine und 
in Takt 11 des Benedictus an, an welchen Stellen ohne zwingenden Grund sich einzelne Singstimmen am 
Schlussaccord nicht mehr betheiligen. Das Credo ist insofern leicht auszuführen, als es grösstenteils chora-
liter (nach der Weise des 1. Credo im Offic. Ord. Missae) vorzutragen ist; blos 5 Abschnitte im Umfang von 
8 bis 16 Takten sind freierfundene vierstimmige Männersätze." J . Cr. M a y e r . 

„Für die Aufnahme dieser leichten und empfeh'enswertben Messe.'' L i . H e i n z e . 

980) Stein, J . , M i s s a i n h o n . S. F r a n s c i s c i X a v e r i i für Cantus, Al tus, 

Tenor und Bassus. Op. 35. Düsse l do r f , Ver lag der L . Schwann ' schen 

Verlagshandlung. Pre is : Pa r t i tu r 1 Jh. 60 ^ — Stimmen ä 20 

„Kuhig und einfach gehalten wird dieses Opus bei guter Ausführung einen wohltbnenden erbauenden 
Eindruck machen. Mittlere Chöre werden keine besondere Schwierigkeit daran finden. Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Eine tüchtige Arbeit, die ich guten Chören zum Studium bestens empfehlen möchte. — Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

981) Stein, JOS., opus 2 5 , M i s s a i n h o n . S. R o b e r t i für vierstimmigen 
.Männerchor. R e g e n s b u r g bei A l f r e d C o p p e n r a t h . Preis: Par t i tur 
und Stimmen 2 Jh. 

„Für die Aufnahme. — Die Messe, in jeder Beziehung nach den im Vereine geltenden Grundsätzen 
•«»gearbeitet, zählt zu den mittelschweren. Sie ist grossentheils im homophonen Stil geschrieben, und auch 
die darin vorkommenden Nachahmungen kurzer sanglicher Motive bereiten den Sängern keine besonderen 
Schwierigkeiten. Vom ersten Tenor ist einigemal das hohe a gefordert. .1. « » . M a y e r . 

„Für die Aufnahme.'' I i . M e t t e n l e i t e r . 

„Einige schwere Verstösse gegen den Sprachgesang (z. B. erstes Viertl des Taktes 10 des Kyriel, sowie 
gar zu verbrauchte Themen (Anfang des Gloria) hätte der Componist meiden sollen." F r . W i t t . 

982) Stein, JOS., M i s s a i n h o n . S. C a r o l i B o r r o m a e i für Cantus, Al tus, 
Tenor et Bassus. Opus 16. D ü s s e l d o r f , L . S c h w a n n s c h e Verlags-
handlung. Pre is : Part i tur 1 Jh. 60 ^ — Stimmen ä 20 

„Hr. Stein dokumentiri sich auch in diesem Werke als einen Autor, der mit grosser Sorgfalt und 
Genauigkeit bezüglich der Faktur und mit hohem Verständnis des kirchlichen Charakters seine kirchlich-
musikalischen Werke schafft. Vorliegende Messe, zwar einfach, aber doch voll Leben und Bewegung, wird 
eine willkommene Gabe allen mittleren Chören sein, deren Sänger es gelernt haben, frei und .seihständig 
sich zu bewegen. • Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Die Messcompositionen des Hrn. Stein zeichnen sich aus durch gewandte Arbeit und durch frischen 
Schwung und wahren dabei durchgehends einen edlen und würdigen Ausdruck, so dass sie für mich mehr 
als gewöhnlichen Werth haben. Vorliegende Messe partieipirt an diesen Vorzügen und ist desshalb für den 
Catalog zu empfehlen- F r . S c h m i d t . 

983) Stein, JOS., M i s s a p r o d e f u n e t i s nebst L i b e r a und Sa l v e für * 

Männerstimmen abwechselnd m i t einstimmigen Sätzen des Choral-Requiem-

Opus 33. Ver lag von A l f r . C o p p e n r a t h in R e g e n s b u r g . Par t i tM ' 

und Stimmen 2 Jh. 

„Folgendes ist choraliter vorzutragen: Iniroilus und seine Repeiition, je ein Kyrie und Christe eleison, 
Beginn des Tractus, die erste Hälfte des Oflertorhim und des Hostias, Sanctus bis Pleni, drei Agnus bis don» 
eis requiem, der Vers der Communio (bis cum Sanctis), mehr als zwei Drittel des Libera; das Grad, wird 
recitirt, das Dies irae ist bloss citirt. Die Marianisihe Antiphon „Salve regina", die angehängt ist, spie" 
die Bolle eines Lüekenbüssers und gehört nicht hieher." F r . W i t t . 

„Diese Messe hat das Eigentümliche, dass einzelne Stellen des Textes im Choraltone, andere i " 1 

4stimmigen Satze vorgetragen werden sollen. Ob dieser Mischstil, welcher in neuerer Zeit mehrfach ange-
wendet, wurde, zu billigen ist, mag hier uncrörtert bleiben; er findet ebenso viel Verehrer als Gegner. Bj 
soll nur constatirt werden, dass die 4stimmigen Sätze rein und wirkungsvoll geschrieben sind. Für Auf-
nahme." B . K o t h e . 
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..Ha ich dieses durchaus nicht schwierige Requiem für Seminar-, Convikls- und andere ausschliess-
lich aus Mfinnerstimmen bestehende Chöre sehr emp feh l enswer ih linde, befürworte ich seine Aufnahme 
i n den Catalog. Es zeigt auch liturgische Vollständigkeit; blos die Sequenz, welche der Autor choraliter 
ausgeführt wünscht, ist aus Partitur und Stimmen weggelassen. Das wardig gehaltene Salve Regina (mit der 
Intonation h a b e ) ist durchaus vierstimmig und bildet eine schätzenswerthe Beigabe. J . G . M a y e r . 

984) Stein, Jos., M i s sa i n h o n . S. H e d w i g i s für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass, 2 V i o l inen , V i o l a , Cello, V io lon und Orge l , 2 Clarinetten und 2 
Hörner ad l ib i tum. Opus 23. L e o b s c h ü t z , Ver lag von C. K o t h e . 
Pre is : Pa r t i tu r 2 1 — Chorstimmen 1 Jk. 20 ,Sj — Orchesterstimmen 
2 Jk. 40 \ 

„Der Autor sagt in einer Vorbemerkung: „Die vorliegende Messe ist bestimmt für kleinere Stadt- und 
solche Landcböre, welche vorwiegend oder nur Instrumentalmusik aufführen. Sie ist fast durchweg homo-
phon gehalten . . . Die Singstimmen sind Hauptsache, die Instrumente nur Nebensache und darum nicht 
selbständig geführt. Die Blasinstrumente sind nur zur Verstärkung beigegeben und können bei Aufführung 
der Messe auch wegbleiben . . Wenn sieb auch die Musik der Messe bezüglich ihrer Haltung von der einer 
'pcalmesse wesentlich unterscheidet, nicht grossartig und originel, sondern ihrer Bestimmung gemäss schlicht-
einfach und vielfach populär ist, so hoffe ich doch, dass ihr der kirchliche Charakter nicht mangelt." Ich 
stimme dieser Selbstbeurtheilung des Hrn. Autors vollständig bei und kann deshalb dieses Werk allen ge-
nannten Chören empfehlen. Bemerkt sei noch, dass in der Viola-Stimme im 18. Takte das Kyie ein Druck-

fehler stehen geblieben ist; die Viola soll — Í í : -i— spielen. Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme. Wegen des recht lässlich geschriebenen Vocalsatzes ist diese kirchlich ge-

nallene Messe auch schwächeren Chören zugänglich. Was die Instrumentirung anbelangt, so ist sie mög-
"ehst discret gehalten, und schliesst sich ganz unmittelbar an den Gesang an, ihn unterstützend. Auf der 
einen Seite vermied es der gewandte Componist, die Instrumente blos den Vocalsatz ausführen zu lassen, 
andererseits vermied er es aber aueb, selbst in der ersten und zweiten Violine einschmeichelnde Verzierungs--
"Suren anzubringen. Wäre bei allen instrumentirten Messen so verfahren worden, wie es hier gesehehen, 
e|ne Reaktion gegen von Instrumenten begleitete Kirchenmusik wäre nie eingetreten." J . Cr. M a y e r . 

„Vorliegende Messe vereinigt mit einem kirchlich würdigen Vocalsatz die richtige Behandlung einer 
instruniemalmusikhegleitung zu einem harmonischen Ganzen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Gut und würdig und Chören mit Instrumentalmusik zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

985) stein, Jos., opus 3 9 , K u r z e u n d s e h r l e i c h t e M e s s e für eine 
Singstimme oder Unisono-Chor mi t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g hei 
A l f r e d C o p p e n r a t h . Pre is : Pa r t i tu r und Stimme 1 Jk. 40 ^5). (Die 
Singstimme ist in beliebiger Anzahl einzeln zu beziehen.) 

. . „Der Verfasser bietet hier wie in seinem opus 19 (Catalog Nr. 834) für die bescheidensten Chor-
Krä f t e eine einstimmige Messe in D-dur (im Tonumfang J bis T ) , doch diesmal mit einer viel einfacheren, 
J_nhigen Orgelbegleitung. Meines Erachtens sollten schwache und kleine Chöre, namentlich Kinderchöre, 
Reiche erst beg innen, beim Hochamte lateinischen Gesang auszuführen, zuerst einstimmige, im Takt ge-
j .ehriebene Messen, wie obige, einüben, und nachdem sie an so lchen richtige Textdeklamation, Voca-
•sation, Betonung etc. gelernt, erst zum Choralgesang übergehen. Wenn ich nicht irre, ging Greith von der 

Seichen Ansicht aus. als er seinerzeit die St. Galler Choralmessen in rhythmischer Form und mit Orgelbe-
s'eitung veröffentlichte." J . G . M a y e r . 

„Die Messe hält, was der Titel verspricht, denn einfacher und leichter lässt sich kaum eine Sing-
l|mme denken. Dass aber dabei zuweilen eine gewisse Einförmigkeit nothwendig eintreten muss, ist kaum 

^vermeiden. Doch hat der Verfasser diese Klippe möglichst ohne Schaden zu umschiffen gewusst. Für 
Aufnahme." B . K ü t h e . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e l t c r . 

986) 
Stein, JOS., o p u s 10, M i s s a i n h o n . S t . J o s e p h i in einfachem und 

leichtem Sti le für Cantus, A l tus und Orgelbegleitung (Tenor und Bass ad 

l i b i tum) . L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . Preis: P a r t i t u r 1 Jk. 50 ^ — 

Stimmen 1 J k 20 S \ . 
p . „Diese Messe erinnert nach Anlage und Durchführung an die bekannte Stehle'sche Preismesse. Die 

*rtitur enthält, wie jene, v i e r Singstimmen und die o b l i g a t e Orgelbegleilung. Tenor und Bass können 
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fortgelassen werden, und die zwei Oberstimmen bilden dann, wo sie nicht unisono behandelt sind, oder wo 
die eine Stimme allein zu singen hat, fast ohne Ausnahme einen regelrechten zweistimmigen Vocalsatz, für 
den die wirksam geschriebene, vierstimmige Begleitung eine gute harmonische Unterlage bildet. Jenen 
Chören, welche sich an ganz Leichtausführbares halten müssen, namentlich Chöre, denen Männerstimmen ab-
gehen, ist hier Zweckentsprechendes geboten. Der Eindruck der Composition ist bei aller Einfachheit ein 
erbaulicher, um so mehr, wenn sie vierstimmig ausgeführt werden kann." . 1 . Cr. M a y e r . 

„Für Aufnahme." B . H c t t e n l e i t e r . 

987) Stein, JOS., op. 36 , L e i c h t a u s f ü h r b a r e l a u r e t a n i s e h e L i t a n e i 

für vierst immigen Männerchor. Düsse ldo r f , Ver lag von L . S c h w a n n . 

Pa r t i tu r 75 ^ — Stimmen ä 10 Jj\. 

„Eine leichte, einfache Composition. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Bei reinem Satze und fliessender Melodie macht das Ganze einen recht guten und lieblichen Eindruck. 
Stellenweise liegt der I I . Bass etwas tief. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

988) Witt, F r . , opus 4 6 " , M i s s a „ T e r t i i T o n i " für 1 Singstimme mi t 

Orgel. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r i e d r . P u s t e t . Pre is ; Par t i tur 

50 ^ — Stimme 10 ^ . 

„Diese Messe erhält durch die gewählte phrygische Tonart ihr besonderes Gepräge. Die Eigenart 
und die Vorzüge der Witt'scben Tonmuse bewähren sich auch hier. Für Aufnahme." I t . K o t h e . 

„Diese Messe zeichnet sich durch kurze prägnante Fassung und ausdrucksvolle Textdeklamation aus. 
Von Sopran- oder Mezzosopranstimmen gesungen und von einem verständigen Organisten gut begleitet, wird 
sie von bester Wirkung sein. Man beachte die Bemerkungen des Componisten in den Fl. Bl. Nr. 1, 1886 
S. 9 f. Für die Aufnahme. Nicht schwer." A . D . S c h e n k . 

„Es verlautet öfters die Klage: Wir haben für kleine Chöre sehr wenig Brauchbares. Als Antwort 
hierauf diene nachstehend: Hat ein Chorregent einen Sänger (Schulgehilfen) oder eine Sängerin, die er auf 
der Orgel begleitet, so wähle er obenbenannte, höchst würdig gehaltene Composition, oder auch die Missa 
„Octavi toni" opus 43* desselben Componisten " B . M e t t e n l e i t e r . 

989) Fi l i tz , C , Fischer, O. und Jakob, F . A. L. , O r g e l k l ä n g e , 

oder leicht ausführbare Präludien in den gebräuchlichsten Tonarten, zum 

Gebrauch beim öffentlichen Gottesdienste, sowie auch beim Unte r r i ch t im 

Orgelspie l , namentlich in Präparandenanstalten und Lehrerseminarien. 

Heft V I und V I I . L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . Pre is : ä Heft 1 Jh. 

„Referent v o t i r t be jahend , nachdem die Hefte 1 und 2 unter Nr. 759 und Heft 4 und 5 unter 
Nr. 830 im Catalog Aufnahme gefunden haben. Mit Heft 7 schliesst das Werk ab, das nun im ganzen 247 
kurze und mittelgrosse Orgelstücke von massiger Schwierigkeit in allen Dur- und Molltonarten enthält. Das 
Inhaltsverzeichniss weist ältere (Händel, Bach, Vogler, Fischer, M. G., Vierling, Knecht, Pochaly, Rink u. *•) 
und neuere (der Herausgeber Filitz lieferte 60, 0. Fischer 35 Niimern), im ganzen 45 Componisten auf. Die 
Mehrzahl der nach den Tonarten geordneten Präludien eignet sich für den kirchlichen Gebrauch." 

J . G . M a y e r . 
„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

990) Kindler, Faul, op. 1, V i e r O f f e r t o r i e n für 4 gemischte Stimmen 

und Orgel . L e o b s c h ü t z , Ver lag von C. K o t h e . Pre is : Pa r t i tu r 1 & 

— Stimmen 80 3\. 

„Für die Aufnahme. Auch weniger geübte Chöre werden diese Offertorien: Diffusa (für Maria Licht-
mess und Tage hl. Frauen und Jungfrauen), Ave Maria, Benedicite (für das Scbutzengelfesl) und Cum esset 
desponsata (für das Fest der Mutterschaft Maria) zur Aufführung bringen können." « I . G . M a y e r . 

„Diese Compositionen vertragen nach meiner Auffassung den Massstab des gregorianischen Chorales 
nicht, und deshalb trage ich Bedenken, sie für den Catalog zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

„Die vier Offertorien sind eine Copie Brosig'scher Tonmuse. Unkirchlich sind sie nicht, aber viel 
moderne homophone Phraseologie bietend; sie sind nicht tief, aber leicht und wohlklingend. Zu alten Meistern 
passen sie nicht — aber wer z. B. Instrumentalmessen von Brosig, Schaller und andern aufführt, kann 
immerhin zu den 4 Stücken greifen. Bedenklieb klingt das „de spiritu saneto" p. 7 der Partitur (Takt 3—6).' 

F r . W i t t . 
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991) Stein, JOS., op. I I , M i s s a p r o d e f u n c t i s für 4stimmigen Männerchor. 

L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . Par t . 1 Jb. 50 Sj\ — Stimmen 1 Jb. 50 \ 

„Der Componist wil l mit dieser Edition zunächst jenem Bedürfnisse Rechnung tragen, wenn Lehrer 
anlässlich ihrer Con fe renzen für die verstorbenen Collegen einen feierlichen Trauergottesdienst veran-
stalten. Da sonach Gesangskräfte ins Auge zu fassen waren, welche nur ganz selten zusammenwirken, und 
auch kaum Zeit finden zu einer gemeinschaftlichen Hauptprobe, so durfte die Messe nicht schwer ausführbar 
werden. Dem Autor ist es aber bei aller Rücksicht auf leichte Ausführbarkeit gelungen, eine ganz empfehlens-
werte Trauermesse zu schreiben. Das Graduale hat er im Falso bordone-Stil abgefasst, die Seonenz (und 
das Libera) denkt er sich choraliter ausgeführt." J . G.  M a y e r . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

992) Engel, V., M i s sa i n h o n . S. M a r t i n i für A l t , Tenor und 2 Bässe. 

Opus 2. P a d e r b o r n , J u n f e r m a n n ' s c h e Buchhandlung. Pa r t i tu r 1 Jb. 

20 ^ — Stimmen 1 Jb., 

„Eine gut gearbeitete Messe, welcher ein wohlthuendes Dahinfliessen der einfachen Melodien und eine 
schöne Abwechslung in der Combination der Stimmen nicht fehlt. Das ganze Werk trägt einen der Kirche 
vollkommen würdigen Charakter. Für Chöre, welche den Imitationsstil kennen, bietet sie keine Schwierig-
s t e n . Bezüglich der Textunterlage bemerke ich, dass im Credo bei „El in unum Dominum Jesum , . ." 

der Alt SÖzdLzif:—Bzz statt ffi?—*2—rp singen solle, indem die Endsilbe u m im Anschluss an 

n u - n u m u - n u m 
Dominum nicht so rasch gesprochen werden kann. Verfehlt aber ist die Bindung im „Crucifixus" über 

Ein paar Stellen n°bis für den Bariton, hier muss es heissen: 

et i -am pro no - bis sub. . 
11 etwas raschem Tonartenwechsel könnten auch eine Besserung erfahren; die Melodie über „qui sedes ad 
exieram" im Gloria wil l mir nicht recht gefallen, indem von den laufenden Viertelnoten (f g; b cl weg 
l n Terzsprung gemacht wird. Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

0 „Diese ganz im kirchl. Geiste geschriebene Messe eignet sich zur Aufnahme in den Cäcilien-Vercins-
t a t a ' o g " B . M e t t e n l e i t e r . 

^93) Sechs Gradualien auf die Feste Weihnachten, Os te rn , Pfingsten, 

Mariä-Himmelfahrt, K i r chwe ih und Mariä-Empfängniss von J. G. Mayer, 
Scheel, Rieck, Stahl, Fröhlich und Kaim. Ve r l ag des K i r c h e n m u s i k -

V e r e i n s der Diöcese R o t t e n b u r g . Part. 1 Jb. — 4 Stimmen 80 ̂ j . 

1 - ..Die in diesem Hefte gebotenen Stücke zeichnen sich aus durch würdige Haltung, gute Faktur und 
gern- Ansführbarkeit. Die Gradualien sind in doppelter Bearbeitung zu haben: für Männercbor und für 
*„m' s chten Chor; dieselben werden für die Aufnahme in den Catalog bestens empfohlen. Eine Anzahl Druck-

Her in den Noten und im Text wird man leicht als solche erkennen und verbessern." P . P l e l . 
Und » f l i e g e n d e Gradualien sind von den Herren J. G. Mayer, Jg. Scheel, A. Rieck, A. Kaim, Al. Stahl 
Man G | f r ' i , 1 ' i c o theils in doppeltem Arrangement, theils in doppelter Compositum für gemischten und 
a
 dl\nerchor geliefert worden. Die Compositionen sind kirchlich, — nicht schwer. Der Text dürfie etwas 
'Sdrucksvoller behandelt sein. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

994) 
Schmetz, Paul, d i e H a r m o n i s i r u n g des g r e g o r i a n i s c h e n C h o r a l -

g e s a n g e s . E i n Handbuch zur Er l e rnung der Choralbegleitung. M i t 

einer Vorrede von P. P i e l . D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . Pre is : 3 Jb. 

Bei Partiebezug von 10 Exemplaren ab ä 2 Jb. 25 ^ . 
r j . „An einer ausführlichen t h e o r e t i s c h - p r a k t i s c h e n Anleitung zur Harmonisirung der grego-

anischen Gesänge hat es bis jetzt gefehlt, und Herr Seminarlebrer Schmetz kommt mit Edirung obiger 
g " n d l i e h geschriebener Schrift einem bestehenden Bedürfnisse entgegen, und da er die sich gestellte Auf-
ziim m i t Y i e l G 1 Q c k gelöst, soll sein Buch allen kathol. Organisten und Orgelschülern zur Anschaffung und 
G

m Studium angelegentlichst empfohlen sein. Es zerfällt in zwei Theile. Der erste, theoretische, enthält: 
schichtliches über die Begleitung des Chorals, dann das Wichtigste über die alten Kircbentonarten und 

Q e r die Tonsrhrirt mit Rücksicht auf die Choralbegleitung, ferner die Grundsäize für die Harmonisirung des 
"oral, V o n d i p s P n „Grundsätzen-' sollen an dieser Stelle einige aufgeführt werden: 1. D.e Begleitung sei 

und8 Stimmen t h u n l i c h s t leitereigen. 2. Sie beschränke sich auf den Dreiklang in seiner Grundform 
Dur u " i n e r ersten Umkehrung. Als zufä l l ige Dissonanzen können dabei angewendet werden der reguläre 
3 \5n.Sang, der Hilfston, besonders der untere, ferner der regelrecht angewandte Vorhalt und die Anticipation. 

B e i syliabischen Gesängen bekommt im allgemeinen jeder Ton der Melodie seinen eigenen Accord ; bei 
51 
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reicher gestalteten Melodien erhält aus technischen und ästhetischen Gründen jede N o t e n g r u p p e eine 
Harmonie; nur wenn die Begleitung diesfalls zu dürftig erscheint oder wenn Accentuirung, langsamer Rhyth-
mus etc. es verengen, gibt man solchen N'eumen mehrere Harmonien. 4. Gedehnte Töne und solche, „welche 
den einzelnen Formeln den Impuls geben", müssen mit consonirenden Accorden begleitet werden. — Im 
z w e i t e n , praktischen Theile bekundet sieb der Autor als umsichtigen Methodiker. In 8 Capiteln zeigt er, 
wie in den 8 Kircbentonarten zu harmonisiren ist. In jedem Capitel führt er dem Schüler zuerst Muster-
be i sp i e l e vor, und zwar A. mit ausgesetzten Mittelstimmen, B. mit Generalbassschrift notirt. Voran gehen 
jedesmal 20 bis 30 „typische Melodiengänge" und dann folgen erst ganze Choräle, beide entnommen theils 
den ofBcielen Choralbüchern, theils Pothier's „Liber Gradualis". Auf diese Musterbeispiele folgen dann in 
jedem Capitel Uebungsaufgaben. Diese bestehen im Aufsuchen und Zusammenstellen der leitereigenen 
Dreiklänge (nebst Transposition), in der Harmonisirung eines deutseben Kirchenliedes, in der Begleitung 
typischer Tongänge und ganzer Choräle aus dem Graduale und Vesperale. Der Verfasser gehört nicht der 
Richtung der strengsten Diatoniker an, welche in den Hauptcadenzen auch in den Mittelstimmen den Ge-
brauch der Diese verwerfen." JT. G . M a y e r . 

„Das fleissig gearbeitete und von eifrigem , liebevollem Studium des Gegenstandes zeugende Buch ist 
ein dankenswerther Versuch, zu einer möglichst entsprechenden, stilgerechten Begleitung des Chorals An-
leitung zu geben. Wenn Hr. Piel in seiner Vorrede zu diesem Werke die Meinung ausspricht, dass der un-
b e g l e i t e t e Choral nur dann einen Vorzug vor dem begleiteten habe, „wenn neumenre i che re Gesangs-
stücke von sehr schönen Stimmen ganz v o l l e n d e t vorgetragen werden", so würde daraus bei der 
Seltenheit des Zusammentreffens der beiden letztern Bedingungen folgen, dass es fast immer besser sei. den 
Choral zu begleiten, eine Ansiebt, die ich nicht theilen könnte; ich glaube vielmehr mit vielen Andern, dass 
der Choral bei einigermassen gutem Vortrag, (bei richtiger Declamation, guter Aussprache, natürlichem, nicht 
affeciinem Ausdruck,) ohne Begleitung am besten wirkt und am schönsten ist. Ich bezweifle es auch bei 
einfachem Gesängen, ob selbst eine „passende" Begleitung „stets woblihuend" wirkt; sie mag einen und 
andern Vortbeil bieten, sie mag stellenweise ergreifende Wirkung machen, — aber mir wenigstens ist das 
längere Anhören der Choralbegleitung bei ausgedehntem Gesängen oder gar bei jedem gesungenen Officium 
ermüdend, und von allzu eintönigem, schwerfälligem Eindrucke. Dazu kommt die Schwierigkeit, den Choral 
„passend" zu begleiten, eine Schwierigkeit, der die wenigsten unserer Organisten gewachsen sind. Was das 
Werk selbst betrifft, so gibt der Verfasser im I . Cap. „Geschichtliches über die Choralbegleitung". Dies 
Capitel ist wobl sehr lückenhaft. Vor allem fällt es auf, dass Schmetz nicht hervorhebt, ja nicht einmal 
erwähnt, dass Jene-, doch von ihm selbst auch adopiirte Sy-tem der d u r c h g e h e n d e n Noten bei der 
Choralbegleitung zuerst von Dr. Franz X. W i t t begründet und angewendet worden, während vorher alle 
Orgelbegleitungen jener Choralnote einen eigenen Accord, und dadurch dem flüssigen, natürlich rhyibmi>irten 
Vortrage des Chorals den Todesstoss gaben. Wenn Schmetz jener Begleitungsweise erwähnt und davon eine 
Probe mitiheili, welche Dr. Witt für die s ys t emat i s ch richtigste, obwohl derzeit noch nicht durchzuführende 
hält, so hätte er um so mehr auch j^m-T Begleitungswei.se mit geziemender Anerkennung gedenken sollen, 
welche Dr. Witt in seinem Organum comit. zum Ordinär. Missae w i r k l i c h angewendet hat, und die seither 
fast allseitig (Haberl, Hanisch, Singenberger etc.) auch von Schmetz selber angewendet wird. — Bei Ent-
wicklung der Grundsätze für die Choralliegleitung stellt Schmelz sehr beachtenswerte Regeln auf, aber 
trotz der ausführlichen Grundsätze aus Dom Pothier wird das natürliche Gefühl , das für die Eigenart des 
Chorals feinsinnige iibr oft besser und sicherer aufs Richtige führen, als alle Regeln. — Der 2. p r a k t i s c h e 
The i l des Buches enthält eine reiche Sammlung von Musterbeispielen mit ausgesetzten Mittelstimmen, sowie 
in Generalbassscbrif't und viele Uebungsaufgaben. — Die Melodie des Chorals ist in Choralsrbrift, aber von 
eigenartiger Forin gedruckt, übrigens das Ganze recht schön ausgestattet. — Das Werk sei für die Aufnahme 
in den Catalog und zum Studium den Organisten empfohlen." A . D . S c h e n k -

995) Rheinberger , Josef, C a r m i n a s a c r a , 2. H e f t , enthaltend ein 
M i s e r e r e für 4s t imm. gemischten Chor. Ver lag von J o s e f S e i l i n g i° 
K e g e n s b u r g . P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ netto — 4 Stimmen 80 ^ netto. 

„Das „Miserere" besteht in einem Doppel-Falso bordone untermischt mit den im 6. Cboraltnn alter-
nirenden Versen 2, 4. 6 etc. Zu bedanern ist: 1) dass beim Choraltone die Textunterlage nicht ganz ent-
sprechend ist; 2) dass die „repercussio" der Kalso bord. in Takt gebracht ist, statt frei recitirt zu werden-
Man sehe „ut justifleeris", „Auditui meo", „Tunc aeeeptabis". Mehrere Druckfehler sind stehen geblieben-
— Die beiden Falso bord. sind schön und ausdrucksvoll." F r . W i t t ' 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n -
„Bei den Cboralsätzen (6. Ton) ist die Schlusscadenz incorrekt. Im Uebrigen wahrt die Composition 

trotz wunderlicher Rbylhmisirung in vielen Sätzen doch im Allgemeinen den Character ernster und würdigef 

Musik, so dass ich nicht gegen Aufnahme in den Catalog bin." F r . S c h m i d t . 

996) BrOSig, M., opus 60 . S e c h s P r ä l u d i e n und F u g e n für Orgel-

2 Hefte ä 2 Jb. L e i p z i g , Ver lag von F. E. C. L e u c k a r t . 

,Es webt kein Bach'scher Geist in diesen Fugen und doch finde ich dieselben sehr empfehlenswert^, 
auch für kirchlichen Gebrauch. Brosig siebt bez. der harmonischen Behandlung seiner Themen ganz am 
modernem Boden, weiss aber auf demselben so nobel sich zu bewegen, dass, mögen die Harmoniefolgen z"" 
weilen auch noch so frappant erscheinen, man sich doch nirgendwo gestossen fühlt. Die Themen sind rech' 
gut erfunden, namentlich auch nach ihrer rhythmischen Gestaltung, und die melodische Form ist bei einige" 
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derselben so wohl gelungen, dass eine Menge der besten und interessantesten Ausweichungen dadurch bedingt 
ist. Die Stücke, welche mittlere Spielfertigkeit beanspruchen, sind namentlich als Postludien bei festlichen 
Gelegenheiten zu empfehlen. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Diese trefflichen Orgelcompositionen, welche sich durch gediegene Kunstformen und effektvolle Klang-
wirkung auszeichnen, bieten eine sehr schätzenswerthe Bereicherung der Orgelliteratur und verdienen dess-
Qalb weiteste Verbreitung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Sehr tüchtige und empfehlenswerte Arbeiten des berühmten Breslauer Orgelmeisters. — Ich weiss 
nicht, ob schon einer meiner Leser nachgedacht hat über die Unter.-chiede zwischen Brosigs Insirnmental-
Compnsitionen für die Kirche und seine On;elsätze. Ich glaube nicht zu irren, wenn ich finde, dass letztere 
zwar beweglicher sind, wie das die Natur des Instrumentes erfordert, als sein Vocalsatz, dass aber seine 
Orgelcompositionen einen ernsteren, strengeren, mächtigeren, kräftigeren, würdevolleren Ausdruck haben, 
als seine Messen etc. Dem entspricht das allgemeine öffentliche Unheil, dass fast noch Niemand die Kirrh-
Üchkeit seiner Orgelcompositionen und deren Werth bezweifelt und angestritten hat, während dieses vielfach 
betreffs seiner Messen geschieht. Ich habe zu ergründen versucht, woher diese Thatsacbe rubren mag und 
s t p l l e als meine Hypothesen hin: Brosig fusst in seinen Orgelwerken, so viel Modernes und Eigenartiges er 
dabei an sich trägt, in der Form auf dem grossen Sebastian, der Bach heisst, aber ein Orean ist.*) Etwas 
Von Bach's Formenstrenge ist in Brosigs Orgelcompositionen übergegangen, wenn er sich auch an Geist, Macht, 
Würde und Kraft mit Bach nicht messen kann. Hingegen in seinen Vocalwerken ist Brosig oft zu weich, 
stellenweise ohne Würde, ja trivial , kraft- und saftlos, weil hier Mendelssohn, Schnabel und Hahn seine 
Muster sind. Daraus folgt, dass Brosig gewiss ein grosses Talent ist, das auch Eigenartiges bietet, aber 
schöpferisch-genial ist er selten, um nicht zu sagen, niemals" F r . W i t t . 

„Jedes dieser zwei auch einzeln zu beziehenden Hefte enthält ein Präludium mit Fuge (in Heft I 
m den Tonarten Es- und E-dur und C-moll, das zweite in den Tonarten A-moll, D-dnr und Cis-moll,) im 
"reiliniensystem notirt. Die sechs Numern zeigen je einen Umfang von 4—6 Seiten. Die kunstvoll durch-
geführten Compositionen bekunden in jedem Takt die altbewährte Meisterhand, die bei aller Strenge der 
Form im Zuhörer immer die feierlichsten Saiten des Gemülbes anzuschlagen versteht. Sie eignen sich wegen 
'hres erhebenden Charakters besonders als Nachspiele an kirchlichen Hochfesten, setzen aber einen gutge-
schulten Organisten, namentlich Gewandtheit im selbständigen Pedalspiel, sowie ein grösseres, gutes Instru-
ment voraus. Für die Aufnahme." J . €r . M a y e r . 

997) Brosig, M., Fün f T o n s t ü c k e v e r s c h i e d e n e n C h a r a k t e r s nebst 
dre i Postludien für die Orgel m i t Angabe der Pedalapplicatur. Op. 6 1 . 
Pre is : 2 Jb. 50 L e i p z i g , Ver lag von F. E . C. L e u c k a r t . 

,,0pus 61 ist das letzte Opus der gedruckten Orgelsachen des grossen schlesiscben Meisters. Aus 
einem in der Srhles. Volkszeitung er-chienenen und mit viel Wärme geschriebenen Nachruf des verstorbenen 
Professors Dr. Brosig entnehmen wir dasjenige, was sich insbesondere auf dessen Thätigkeit als Orgelcom-
Ponist bezieht. Es möge so dem hochbegabten und unvergesslichen Meister auch hier im Yereinskataloge 
e | n Denkstein errichtet sein. „Die Orgel war von jeher sein bevorzugtes Instrument gewesen, dem er mit 
besonderer Neigung den grössten Theil seiner Studienzeit widmete und als nach dem im Jahre 1842 erfolgten 
Tode des Domorganisten Wolf ihm, dem damals erst 27 Jahre alten Brosig, die vielbegehrte Stelle als 
Organist am Dome übertragen wurde, da zeigte sich bei der glücklichen Vermählung von Neigung und Amt, 
W |e sehr er zum Orgelcomponisten par exellence von Natur aus bestimmt war. Mehr als jeder andere 
Meister der alten oder neuen Zeil gründete er seine Compositionsthätigkcit auf die Erkenntniss der eigen-
a rtigen Natur des Instruments. Hatten die alten Meister sich in den Exempeln des Contrapunktes gefallen 
U n d suchten sie in der grösstmöglichsten Künstlichkeit die hohe Vollendung, so suchte die moderne Kicbt-
j j n S das Heil der Orgel im bravoiirmässigen Passagenwerk und in einer milden Secb/.ehntel- und Zweiund-
"reissigstel - Arbeit, die auf dem Flügel sehr wohl angebracht ist, die aber der Natur der Orgel diametral 
J>egenüberstebi, selbst abgesehen vom Standpunkte der Kirchlichkeit. Brosig vermied in meisterhafter Weise 
°etde Extreme; ein so gediegener Meister des Contrapunkies er war, so galt ihm derselbe doch nur als Mittel 
-Um Zweck; und so wenig er der Beihätigung eines leidenschaftlichen Ausdrucks aus dem Wege ging, wusste 
er denselben doch in den Grenzen der Orgelmiissigkeit zu halten" Herr Organist Dierschke sagt über Brosig 
als Organist und Orgelcomponist: „Sein Verdienst um das kirchliche Orgelspiel besteht besonders darin, dass 
e r sich bewusst war, er hätte nicht bloss den Kenner, sondern auch den Musikunkundigen durch seine Musik 
z u erbauen, und dass dieser letztere meist nur durrh das melodische und harmonische Element erwärmt und 
aufwärts gezogen werden könne. Demgemäss sind seine Orgelcompositionen selbst dann, wenn künstliche Formen 
t uGrunde liegen, grösstenteils von so edler Melodik und gewählter Harmonie, überhaupt von so feiner poeti-
*rber Noblesse, dass ein Herz recht trocken und kalt sein müsste, wenn es durch dieselben nicht in jene 
""onime Stimmung hinübergeleitet würde, in der es hinsinken, anbeten und danken kann.» Brosig ist bis zur 
"Puszahl 61 gekommen, eine nicht gar zu hohe Ziffer; davon entfallen 27 Numern auf seine Orgelsarhen, von 
"enen jede von vornehmster Diction, eine Perle der Orgelliteratur sein und bleiben wird." I i . H e i n z e . 

. „Diese ansprechenden, musikalisch werthvollen Orgelcompositionen, auf drei Linien-ysieme notirt, sind 
"^ht mit zu grossen Schwierigkeiten in der Ausführung verbunden und desshalb strebsamen Organisten sehr 
^Pjeblenswertb. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e l t e r . 

*) Irh schreibe meine Referate meist vor dein Eintreffen der anderen; so auch hier. Und ich sehe 
Im r W o r l e n °"es Hrn. Referenten Piel keinen Grund, meine Ansicht zu niodificiren oder zurückzunehmen, 
m Grunde besteht sachlich wohl auch kein Widerspruch zwischen uns; es liegt der Widerspruch nur in 
e r Ausdrueksweise. Fr. Witt. 

51* 
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998) Scarlatti, Alessandro, M i s s a q u a t u o r v o c u m (in E-mol l ) . Ver-
lagsanstalt vormals Jos. Gg. M a n z in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 3 Jb. 
(Stimmen sind nicht erschienen.) 

„Proske hat diese Messe vor seiner Musica divina herausgegeben nach dem Original-Manuscript des 
Componisten. das sich in der Vatikanischen Bibliothek (Codex 2925) findet. Die Messe ist dem Cardinal 
Peter Othobono (dem Neffen des Papstes Alexander VIII.) gewidmet und vom Autor selbst geschrieben im 
Jahre 1706. Fast beständige Imitationen, also absolute Rührigkeil und Selbständigkeit aller 4 Stimmen, aus-
gedehnte Fugensätze etc. machen die Messe nur für sehr gute Chöre und für festliche Gelegenheiten brauch-
bar. Der musikalische Werth ist ein sehr hoher, der liturgische geringer (wegen der langen Ausdehnung 
des Kyrie, Agnus und einzelner Theile des Gloria und Credo). So dauert das Amen des Credo 27 Takte (nrnn 
nebme das Tempo sehr bewegt und lasse dasselbe frisch und sempre forte absingen)! Das „Et in terra pax'' 
bis „glorificamus te" fordert 26 Takte in gemässigtem Tempo etc. Die Messe erinnert an die im Sei. novus 
enthaltene „Nos autem gloriari" von Franz Suriano. Die Textunterlage ist schon freier und hält sich leider 
nicht mehr strenge an die Regeln der Alten." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 
„Eine prächtige Messe, in welcher echt kirchlicher Geist weht und welche meisterhafte Arbeit auf-

weist — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

999) Mettenleiter, Jon. Georg, C a n t i o n e s s a c r a e , herausgegeben von 
Michael Haller* Verlagsanstalt vormals J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . 
Part , und Stimmen 7 Jb. (Die Stimmen sind auch einzeln zu haben.) 

I . Miserere für S., A„ T., B., ein Falso bordone I I I . toni (der aber mehr im I . tonus sich bewegt), 
sehr einfach. Es wäre besser, wenn nicht für jede Silbe der Accord ausgesetzt wäre. Wirksam nur bei 
feiner Ausführung. Das Gleiche gilt von dem I I . Miserere VI. toni. Grösser angelegt Ist das I I I . Miserere 
( I I I . et IV. toni) für S., A., 2 T., 2 B. mit 3 Posannen, passt für grosse Chöre mit begabtem denkenden 
Cborregenten. M. hat nämlich sehr „auf den Effekt geschrieben". Auch diese Composition ist rein homophon. 
Nun folgen als IV bis VI drei De profundis: a) IV. toni für Alt, 2 T., Bass Sehr einfach und feierlich (die 
Harmonie, besonders der Schlussaccord überraschend!), b) I . toni für A., 2 T., B. Schön! c) I . toni, 5stimm. für 
2 S., A., T., B. Ausgezeichnet wirksam und sehr einfach! Alle 3 sind Falso bord. Nr. VII bildet ein Vexill» 
regis für 2 T. und 2 B. und Nr. VIII ebenso, aber für S., A., 2 T., 2 B, also Bstimmig, beide homophon und 
leicht (Strophengesänge), wie alles von M. sehr dankbare Aufgaben. Dieses gilt auch von dem 6- bis 8st. »Ecce 
Crucem Domini" und den beiden 4st. (S., A., T.,B.) „0 sacrum convivium". Nun folgt das „in Marmor gehauene" 
Adoramus sowohl für 44imm. gemischten als Männer-Chor. Mächtig wirkt das tiefernste 8stimmige „Prope 
est Dominus". Leider ist der Text, der am 4. Sonntag im Advent als Graduale tri f ft , nicht vollständig be-
handelt. Das folgende „Ave Maria" (in G), bereits sub Nr. 218 in den Catalog aufgenommen, ist das einzige 
Stück, das ich von M. kenne und das einen freundlichen Charakter*) an sich trägt; alles andere ist gewal-
tig, wuchtig, ernst, herb. Das nächste soll zu Nr. XV ein Seitenstück sein, ist aber gesuchter und herber 
Beide sind fürS., A, T., B., während das letzte (Nr. XVII) bald aohtstimmig wird. Pathos, stetes Pathos ist 
der Grundton aller M.'sehen Werke mit Ausnahme von Nr. XV." F r . W i t t . 

„Diese Serie kleinerer, nicht schwerer Compositionen J. G. Mettenleiters enthält 3 Miserere (worunter 
das dritte, dem f Bischof Valentin von Regensburg gewidmete, hervorragt), 3 de profundis, 2 Vexilla regis> 
1 Ecce crucem Domini, 2 0 sacrum convivium, Adoramus te, 4 Prope est jam Dominus, 3 Ave Maria, — dureb-
gehends sehr würdige, streng kirchliche Gesänge 4—8siimmig. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k -

„Sehr würdige nnd kirchlich ernste Compositionen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1000) Maldeghem, R. J . van, T r e s o r m u s i c a 1. Collection authentique 
de musique religieuse et profane des anciens maitres belgiques. Annee 
1886. ( 1 . L i v r . Musique re l ig . , 2. L i v r . Musique profane.) Preis jeder 

L ie ferung 20 Francs. B r u x e l l e s (Brüssel) bei M u q u a r d t . 

„Im Allgemeinen ist das nämliche zu sagen, was über die früheren Jahrgänge dieses Werkes geurtbeiH 
wurde: es ist mehr ein Studienwerk, besonders was die hier vorliegende zweite Lieferung „Musique profane', 
betrifft, welche übrigens mit dem Cataloge nichts zu schaffen hat. Die erste Lieferung enthält ein 4si. Requiem 
von Jacobus de Kerle (gestorben zu Ende des 16. Jahrb.), welches auch jetzt noch gut aufgeführt werden kann-
Es verlangt die Transposition um eine grosse Terz nach oben; als Cantus örmus ist die Choralmelodie benutzt; 
das Graduale hat einen den römischen Choralbücbern fremden Text, dagegen sind von der Sequenz Dies irae 
alle Strophen mit ungleichen Zahlen durebcomponirt. Für die Aufnahme." F . U . K o r n m n l l e r . 

„In dieser Tonschöpfung erweist sich de Kerle wiederum als einer der bedeutendsten Kirchencomponisten 
seiner Zeit. Dieselbe schliesst sich in ihren einzelnen Theilen enge an den gregorianischen Choral an und ' s 

ein Meisterwerk der Conirapunktik, sowie ein Muster würdigen, ernsten, ja erhabenen Kirchenstiles." 
- F r . S c h m i d t . 

*) M. war einst 1814 mit Scbrems zur Primizfeier des Hochw. Hrn. E. in Hohenfels In der Oberpfal* 
gereist. Am Primiztage kam Morgens c. 3 Uhr M. Ins Schlafzimmer zu Schreins gestürmt, der qoeh im tiefste» 
Schiare lag. »Geben Sie Notenpapier her, hab' ein Ave Maria im Kopf, muss es niederschreiben." Es w* 
das hier als Nr. XV gedruckte. Ist vielleicht ein Stück Primiz-Stimmung darinnen I Heiter-fromm, innig-*«"-
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1001) Cantiones quas in hon. B. Mariae V. composuerunt J . L . 

Hasler. O r l . Lassus, Annibal Stabile, M i ch . V a r o t t i . Herausgegeben von 

Franz Commer. Verlagsanstalt vormals J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . 

Par t i tu r 6 Jb. 60 ^ j . (Stimmen sind nicht erschienen.) 

„Nr. I ist das durch Proske's Mus. div. allbekannt gewordene (4stimm.) herrliche „Dixit Maria" von 
Hasler. Nun folgen sechs marianische Antiphonen (das „Regina coeli" dreimal) östimmig. Der Componist 
'st nicht angegeben. Man darf wohl auf Orlando Lasso raihen. Besonders schön und praktisch ist das „Alma 
redemtoris" (2 Soprane). Auch die drei Regina coeli (das erste mit 2 Bässen, das zweite mit 2 Tenoren, 
«as dritte mit 2 Sopranen) sind werth, oft aufgeführt zu werden, besonders die letzteren zwei, weil sie 

und reich klingen und „von Sonderbarkeiten" frei sind. Hierauf folgt ein ^stimmiges (2 Tenore) Ave 
jyaria, ein 5stimm. (2 Tenore) „Veni in hortnm", ein 8stimm. „Alma redemloris" und Salve regina, die hohe 
Soprane fordern. Das sehr schöne „Ave Maria" von Michael Varotti ist 5stimm. (2 Tenore) und hat nach 
deni liturgischen Texte folgenden Anhang: Sancta Maria, regina coeli, dulcis et pia, mater Dei, ora pro nobis 
Peccatoribus (die übrigen Worte fehlen). Es braucht kaum die Bemerkung, dass dieser Zusatz ,.praeter 
•"ubricas" (d. h. wenn der liturgische Text gesungen ist) beigefügt werden darf. Zum Schlüsse ist ein gross-
a rtiger (nicht schwieriger) Lobgesang: „Tu gloria Hierusalem" von Annibal Stabile gegeben; nur scheint mir 
»er Text etwas zu sehr zerpflückt." F r . W i t t . 

1002) Neun Motetta für d i e F e s t e d e r A u f e r s t e h u n g u n d H i m m e l -

f a h r t d e s H e r r n u n d für P f i n g s t e n 5- bis 8st immig von Johann 

Gabrie l i , H . L . Hasler, J . B . Steffaniüi, Michael V a r o t t i und 0. Vecchi. 

Herausgegeben von Franz Commer. Verlagsanstalt vormals J . G. M a n z 

in R e g e n s b u r g . Pa r t i t u r 6 Jb.. (Stimmen sind nicht erschienen.) 

. „1) Christus resurgens von J. B. Steffanini, eine wahre Perle, sehr shön und wirksam, 5st. (2 Tenore), 
' e |eht ausführbar, Tempo bewegt und frisch. 2) Surrexit pastor bonus von ? ist schwieriger, 2 Soprane, 
flas Alleluja gedehnt, aber voll Jubel. 3) Stetit Jesus, 6stimmig (2 Soprane und 2 Tenore) hat (im Alleluja) 
sehr schwierige Rhythmen, aber auch erhabene Stellen. 4) Viel Interessantes (d, eis im Alt, d, c im Basse 
"eini Beginn) und Wirksames bietet das „0 rex gloriae* von M. Varotti (5st,, 2 T.). 5) Sehr brav und nicht 
schwierig ist das „Ego rogabo" von J. Gabrieli. 6) Dessen „Veni s. Sp." kann ich nicht zur Aufführung 
empfehlen wegen des Alleluja, wie das nächste 7) wegen seiner Ausdehnung und ZerpQücknng des Textes 
U n d das Sstimmige nicht wegen des hüpfenden Alleluja." F r . W i t t . 

1003) Sieben Motetta für d as D r e i f a l t i g k e i t s f e s t 4-, 5- und 8st immig 

von Fe l ix A n e r i o , Joh . Croce, L . Has ler , Ing igner ius , Sim. Mol inar j . 

O r l . Lassus, Steph. Ven tu r i . Herausgegeben von Franz Commer. Ver-

lagsanstalt vormals J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . Part . 4 J b . . (Stimmen 

sind nicht erschienen). 

„Das erste Stück 4stimmig „Tibi laus' von Orl. Lassus steht auch in Proske's Mus. divina und wird 
erdieiuer Massen oft gesungen. Der liebenswürdige und klangreiche Johannes Croce verlaügnet sich nicht 

n seinem 5stimm. (2 Tenor) Benedicta sit. Vortrefflich klangvoll ist das Duo Seraphim von Simon Molinari, 
..a s jeder bessere Chor auffuhren soll. Gewaltig hat Marc. Ant, Ingignerius denselben Text dargelegt 8stimmig. 
°ch mächtiger ist das 8stimmige „Tibi laus" von Felix Anerio; nur das superexaltatum dürfte zu bewegt 

e i n - Das Gleiche gilt vom folgenden 8stimmigen „Tibi laus". Endlich noch ein 8stimmiges „Tibi laus" 
V o n Venturi! Bravo!" F r . W i t t . 

1004) Orlandus Lassus, L a m e n t a t i o n e s J e r e m i a e P r o p h e t a e , 5st. 

(S., A., 2 T., Bass). Herausgegeben von Franz Commer. Ver lagsan-

stalt vormals J . G. M a n z i n R e g e n s b ü r g . Part . 8 J b . . (Stimmen 

sind nicht erschienen.) 

•>Keine der 9 Lamentationen hat ganzen Text, so wenig als die in Proske's Mus. div. IV stehenden 
•en Palestrina. Es muss also Choral eingelegt werden oder Recitation sattfinden, was möglich ist, weil jeder 
•*°saiz für sich behandelt ist. In der 2. Lamentation fehlt der Eingang; in der 3. die zwei ersten Absätze 

s- w. Die Compositionen sind sehr reich und wirksam, wenn Chor und Direktor auf der Höhe stehen. 
n»h K l *ngwirkung ist eine gewaltige, die Grundstimmung (vielleicht mit Ausnahme der letzten drei) sehr 
und v e r w a n d t mit der der berühmten 7 Buss-Psalmen, die Stimmen-Gruppirung voll Abwechslung, Gewalt 
. n f l Effekt. Transposition in die Höhe würde ich nicht vornehmen; ich liesse alle 9 Lamentationen in der 
SäP8' w e l c n e r s i e stehen; dann sind bei den ersten sechs freilich tiefe Bässe nöthig. In die östimmigen 
1 U e sind oft 2—4stimmige verflochten. Während die 3 Lamentationen des ersten Tages im 2. transponirten 
°ne geschrieben sind, sind die Tür den Charrreitag im IV. tonus gehalten; es ist also nur Recitation der 
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ausgebliebenen Absätze möglich, nicht Einlegung des Chorals; die dritte dieses 2. Tages (pag. 30 der Part, 
ist sehr bewegt und braucht desshalb langsameres Tempo). Da die erste Lamentation für den Charsamstag 
im VII. Kirchentone geschrieben ist, so nimmt sie stellenweise einen festlich-jubelnden Character an, beson-
ders die Sstiiuiuigen Sätze. Eine Transposition um einen oder anderthalb Töne abwärts würde dieses Ge-
breeben (dafür halte ich es unmassgeblichst!) mildern. Die VIII. (d. h. die 2. für den Charsamstag) ist 
VIII. und die IX. (3.) ist V. toni (sie gleicht der siebenten (ersten dieses Tages). Dass selbst in diesem ganz 
hervorragenden Werke des Meisters Sonderbarkeiten nicht fehlen, beweist z. B. ,,sola civitas" (pag. 2 der 
Part.), noch mehr aber die Melodiebildung bei ghimel (pag. 43) und ähnliche Stellen. Die Textunterlage 
bietet bei allen Coinmer'sehen Editionen stellenweise Anlass zum Tadel, z B. p. 45 muss es im Bass heissen: 

Jeder, der Partitur lesen, denken kann und 
In - • ci - pit o -

statt: In - ci - - pit 
in sich erklingen hört, wie der Meister sie dachte, möge sich dieses Heft kaufen; er lese es öder, lasse es 
in sich erklingen, und er wird erschüttert werden von der Gewalt des Ausdruckes und dem Reichthum und 
der Tiefe der Harmonien. Er wird sich zu Gott emporgehoben und begeistert fühlen — und auch den Meister 
Orlandus bewundern." F r . W i t t . 

1005) Neun Motetta für das F r o n l e i c h n a m s f e s t für 3, 4, 5, 7 und 

8 Stimmen von Johann Gabr ie l i , Gallus, Hasler, Mo l ina r i , O r l . Lassus, 

Ventur i . Herausgegeben von Franz Commer. Verlagsanstalt vormals 

J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 4 J b . . (Stimmen sind nicht 

erschienen.) 

„Drei Adoramus (zwei 3stimmig, eines 4stimmig) sind auch kleineren Chören empfehlenswerth. Sehr 
schön, kurz und wirksam ist das „0 sacrum convivium" von Simon Molinari (5 st., 2 T.). weit ausgeführt 
das folgende 7stimmige. Auch das „0 quam suavis" von J. Gabrieli ist 7stimmig, wie das „Adoramus" von 
Venturi. Das am leichtesten ausführbare scheint mir das hocherhabene Sstimmige „Dominus Jesus" von 
Jakob Gallus, das durch seinen Ernst und seine Wucht ganz gewaltig wirken muss." F r . W i t t . 

1006) Zwölf Motetta für d i e W e i h n a c h t s z e i t für 4, 5, 6 und 8 Stimmen 

von L . Has le r ; R. del M e l , Guani , M o l i n a r i , Clemens von Papa, M. 

Tonsor, Cl. Merulus, Or l . Lassus. Herausgegeben von Franz Commer-

Ver lagsanstal t vormals J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 6 Ja-

s t immen sind nicht erschienen. 

„Fr. Xav. Haberl bat zu diesem Hefte ein orientirendes sehr dankenswerthes Vorwort geschrieben 
Darum enthalte ich mich aller Bemerkungen, da ja im Grunde nur jene ein volles Bild der Compositionen 
erhalten, die die Partitur erwerben." F r . W i t t . 

1007) Orlandus Lassus, ( 13 ) M e s s e n in vier Heften und zwar 1) 
ersten Hefte (6 Jb.): a) M . super „bella amf i t r i t t ' a l t e r a " , achtstimmig' 

und b) M . super „Amor, co le i " , 6st imm. (2. S. u . 2. T . ) ; 2 ) i m zweite» 

Hefte (8 Jb.): a) M . „Certa f o r t i t e r " , 6st imm. (2 S. u . 2 T . ) , b) Bis 

„Ecce nunc benedicite", 6st imm. (2 S. u . 2 T.), c) M . „ad imitationem"? 

8 s t imm. ; 3 ) i m dr i t ten Hefte (6 Jb.): a ) M . super „ L a la Maistre Pierre ? 

4s t imm. , b) M . „Or sus a c o u p " , 4s t imm. , c) M . ,,Deus in adjut.'S 

6st imm. (2. S. u . 2. T.) und 4) im vierten Hefte (16 Jb.) fünf Messen: 

1. Missa ad imitat ionem Modulae „Sydus ex c la ro " , V voc. I I . Missa 

ad imitat ionem Modu l i „Locutus s u m " , V I voc. I I I . Missa ad i m i t a -

tionem Modul i „Beatus, qui i n t e l l i g i t " , V voc. I V . Missa ad imitationem 

Modu l i „Dixit Joseph'" , V I voc. V . Missa „Pro defunetis ' ' , V I voc 

Redegit et edidi t FranciSCUS Commer. A l l e zu beziehen durch die 

Verlagsanstalt vormals J . M . M a n z i n R e g e n s bürg . Bloss Par t i tur 

ist erschienen. 

„Ueber das erste, zweite und vierte Heft habe ich referirt in Fl. Bl. für kath. Kirchenmusik 1886 p j>2-
Nur sind dort andere Preise angegeben. Ich will also hier bloss über das dritte Heft referiren. Haberl M 
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zu denselben eine.Einleitung geschrieben. Die 3 Messen geboren zu den kürzesten des Meisters. Die beste 
derselben bat schon 1851 J. G. Ferrenberg in moderner Schreibweise bei J. M. Heberle in Köln etc. edirt. 
Unter den 4 hier angezeigten Heften dürfte für gute Chöre dieses dritte das in erster Linie empfehlens-
»eithe sein." F r . W i t t . 

1008) Orlandus LaSSUS, (21) „ M a g n i f i c a t " in den acht Kirchentönen 
für 4, 5, 7 und 8 Singstimmen. Herausgegeben von Franz Commer. 
VerJagsanstalt vormals J . G. M a n z in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 15 M . 
(Stimmen sind nicht erschienen.) 

„Dieser Band, der 21 ,,Magnificat" enthält, ist zugleich der XI. Band von Commers „Musica sacra" und 
Jjer 7. der Compositionen des Orlandus. Das Originalwerk enthält bekanntlich 100 Magnificat und ist dem 
"^chofe Johann Godfried von Würzburg und Bamberg 1619 vom Sobne des Componisten „Rudolph de Lasso" 
gewidmet „ouo magis mitti debuit (opus) quam in montes Franconicos, non minus virtutis, quam vini feraces?" 
Von diesen 100 Magnificat, sind 24 für 4 Stimmen, 36 für 5, 32 für 6, eines für 7, sechs für 8 und eines 
Jnr zehn Stimmen gesetzt. In Commers Sammlung sind acht für 4, elf für 5 und je eines für 7 und 8 
stimmen neu edirt. Das erste ist das nämliche, wie in Proske's Mus. div. I I I p. 290. Alle anderen sind bei 
P roske verschieden; er hat die kürzesten ausgewählt; die meisten haben so viele Sonderbarkeiten, dass sie 
"^brauchbar sind. Ganz unkirchlich sind mehrere Sätze, wie bei Commer pag. 27 das „Esurientes". Man 
S ehe einmal die letzten 3 Takte dieses Verses: 

sit nes, di-mi - sit nes. 

Cantus. 
Altus. 

- Ö — I 
• -0-ß—e-

4 = 0 
I i 1 > ä > 

mi - sit 

mi - sit 

-9-

a - - nes, d i -m i - -

a - - nes, di- mi - -

*i- ± J . I Aj. A 

T~ 

sit in - a 

sit in - a 
nes. 

-4- I 
S i t nes, in - a - - nes. 

4stimm. bieten Sonderbarkeiten und heik-

Tenor. 
ßassus. 

Jl'e meisten östimmigen Sätze sind gut, aber die eingefügten 2 
l che stellen. Das Magnificat quinti toni p. 64 hat nur 5stimm. Sätze, ebenso die p. 75—79 stehenden (diese 
beiden haben Falso bord.-Charakter) und das octavi toni pag. 85. Die zuletzt genannten 4 dürften sich am 
"•eisten zur Aufführung empfehlen. Manchmal ist der Text falsch untergelegt." F r . W i t t . 

1009) Musica Sacra, C a n t i o n e s X V I . e t X V I I . saec. Herausgegeben 
von Franz Commer. (Bis j e t z t 27 Bände, von denen zum Referate 
vorl iegen Band 8 und 9 und 15 bis 27 incl . ä 15 Jk. bloss Par t i tur . ) 
Verlagsanstalt vormals J . G. M a n z in R e g e n s bürg . 

„Ks ist unmöglich, alle Stücke der vorliegenden 15 Bände aufzuzählen. Doch wollen wir den Inhalt 
einzelnen Bände möglichst kurz skizziren. 

• 8. Band, ganz von Orlandus Lassus. enthält 2 Messen: 1) „Beatus qui intelligit", 6stimm. (2 S. u. 2 T.), 
«WZ, vorzüglich, eine der besten Messen des Meisters; 2) „Dixit Joseph", 6stimm. (2 Alte und 2 Bässe), 

a n ? ausgeführt, schwierig, I I . toni. Dazu kommen 6 Gesänge mit deutschem, nnd 15 mit lateinischem Texte, 
"arnnter das berühmte „In monte Oliveti", voll Ausdruck und Erhabenheit. 6stimm. (2 Alte und 2 Bässe). 

9. Rand, ganz von Orlandus Lassus, enthält, die 4stimmige Messe „La la Maistre Pierre", dann 7 Ge-
„a nSe mit deutschem (6stimmig) und 17 mit lateinischem Texte (S-, 4- , 8- und 12stimmig), darunter ein 
stimmiges dnrebcomponirtes Dixit (109. Psalm) und ein 12stimmlges Laudate Dominum. 

T 15. Band enthält 25 Motetten zu 4, 5, 6, 7 und 8 Stimmen von verschiedenen Meistern (5 mit deutschem 
•exte), von denen wohl der grössere Theil auch in den anderen Commer'schen Editionen enthalten ist. 

16. Band enthält 18 Motetten sämtlich mit lateinischem Text 4—8stimmig. Es möge die Bemerkung 
ein r a r alle Mal gelten, dass es nötbig ist, die Bände zur Ansicht vor sich zu haben, weil manche Nnmern 
"eh in anderen schon in den Catalog aufgenommenen Sammlungen sich finden. Molinari schreibt seinen 
.̂ Ps 

der 

«Im in tono I i . , modullrt aber (pag. 9) nach As-dnr, D-dur etc. Schön ist das Ave Maria, 5stimm. (2 T.) 
o n Michael Varotti, nnd das 7stimm. Adoramus von St. Venturi (kann um die Sekunde oder Terz abwärts 
an-ponirt werden), prachtvoll das Jubilate von Marenzio und das Beati omnes von Josef Gabrieli (beide 

stimmig). 

, . 17. Band enthält die ausgezeichneten 9 Lamentationen von Stephan Mahu (ich komme vielleicht in 
emen Blättern daraur zurück!), 7 Motetten von Josef Guami und eine „Missa quodlibetica" v. Car. Luyton. 
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Guami führt folgendes Thema durch (das sich auch bei H. L. Hasler in dem Motette mit demselben Texte 

-t—P~ Die Messe von findet): 

In di - e t r i - bu - Ia - t i - o - nis me - 83 
Luyton ist für 2 Alte, Tenor und Bass „ad aequales"; sie ist I I . toni. Da die Alte nicht über ~g hinauf 
gehen, ist die Messe auch von 4 Männerstimmen ausführbar. 

18. Band enthält 4 Messen: 1) die 5stimm. (2 Tenore) „In me transierunt" von Josef Guami IV. toni; 
2) die weniger empfehlenswerthe „come la tourturelle" von Georg Florius 5stimm. (5 S.); 3) eine 4simm. 
und eine 3stimm. (ad aequales) von Car. Luyton. Da;u kommen noch zwei Gesänge mit deutschem Text von 
Leonh. Lechner und 3 mit lateinischem von Mahu und Senfl. 

19. Band enthält eine östimmige (2 Alte) Messe von Luyton und Gesänge von Knöfel, Lange, Lechner, 
Meiland, Riccio, Scandellus, Tonsor, Walliser (darunter sechs mit deutschem, 14 mit lateinischem Text). Die 
Messe kann ich aufs Allerbeste zur Aufführung empfehlen. Sie ist leicht, voll Wohllaut, im strengsten Kir-
chenstyle geschrieben, eine wahre Perle, nicht gerade neu, aber sehr schön gruppirt etc. Sie führt den Titel 
„Ne timeas Maria". Auch unter den Motetten sind sehr tüchtige Stücke, wie gleich Nr. 1 von Knöfel. 

20. Band enthält 9 sechsstimmige Lamentationen von Car. Luyton, welche mir stellenweise zu be-
wegt scheinen bei ,,Aleph, Caph" etc. Das Uebrige ist sehr strenge und reich. Der Text ist vielfach ein 
anderer als der kirchliche, d. h. es sind die Worte des Jeremias nach der Schrift componirt, aber nicht die 
von der Kirche für das Triduum sacrum ausgewählten Strophen. Sie sind also für liturgische Zwecke nicht 
brauchbar. Nur das Jerusalem convertere ist immer beigefügt. Die übrigen Stücke von Meiland, R. del Mel, 
Neritus, Pacius, Scandellus, Utendal, Vento sind zum Theil zur Aufführung wenig geeignet. 

21 . Band enthält die östimmige Messe (2 T.) „Vestiva i col l i " von Rudolf di Lasso ( I I . toni), von 
der ich nur sage: Es gibt Besseres und Schöneres. Unter den übrigen Stücken sind Perlen, wie das „Tene-
brae" und „0 vos omnes" von Blasius Ammon (einem Tyroler Componisten, über den ich schon vor mehr 
als 20 Jahren schrieb) und sein 8stimm. „Cantate". Das 8stimmige herrliche Magnificat von Johann Gabrieli 
hat auch Schrems in Proske's Mus. div. edirt. Das kurze 4stimmige Ave Maria von Cornel Verdonc ist be-
reits populär. Vertreten sind ausserdem Gallus, Rudolf di Lasso, R. di Mel und Puteus. 

22. Band enthält 17 Motetten von Gallus, Molinari, Luyton, Leoni, Stabile, Tonsor und das Officium 
defunetorum von Jacob Vaet, bestehend aus dem Introitus, einem Sicut cervus (pag. 66 ff.) und Fuerunt als 
Einlagen, aus dem Offertorium, Sanctus, Benedictas und Agnus, Communio (pag. 80) und „Peccata mea", 
östimmig (2 T.). 

23. Band enthält die Missa „Tu es Petrus" (6st., 2 S. u. 2 T.) von Stephan Felis (um die Terz ab-
wärts iransponirt), eine sehr praktische und leicht ausführbare Messe von einfachstem streng kirchlichem 
Gepräge, die sich kein besserer Chor soll entgehen lassen. (Tempo sehr bewegt.) Von ergreifender Schön-
heit ist das darauffolgende Sstimmige „0 triste spectaculum" von Johannes Croce und das 8stimm. „0 vir i " 
von demselben. Grossartig, aber viel schwieriger sind die 8- und 12stimmigen Sätze von Johannes Gabrieli-

Plau - di - te Plau - di - te 

Das 12stimm 
Tenor. | | Alt. 

• b e g i n n t a l s o : ~ ^ ^ ^ g ^ g - : = F f = 
—— Es rufen 

Tenor. Plau- di - te Ju - b i . . . etc. 
also 3 Stimmen nach einander und ohne jegliche Begleitung: „Plaudite" („Klatschet Beifall") und erat W 
3. Takte beginnt der 4stimm. Satz, im fünften setzen die 12 Stimmen mit gewalliger Synkope auf „omnis 
ein!! Leider geht das „et gloriosus in saecula" ins manierirte parlando über. Die Componisten der anderen 
Stücke sind Paul Cima, Merulo, Vecchio und Wert, mit Je einer Numer vertreten. 

24. Band enthält eine 4stimm. Messe „sine nomine" von Ph. de Monte und eine 4stimm. von Johann 
Rosenmüller, erstere brauchbar, letztere recht interessant, voll Imitationen, darum im Kyrie, Sanctus, Agr>us 

zu gedehnt und schwierig. Die übrigen Componisten: Scarlatti, Melchior Franck, Andreas Hammerschniidt. 
Scipio Baroti, Ales. Horologius, Bern. Vannini. und Donatus Balla sind ihres Rufes würdig vertreten. Die 
4 Gesänge von Hammerschmidt haben deutschen Text. 

25. Band enthält die von mir dutzende Mal in Regensburg gehörten Ecce sacerdos magnus (zum Ein-
züge eines Bischofes) von Franz Suriano und das Gaudeamus von Giovanelli Ruggiero, beide 8stimmig i>n" 
von grosser Wirkung. Letzteres Lob gilt auch von den Stücken von Nanini, Roi, Santini, Ferabosco, Marenzio, 
Zallamella, Merulo. Die 4 Gesänge mit deutschem Text von A. Hammerschmidt sind sehr ausdrucksvoll. 

26. Band enthält 4 Gesänge von A. Hammerschmidt und drei von Dressler Gallus,*) alle 7 mit deutschem 
Text, und 3 grosse Motetten von Giovanelli, unter denen das überwältigend effektvolle 8stimmige Dixit kein 
besserer Chor unbeachtet lassen soll; auch das Salve Regina und das Crux fidelis, beide 8stimm. von dem-
selben, sind ganz aussergewöbnlicb ergreifende Piecen. Giovanelli zeigt sich in diesen 3Numern als Meister 
des gewaltigsten Effektes. Die viel gesungene fünfstimmige Litanei von Renal (nicht: Rinald) del Mel. die 
Schrems edirt hat, ist hier p. 14 mit dem ursprünglichen Text gegeben. Nicht weniger sangbar, süss, zart, 
herrlich schön sind die zwei 5stimmigen Motetten Ave Maria und Trtbus mirucnlis von demselben. Die beiden 

*) Unter diesen ragt das 8stimmige „Siehe, wie fein und lieblich ist's" etc. gewaltig hervor, obwohl 
es nicht ohne Härten ist. 
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^stimmigen von demselben sind ebenfalls wirksam. Das »stimmige „Verbum caro f. est" von Const. Porta 
schliesst diesen mit vortrefflichen Werken geschmückten Band würdig ab. 

27. Band enthält 23 Motetten, darunter 4 mit deutschem Text von A. Hammerschmidt, dann mit 
lateinischem von Gallus (5), Marenzio (2), Querrero Franz, Vecchio Or. (4), Ph. Schondorffer, Asola, Merulo (3). 
Bassani (2), darunter Perlen, besonders von Claudio Merulo, die 2 achtstimmigen von Bassani. Ein Haec 
dies von Gallus ist für 8 Männerstimmen (ad aequales). Kenner mögen in a l l e n Bänden unrichtige Text-
unterlage corrigiren!" F r . W i t t . 

„Vorstehende Lieferungen, der für Musikforscher so werlhvollcn Commer'schen „Sammlung der besten 
Meisterwerke des 16. und 17. Jahrhunderts" entnommen, werden, mit Ausnahme einiger Motetten, welche 
a's_ mutelschwer bezeichnet werden können, nur tüchtigen, sehr gut besetzten, im Vortrage der alten Meister 
Seflbten Chören zu empfehlen sein; namentlich Orl. di Lasso's Messen bieten sehr grosse und zahlreiche 
Schwierigkeiten und Vieles was uns absonderlich und hart klingt, so sehr uns des grossen Meisters Werke 
m " Ehrfurcht erfüllen. — Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Der fleissige und verdiente Herausgeber bietet uns in diesen Heften herrliche Compositionen des ge-
waltigen Tonmeisters, den wir hier in seiner ganzen Eigenart kennen zu lernen und zu bewundern Gelegenheit 
naben; verschiedene Herbheiten und rhythmische Härten müssen wir freilich mit in den Kauf nehmen: sie 
gehören ja eben mit zu der Eigenart des vielbewunderten Tondichters. — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

1010) O Christ hie merk! E i n Gesangbüchlein geistl icher L ieder . Von 

Guido Maria Dreves S. J . F r e i bürg i m B r . bei H e r d e r . Ausgabe 

o h n e Gebetsanhang 60 3\ (gebunden 80 J j \ ) . Ausgabe m i t Gebetsan-

hang 70 $ (gebunden 90 ^ ) . 

, „Eine Zusammenstellung von 150 echt christlichen Liedern nach den alten frommen Weisen, die Jahr-
hunderte lang der Trost und die Freude unserer acht gläubigen Vorfahren waren. Für Aufnahme." 

I i . M e t t e n l e i t e r . 
„Dass die Protestanten bis zur Mitte dieses Jahrhunderts bezüglich der Arbeiten und Forschungen auf 

"ein Gebiete des deutschen Kirchenliedes uns Katholiken einen ganz bedeutenden Vorsprung abgewonnen 
hatten, ist eine nicht zu liiugnende und für uns keineswegs ruhmvolle Thatsache. (Dieselbe ist unschwer 

erklären; doch ist dafür hier der Ort nicht.) Um so erfreulicher ist es, dass in der überraschend kurzen 
^eit von wenigen Decennien das Versäumte in einer Weise nachgeholt worden ist, dass auch die Protestanten 
diesem Forscherfleiss das ihm gebührende Lob und die wohlverdiente Anerkennung rückhaltlos spenden. Als 
Kostbare Blüthen und Früchte dieses Bienenfleisses sind aus der letzten Zeit vor allem das Meister'sche und 
Bäumker'sche Werk zu nennen und einzelne Liedersammlungen, die nach Inhalt und Anordnung als nahezu 
Vollendet angesehen werden müssen. Zu den letztern gehört auch Dreves : 0 C h r i s t h ie m e r k ! , ein 
Liederbüchlein mit 150 alten Kerngesängen, das Referent und mit ihm gewiss viele andere mit der herz-
lichsten Freude begrüsst haben; denn es enthält einen wirklichen Schatz der werthvollsten Lieder, deren 
Wiederaufnahme in die Praxis besonders da, wo der Volksgesang fast oder gänzlich verstummt ist, auf das 
Ujschiedenste gewünschst werden muss. — Dass das Buch keine besondern Messgesänge enthält, findet in 
'°hem Grade den Beifall des Referenten. Finden sich doch unter diesen gerade die schwächsten Erzengnisse 
Musikalischen und dichterischen Schaffens und ist es mehrern unserer Diöcesanbücher keineswegs zum Lobe 
a , ,c u r e c hnen . wenn sie für ein halbes Dutzend oder für noch eine grössere Anzahl von Messen aparte Gesänge 
ijh e n - ""' Besondern Werth erhält die in Rede stehende Sammlung noch durch die beigefügten Notizen 

Der die für die Auffindung und Notirung benutzten Quellen. Dass Referent mit manchem, was das Dreves'sche 
uch bietet, nicht einverstanden ist, beweis't wieder, wie so oft, zur Genüge 1) wie schwer es ist, Grundsätze 
Der eine Sache und deren p r a k t i s c h e B e h a n d l u n g in die vollendetste Harmonie zu setzen, 2) wie sehr 
e r Inhalt einer solchen Sammlung von dem subjektiven Unheil und Geschmack abhängig ist. Gehen wir 

*u einzelnem über. 

ö „In dem Liede Nr. 7, „Gle ichwie der H i r sch zur Wasse rque l l e " ist in der Anwendung der 
lesis eine grössere Gleichmässigkeit anzustreben. Abgesehen von der Frage, ob das Lied jemals ohne Diesis 

gesungen worden, ist nicht zu erkennen, warum denn von den vier bei Baumker verzeichneten Diesen 
s ~ im 1. und 2 Satze gestrichen werden können, während sie bei den Schlüssen des zweiten und letzten 
hat S n o c h angedeutet sind. Der Hr. Verfasser, mit welchem Referent über die Sammlung correspondirt 
at, meint, er sähe die Melodie auch lieber ganz ohne Diesis, doch lasse sich an diesen beiden Stellen aus 
er H a r m o n i s i r u n g ein Grund für ihre Beibehaltung herleiten. Referent würde das unterschreiben, wenn 

Gr D ! f h- d e r A n s i c ö t wäre, dass in den Kirchentonarten auch die harmonische Cadenzirung nach andern 
( l p U n J ? s ä t z e n müsse vorgenommen werden als bei unsern modernen Tonarten mit ihren Leittönen. Und in 
geh 1 8 s s t s i c t l gerade bei diesen beiden Stellen die Harmonisirung ohne Diesis so milde und natürlich 
steh1 1 ' d a s s e i n Verlangen nach dem Leitton gar nicht auftauchen wird. Also entweder die Diesen sämtlich 

"en lassen, wie sie der Kölner Psalter hat. oder, was reiner und besser ist, sämtliche Diesen streichen! 

Büch N r ' 9 " E s f i e l e i n H i m m e l s t a u e " bat in den mancherlei Fassungen, in denen das Lied in altern 
ktim e r n erscheint, stets eine so überreich verzierte Weise, dass dieser Schmuck ein wirkliches Charakteristi-
sie h M e l o a i e bildet. Die Weise kann in diesen Fassungen nicht als Vo.kslied verwendet werden, aber 
Vorz * S c n m u c k e s vol lständig e n t k l e i d e n heisst die Melodie vernichten. Es bezieht sich das Gesagte 

*ugsweise auf die beiden Anfangs- und Schlusssätze. Es mögen hier (nach e iner der vorliegenden 
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Fassungen) die beiden qu. Sätze im Orginal (a) und in der Umänderung, wie sie Dreves gibt (b) neben 
einander stehen. 

b. 

= t 1 , j l 

Die durch die Vereinfachung neu entstandene Weise kann man, namentlich in ihrer Cadenzirung, doch nur 
steif finden. — Es liesse sich ja wohl beides miteinander verbinden, Vereinfachung und Beibehaltung eines 
angemessenen Theiles des Melodienschmuckes. Man vergleiche z. B. folgende Fassungen mit dem Original: 

Hb»» i | i '"p J-d-^-Tj. r 1 1 1 1 1 1 E 3 j =3 =f=3= ] s — : 

L-S2 _ S L ? ^ * _ j = j ; ü 631 * • 1 • — 

Bei .Nr. 11 „Es i s t e in Ros e n t s p r u n g e n " ist dem Referenten aufgefallen, dass die Weise im 
dreitheiligen Takte notirt erscheint. Der Herausgeber behauptet, den dreitheiligen Takt habe das Lied oft; 
Ref. hat das Lied nie anders als im geraden Takt notirt gefunden. Der dreitheilige Takt mag ja seine Berech-
tigung haben: das aber wird Jedermann zugeben müssen, dass es sich sehr schlecht singt, wenn notirt ist: 

— s — = — 
u es 

Das Rös-lein, das ich mei - - ne. 
Ma - r i - a ist die rei - - ne. 

Selbst wenn man in recht geschickter Weise den t ak t i s chen Accent dem s p r a c h l i c h e n unterordnet und 
also richtig die 2. S i l b e im ersten Takt betont, so fällt es doch unschön auf, dass die bedeutsamen Wörter 
Röslein und Maria auf ihrer Hauptsilbe nur von halb so langer Dauer sind, als die ungleich weniger 
bedeutsamen nachfolgenden Wörter das und i s t , welche beide Accent und grössere Dauer erhalten. 
Diese unschöne Deklamation würde wegfallen, wenn das Lied im viertheiligen Takt notirt worden wäre, oder 
wenn, (wie es bei v ier Sätzen des Liedes bei Dreves geschehen ist) a l l e Sätze mit dem A u f t a k t ihren 
Anfang nähmen. 

Nr. 23 „Mein Herz w i l l ich d i r schenken" . Es ist auffallend, dass Dreves hier den Schluss 
der Stollen mit d, a d. i . mit der v i e r t e n und e r s t e n Stufe der Tonart notirt und sich dabei auf das 
St. Gallener Buch von 1705 stützt, während weit ältere Bücher, nach denen Me is te r und Baumker notiren, 
die Cadenzirung mit der viel näher liegenden, weit natürlichem Form d, h bilden. Man vergleiche: 

Dreves: 

Heister: 

ISäunikcr: 

Auch alle neuern Bücher, welche diese Melodie aufgenommen, bringen den Schluss mit d , b. — Referent 
glaubt die Cadenzirung bei Dreves als Druckfehler bezeichnen zu dürfen. Wie grosse Wahrscheinlichkeit diese 
Annahme des Referenten hat, zeigt im Dreves'schen Buche die Melodie unter Nr. 141, die trotz mancher Ver-
schiedenheiten, doch für jeden Kundigen dieselbe Melodie wie Nr. 23 ist und wo Dreves selbst den Schluss 
mit d, h notirt. — Es ist der Einführung von Melodien nicht förderlich, wenn sie sehr grosse Aehnlichkeu 
haben; denn die Verschiedenheiten beider Weisen werden vom Volke nicht leicht so scharf auseinander ge-
halten, dass sich nicht Unsicherheit im Vortrag und dadurch Corruption der Melodien einschleicht. Das ist 
bei den in Rede stehenden beiden Melodien um so eher zu befürchten, als Im 4. Melodiesalz dem Volke 
zugemuthet wird, den Unterschied der beiden Formen a, h , c und a, b, c fest zu halten. (Meister nnn 
Bäumk?r notiren beide a, h, c, also rein dorisch, während Dreves äolisrh notirt.) 

Nr. 37 „Bei s t i l l e r Nacht" . Dreves notirt den letzten Satz dieses Liedes so: 

1 1 I I P ^ l 
In den Notizen zu'den Liedern bemerkt der Verfasser indess, dass er die Melodie des ersten Taktes mit 
c. Iis, gis vorgefunden habe (in dieser Form nur ist sie auch dem Referenten bekannt). Ganz dasselbe i n • 
zu bei dem Liede Nr. 54. Der Verfasser bezeichnete dem Referenten als leitenden Grund für diese Aenae 
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ung. dass er gefunden, dieses Chroma sei im Volksgesange stets die nächste Veranlassung zu ohrenzer-
reissender Polyphonie gewesen. Diese Wahrnehmung kann nach Meinung des Ref. wohl Veranlassung sein 
zu sorgfältiger Einübung der Melodie, nicht aber zu der vorgenommenen Aenderung. 

Nr. 46 „Ach, Jesus ach, u n s c h u l d i g B l u t " . Dreves weist in den Quellennotizen zu diesem Liede 
auf Me is te r hin. Die von ihm mitgetheilte Weise ist indess aus mehreren Lesearten zusammen getragen; 
weder Meisler noch Baumker, von denen jeder drei Lesearten der Melodie mittbeilt, gibt die Weise, wie sie 
von Dreves notirt wird, namentlich finden sich Wendungen im 1., 2. und im Schlusssatz, weiche ke ine von 
den Lesearten bei M. und B. enthält. Ref. hält es für angemessener, sich einer der vorhandenen Lesearten 
anzuschliessen, als eine neue Weise zu construiren. 

Nr. 47 „0 Du h o c h h e i l i g Kreuze" . Es ist dem Ref. aufgefallen, dass von den 4 Melodiesätzen 
des Liedes der 1., 3. und 4. mit dem Auftakt beginnen, während der 2. allein mit dem Volltakt anhebt, 
«ef. bat geglaubt, darin eine Verletzung des rhythmischen Ebenmasses zu erblicken; der Verfasser weist 
das aber zurück und beruft sich auf das Lied: 0 H e i l a n d , r e i s s die Himmel au f und zwar auf eine 
Fassung, die Ref. für das qu. Lied in dem Sammelwerke: Jepkens, K i r c h l i c h e Gesänge für Männer-
cliöre gewählt hat. Dieser Vergleich ist aber nicht zutreffend, da bei dem letztgenannten Liede der Anfang 
S ä m t l i c h e r Vcrszeilen als Spondäus behandelt ist, wodurch ein rhythmisches Ebenmass erzielt ist. das 
*>ef. auch dieser Melodie, wie sie Dreves in Nr. 2 seines Büchleins mittheilt, wünscht. 

Nr. 52 „Sei gegrüsset, v o l l e r Schmerzen" . Ref. findet in diesem Liede den Anschluss des 3. 
an den 2. Satz unschön und schwer; es wird sich schwerlich ein volksthümliches Lied nachweisen 
'assen, in welchem ein Satz durch einen Nonensprung (von der tiefen 1 auf die hohe 2) sich an den vor-
aufgehenden anschliesst. Wenn Dreves betont, dass er dieses Lied mit der ursprünglichen Weise mit-
te i l e , so folgt ja daraus keineswegs die Vorziiglichkeit der Melodie in allen ihren Theilen. Die Melodie 
!st in der That im Ganzen eine schöne; die angezogene Stelle ist aber unschön und nicht volkstbümlicb. 

Nr. 53 „Beim Kreuz von L ieb ' und Leid verwund ' t " . Ref. bedauert, dass Dreves diesem Liede 
n_icht den so sehr schönen Rhythmus belassen, mit welchem Baumker das Lied mittbeilt. — Der Verfasser 
8'ht an, die Aenderung mit Rücksicht darauf gemacht zu haben, dass es nicht durchführbar sei, im Volks-
gesang Melodien zur Geltung zu bringen, die ohne Takt geschrieben seien. Ref. wi l l darüber nicht entschei-
den, obscbon seine bisherigen Erfahrungen vollständig andere sind. 
.. Nr. 75 . .Chr istus fährt auf zu seinem T h r o n " . Dreves weist in den Quellennotizen zu diesem 
Liede auf Baumker hin. Ref. hätte gewünscht, dass der Weise auch die rhythmische Fassung belassen wor-
den wäre, die sie bei B. hat, da in diesem Gewände die Melodie entschieden kerniger auftritt, als in der 
rassung bei D., der für seine Notirung eine Fassung bei Nikolaus Hermann von a. 1562 angibt. 

Nr. 78 „Nun b i t t e n w i r den h e i l i g e n Ge i s t " und Nr- 80 „Komm h e i l i g e r Geist". Diesen 
Gedern hat Ref. dieselbe Bemerkung beizufügen wie bei Nr. 53. 

Nr. 88. „Nun l obe t G o t t im hohen T h r o n * . Auch zu diesem Liede macht Referent dieselbe 
Bemerkung. Dreves verweist in den Quellennotizen zu diesem Liede auf Baumker, bei welchem aber im 
'etzten Satze die dritte Note a, nicht g heisst (wie Dr. notirt). Dieses a ist auch der Tonart viel gemässer 
u Pd gibt der Melodie kurz vor dem Schlüsse einen erneuten Aufschwung. Referent bat die Melodie auch 
n ' e anders gefunden als mit a. 

r Nr. 107 »Ein ed le r Schatz der Menschen i s t " . Die besten Fassungen des Liedes geben dem 
'uuftletzten Tone die Note b ; Dreves hat h notirt, gibt aber zu, dass das h nur durch ein Versehen hinein-
Serathen sei. Die von Singenberger besorgte Orgelbegleitung hat auch bereits das b. 

Nr. 10S „Vor a l l e r Jung f ran 'n Krone" . Dreves notirt den letzten Theil des Liedes wie folgt: 

, i J i m . - i i i ' i" f ! • j i " r~ 
*• Wie Dorn - lein auf der Au - e bei ei - nem L i - lien - reis. 

Mit in - nig - I i - chem Schal - le, dass sie uns hei - fen soll. 
3- Das hat uns all ' er - ko - ren, den Hirn - mel es er - schloss. 
*• Und al - le dei - ne Ein - der lass dir be - foh - len sein, 
5- Zum Hirn - mels - pa - ra - die - se uns Got - tes Huld er - fleh'. 

Ein oberflächliches Betrachten dieser Notirungsweise muss überzeugen, dass dieselbe im viertletzten Takte zu 
''her durchaus widersinnigen, höchst unschönen Accentuirung führen muss. Der Verfasser beantwortet die Frage 
nach dem .Warum* dieser eigenthümlichen rhythmischen Fassung mit der Bemerkung, dieselbe sei gewählt, 

eil a e r i c l z t e S a t z n a c n volkstbümlicher Weise unmittelbar mit dem vorhergehenden verknüpft werden 
Müsse. Das hätte Baumker doch, nach welchem Dreves notirt hat, auch wissen müssen. Bei B. ist aber von 
'esei* Verletzung des rhythmischen Ebenmasses keine Rede. 

s Nr. 123 ..Mein Z u f l u c h t a l l e i n e " . Der Verfasser betont in einem an den Referenten gerichteten 
Schreiben mehrmals, dass die über den Noten stehenden Kreuze (#) nicht deswegen angebracht seien, dami t 
J e gesungen werden sollten, sondern w e l l sie gesungen wurden. Trotzdem begreift Referent nicht, wie 

feves in diesem die Diesis gis auch n u r andeuten konnte; es ist geradezu unschön, die Melodie an 
I P s er stelle in dem Rahmen einer verminderten Terz fortschreiten zu lassen 

s « sehr auch das Volk geneigt sein mag- Leittöne anzubringen, diese Fassung widerstrebt doch jeder Volks 
"hunlichkeit. 
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.Nr. 131 „0 i h r Schutzenge l a l l e " . Baumker, bei dem Dreyes in den Qnellennotizen die Weise 
zu diesem Liede nachweist, notirt den letzten Satz, wie folgt: 

üreves notirt so: 

Die Form bei B. ist doch offenbar feiner und namentlich ist das längere Verweilen auf dem Tone a und 
das ruhige Abwartsgleiten zu dem lieblichen Schlussmelisma ausserordentlich schön. Die Notirungsweise bei 
Dreves verletzt überdies die Regel über das Unterlegen des Textes, dass nach k u r z e n gebundenen Noten 
nicht unmittelbar neue Silben gesprochen werden sollen. Wenn der Verfasser seine rhythmische Fassung 
damit rechtfertigen w i l l , „dass sie jetzt so üblich geworden", so kann dem entgegen gehalten werden, dass 
bei einer Renovirung des Volksgesanges sehr vieles anders gemacht werden muss, als wie es üblich gc-

worden ist 
Nr. 136 „Joseph, Ernährer Jesu Chr i s t " . Es wird wohl kaum ein stichhaltiger Grund dafür 

angegeben werden können, dass die beiden ersten Sätze dieses Liedes mit dem Auftakt beginnen, während 
alle übrigen Sätze mit dem Volltakt anfangen. Namenilich bei der ersten Strophe wirkt dieser Rhythmus 
recht unschön. Baumker, dem Dreves die Melodie entnimmt, weiss von dieser Notirungsweise nichts. 

Bezüglich der Textesredaktion in dem Drcves'schen Buche glaubt Ref. sich jeder Bemerkung enthalten 
zu dürfen, da über diesen Punkt eine ganze Reihe von Artikeln für und wider den Interessenten bekannt 
geworden ist. Es ist einleuchtend, dass die gemachten Ausstellungen dem hohen Werthe der Dreves'srben 
Sammlung im wesentlichen keinen Eintrag thun. Referent hegt den Wunsch, dass dieselbe bei Bearbeitung 
von Diöcesanbiicbern oder bei Herstellung eines allgemeinen deutseben Kirchenliederbuches recht fieissig 
möge befragt werden. Er empfiehlt das Buch in wärmster Weise für die Aufnahme in den Cataiog." 

P . F i e l . 

1011) Singenberger, J . , A d o r o t e . Orgelbuch zu Dreves „0 Christ hie 

m e r k " . H e r d e r ' s c h e Verlagshandlung, F r e i b u r g im B r . Pre is : 4 J i 

Gebunden 5 Jb. 

„Diese Orgelbegleitung zu deutschen Kirchenliedern gehört zu dem Besten, was unsere Literatur in 
diesem Zweige aufzuweisen hat. Es versteht sich demnach von selbst, dass dieselbe der besten Empfehlung 
tür den Gebranch und für den Cataiog würdig ist. — Einige Bemerkungen, um deren Beachtung Referent 
vor dem Gebrauch des Buches sowohl wie vor der Besorgung einer zweiten Auflage bittet, mögen noch Platz 
finden: 1) Sogenannte phrygische Schlüsse sind der dorischen Tonart fremd und sollen demgemäss in der 
harmonischen Begleitung dorischer Gesänge vermieden werden; cfr. Nr. 9 vorletzter Satz, Nr. 26 dritter Satz, 
Nr. 106 erster Satz, Nr. 118 vierter Satz, Nr. 149 erster Satz. 2) Unvollkotnmenheiten in der Stimmführung 
sind zu corrigiren in Nr. 13. Takt 3 in Alt und Tenor, Nr. 69, Takt 3 in Sopran und Tenor, Nr. 72 in dem 
Uebergang von Takt 3 zu 4 in Tenor und Bass. Nr 88 in dem Uebergang von Takt 8 zu 9 in Alt und Bass, 
Nr. 91 in Takt 7 in Alt und Tenor. S) Die Schlussbildung im letzten Takte von Nr. 36 wird wohl schwer-
lich Jemand schön finden. 4) Folgende Druckfehler sind zu verbessern: Nr. 23, Im Schlussaccord des vor-
letzten Satzes fehlt im Alt die Note d. Nr. 40, im drittletzten Takte muss vor der letzten Soprannote ein 
Auflösungszeichen stehen. Nr. 69, im 5. Takte muss die 2. Note im Alt h heissen." P . F i e l . 

„Diejenigen, welche das Büchlein ,0 Christ hie merk!- 1 besitzen oder irgendwie benützen, finden in 
vorliegendem Werke eine vortreffliche Orgel- oder Harmoniumbegleitung. Die Kirchentonarten, welchen diese 
Lieder angehören, sind aufs genaueste berücksichtiget. Doch scheint mir der Autor einigermassen in ein-
zelnen Schlüssen zu weil gegangen zu sein, indem dieselben z. B. bei Nr. 21 , 36, 46 , 135 u. s._* 
(I„ I I . , X. Ton) doch überaus hart klingen und gar nichts von einem etwas harmonischen Schluss an sich* 
tragen. Die Ausstattung des Werkes ist sehr schön. Für die Aufnahme." F . I ' . KoriimUllei« 

1012) Kistler, Cyril l , C h o r g e s a n g s c h u l e für F r a u e n - , Knaben- und 
Männerstimmen zum Schulgebrauch und für Gesangvereine. Ve r l ag des 
Verfassers in Bad Kissingen. 2 Jb. 25 ^ . 25 Exemplare beim Ver-
fasser ä 1 Jb. 50 ^ . Auch beziehbar von Ph. Hai lmann in Kissing' e 1 1 

und bei H u g in Zürich. 

„Um den Anforderungen der Zeit in Bezug auf richtigen Gesangsvortrag und Treffsicherheit Pe.re
1f|l

<.1. 
zu werden, kann obenbenanntes Werk zum Schulgebrauch und für Gesangvereine als vortreffliches Unterricnt-
mittel empfohlen werden. Es sollte kein Lehrer, der sich mit einer wirklich praktischen Methode vertra' 
machen und schöne Resultate im Gesangsunterricht erzielen wi l l , dieses Opus unbeachtet lassen." 

H . Hettealelte* 
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„Die Durchsiebt dieses Werkes verschafft die Ueberzeugung, dass der Verfasser ein tüchtiger Gesanges-
fadagoge ist, der die Schüler zu bewusstem Gebrauch ihres Gesangorgans zu bringen gewillt und gewöhnt 
J?t. Das zeigt sich in dem ganzen den üebungsbeispielen voraufgehenden und dieselben begleitenden Text. 
D'e Beispiele selbst sind durchweg gut erfunden, progressiv geordnet und werden bei richtiger Anwendung 
gute Resultate im Chorsingen erzeugen. In der Einleitung verdient der dort ausgesprochene Gedanke Be-
nerzignng, dass viele, (namentlich jugendliche Sänger) nach der ersten Vornahme seitens des Gesanglehrers 
zurückgewiesen werden, weil sie die ersten angeschlagenen Töne nicht treffen; es liegt das letztere in der 
•hat oft nicht an dem Mangel musikalischer Begabung überhaupt, sondern vielfach bloss an mangelhafter 
febung im Auffassen der Töne. Man habe nur anfangs mit solchen Sängern etwas Geduld und man wird 
recht oft noch zu befriedigenden Resultaten gelangen. Referent wünscht dem Buche grosse Verbreitung und 
rur die zweite Auflage die Beachtung folgender Ausstellungen. 
. Auf pag. 3 meint der Verfasser es als einen grossen Fehler bezeichnen zu sollen, dass bei Einübung 
der Männerstimmen die Geige gebraucht werde, weil die Männer immer den vorgespielten Ton eine 
ociave tiefer angeben müssten; es sei besser, das Ciavier zu gebrauchen. Referent kann dem nicht bei-
Putehten; man könnte mit derselben Berechtigung sagen: »Es ist in der Volksschule und überall, wo Kna-
° en- oder Frauenstimmen eingeübt werden, sehr verkehrt, wenn der Lehrer vorsingt; denn die Sänger 
Müssen ja stets die Töne um eine Octave höher angeben". Die Sänger gewöhnen sich in der kürzesten Zeit 
a n diese Art des Vormachens. Selbst wenn Referent in dem Vormachen mittelst der Geige die qu. Unvoll-
»onimenheit erblickte, würde er doch dem Gebrauch der Geige beim Gesangunterrichte vor dem des Claviers 
Uder des Harmoniums den Vorzug geben, weil neben dem vermeintlichen Nachtheil die Geige als Hilfsmittel 
ueini Gesangunterrichte so viele und so unbestrittene Vorzüge vor dem Claviere und dem Harmonium auf-
weist, dass sie überhaupt als das vorzüglichste Instrument bei der Ertheilung des Gesangunterrichts bezeichnet 
Verden muss. — Es sei bei dieser Gelegenheit, als mit der in Rede stehenden Sache verwandt, darauf auf-
merksam gemacht, dass es sich überhaupt nicht empfiehlt, den mehrstimmigen Gesang häufig auf einem 
l a steninstrument zu begleiten, weil die Sänger nie vollkommen temperiren lernen. 

. Pag. 7 sagt der Verfasser über den Nasenklang. „Er entsteht, wenn der Sänger den Luftstrahl tbeii-
eise durch die Nase strömen lässt". Das Irrige dieser Ansicht kann jeder durch ein sehr einfaches Experi-

LH?' a n s ' c ' 1 s e ' D s l erfahren. Man kann nämlich die Nase so fest zusammen drücken, dass absolut keine 
urt durch dieselbe entweichen kann, und man ist doch im Stande, dem Tone den ausgesprochensten Nasen-
'ang zu geben. Letzterer kann also nicht dadurch entstehen, dass die Luft theilweise durch die Nase aus-

^romt. Er entsteht vielmehr dadurch, dass der Luftstrom durch ungeeignete Lage der Zunge gezwungen 
l r d , fast senkrecht aus dem Schlünde aufzusteigen; er kann dann natürlich die richtige Anscblagstelle am 
ordern Gaumen nicht erreichen, sondern er stösst da an, wo die Nasenhöhle in die Mundhöhle mündet und 
a s Anschlagen des Luftstromes an dieser unrichtigen Stelle gibt dem Tone den eigentümlichen Klang, den 
' r Nasenton nennen. Es ist nun völlig einerlei, ob nach diesem falschen Anprallen die Luft durch den 

«und oder durch die Nase entweicht; denn der Ton hat bereits seine falsche Färbung. — Auch die Erklär-
ug über die Entstehung des Gaumen- oder Kehltones pag. 7 ist nicht genau. Er entsteht zunächst nicht 
U r ch das Zusammenballen und Zurückziehen der Zunge, sondern durch die üble Gewohnheit mancher Sän-

ger, die in der Nähe des Kehlkopfs befindlichen Tbeile beim Singen an diesen so nahe heranzuziehen, dass 
f essen Vibration mehr oder minder gehemmt wird. — Dass das Uebel vermehrt wird durch allzuweites Auf-
sk* n M u n a e s > w i e d e r Verfasser sich ausdrückt, ist gan* richtig; denn bei weiter Mundöffnung verengt 
• ch Q e r Schlund stets und es müssen also dadurch die Schwingungen des Kehlkopfs noch mehr gehemmt 
«erden. 

sott **e r p a g " ' ausgesprochenen Forderung, dass nie mehr als zwei Schüler aus einem Buche singen 
s p ! J>ann man beipflichten, wenn der Verfasser an ein kleines Buch gedacht bat. Vielfach findet man es 

o r wünschenswertb, dass eine ziemliche Anzahl von Sängern aus einem allerdings recht grossen Buche singt, 
jj Pag. 8 heisst es: Die Mutation ist nichts weiter, als der Uebergang der Knaben- zur Männerstimme. 
u raus sollte man ja schliessen, dass die Mädchenstimme nicht mutire. Sie thul das aber doch, freilich 
. fe i " meist andern Erscheinungen als die Knabenstimmen. — Die Forderung „Vor der Mutationszeit soll man 

l n e Stimme zu sehr anstrengen" muss wohl auch auf die ganze Zeit nach der Mutation ausgedehnt werden, 
dah' D ' e p a . s " 9 s l e n e n a e Ansicht, dass der Ton durch die Schallfähigkeit eines Körpers entstehe, muss 
j J ' n berichtigt resp. ergänzt werden, dass die Srhallfähigkeit eines Körpers erst die Möglichkeit für die 
Srh D u n ? eines Tones in sich birgt: der Ton selbst aber entsteht erst durch geeignete Einwirkung auf die 
cfallfähigkeit des Körpers. 

Acc H ° b e s s i c n e n , P D e , 1 ' t < d a s s n a c b d e n allerersten Gesangübungen die Stimmen sich schon zu vierstimmigen 
c°rden zusammenfügen, (pag. 13) ist zum mindesten sehr fraglich. 

Wa * P a ? : - 1 3 - E s i s t u n r i c h t i g zu sagen: ,,Dle Lehre von der Stärke und Schwäche des Tones". Das, 
j S j der Verfasser unter Schwäche des Tones versteht, ist doch eben auch ein Stärkegrad des Tones. Es 

gerade so, als wenn man sagen wollte: „Dieser Knabe ist vier Jahre jung". Ein solcher Knabe ist nicht 
Von a b e r e r n a l d o c D e o e n s c ü o n e i n bestimmtes Alter. So spricht man also bei schwachen Tönen nicht 

n ihrer Schwäche, sondern von ihrer unbedeutenden Stärke. Es muss also oben heissen: Die Lehre von 
" verschiedenen Stärkegraden der Töne, 

sich A P s g l 5 - E s i s t ""klar, wenn behauptet wird, durch die S t e l l u n g der Noten im Liniensystem Hesse 
t . D deren K l ang bestimmen. Es lässt sieb durch die S t e l l u n g der Noten im System lediglich die r e l a -
der N H 8 h e d e r T ö n e bestimmen. Tritt der Gebrauch eines Schlüssels hinzu, so kann man an der Stellung 

Noten die a b s o l u t e Höhe der Töne erkennen. 
Viert i P a * ' 1 5 - D e r Viervierteltakt entsteht keineswegs durch die The i lung einer ganzen Note In vier 
theii - D i e T a k ' e entstehen überhaupt niemals durch The i lung , sondern vielmehr durch das gerade Gegen-

> nämlich durch Zusammenfassen mehrerer Zeiteinheiten zu einer Gruppe. 
53 
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Referent ist der Ansicht, dass die Gesangübungen auch in ihrer Form so gestallet sein müssen, dass 
dadurch das rhythmische Gefühl gebildet und vervollkommnet werde. Das ist aber keineswegs der Fall, 
wenn man Uebungen in folgender Weise schliessen lässt: 

— U. 8. W. 

Der §. 15 „üeber die Aussprache des Textes" enthält leider nichts über diesen Gegenstand. Wenn 
der Verfasser im Nachwort meint, er habe absichtlich über Vokalbildung, Behandlung der Consonanten etc. 
nichts gesagt, weil er dem Lehrer hier ganz freie Hand lassen wolle, so sei bemerkt, dass gerade hierüber 
viele, noch nicht mit reicher Erfahrung ausgerüstete Lehrer gar gerne etwas von ihm erfahren hätten. 

Pag. 19. Die Bezeichnung % bestimmt nicht nur die Anzahl der Takttheile jedes Taktes, sondern 
auch, dass jeder derselben durch eine Viertelnote oder Viertelpause bezeichnet werden kann. — Wenn an 
derselben Stelle die 6- und 12zeilige Taktart zu den geraden Taktarten gezählt werden, so ist das trotz 
der Zahlen 6 und 12 unrichtig. Man nennt vielmehr den 3zeiligen Takt und alle durch Zusammenfassung 
aus demselben entstandenen Taktarten ungerade . 

Pag. 29. Das Wort Tempo hat nicht die Pluralbildung Tempis, sondern Tempi. 
Die Beachtung der vorhin gemachten Bemerkungen wird dem Buche bei einer zweiten Auflage gewiss 

nützlich sein. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

1013) Koenen, Friedr., opus 54. M i s s a i n h o n o r e m s a n c t i E r i c i 
für 4 gemischte Stimmen. R e g e n s b u r g , A l f r . C o p p e n r a t h ' s Kirchen-
Musik-Ver lag ( H . Pawelek). Part . 1 JL 20 ^ — Stimmen ä 20 S\-

„Eine unschwer, stellenweise sogar sehr leicht ausführbare, mit massiger Anwendung der Polyphonie 
geschriebene, recht klangvolle und sehr würdig gehaltene Messcomposition. Referent hält es für besser, dass 
der Auftakt des „Gloriflcamus te" durch eine Viertelnote (statt mit einer Achtelnote) gegeben werde. Für 
die Aufnahme bestens empfohlen." P . P i e l . 

„Kurz und von schwächern Chören aufführbar. Im Gloria würde deutlichere Trennung der einzelnen 
Sätze von Vortheil sein, so namentlich vor Gratias agim. und vor Domine Deus. Am besten ist das Agnus 
gelungen. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k -

„Einfachheit und Reinheit der Harmonien und Sangbarkeit der Stimmen vereinigen sich zu einem 
gelungenen und wirkungsvollen Opus." I i . M e i n z e . 

1014) Molitor, J . B., K i r c h l i c h e Gesänge für gemischten Chor. Op. 26. 
D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . P a r t i t u r : 4 J . — St immen: zur I . Ab-
thei lung ä 20 ^ , zur I I . 40 zur I I I . 30 ^ . 

„Mit diesem Werke bietet der Herausgeber den Kirchenchören eine sehr brauchbare und reichhaltige 
Sammlung von lateinischen Kirchengesängen, von welchen der grösste Theil ihn selbst zum Autor hat. Für 
die Güte der Gesänge bürgt schon der Name des Autors. Das ganze Werk zerfällt in drei selbständige Ab-
iheilungen, von welchen die erste 1 Asperges, 1 Vidi aquam, 2 Veni Creator Spiritus, 1 Ecce Sacerdos 
von J. B. Molitor, 1 fünfstimmiges „Veni Creator Spiritus" von Palestrina, 1 „Conflrma boc Dens" (4stimm.) 
von G. Aichinger und schliesslich vierstimmige Resposorien zur Messe enthält. Die ersten 2 „Veni Creator'* 
und „Ecce Sacerdos" sind auch für schwächere Chöre brauchbar, nicht so die übrigen Numern, welche besser 
geschulte Sänger erfordern. — Die zwe i t e Abtbeilung bietet euchar i s t i s che Lobgesänge: Nr. 1— 8 -
Pange lingua und Tantum ergo von J. B. und Ferd. Molitor, Ett, Pitoni, Casini, Vittoria; Nr. 9. Graduale 
für das Fronleichnamsfest von P. Piel; Nr. 10 u. 11. „0 sacrum convivium" von Croce und J. B. Molitor', 
Nr. 13. „Adoramus"; Nr. 13—16. Vier Stationsgesänge bei der Fronieichnamsprocession; Nr. 17 u. 18. „Panis 
angelicns" von Baini und C.Greith; Nr. 19. Herz-Jesu-Litanei; Nr. 20. „Ave verum Corpus" von J. B. Molitor' 
Nr. 21—25. „0 esca viatorum", „Ecce panis Angelorum", „Adoro te", „Ave vivens hostia", „Anima Christi' 
von J. B. Molitor, Ett, Doss: Nr. 26. Fünfstimmige Motette „Exultate Deo" von Palestrina; Nr. 27. „Laudate 
coeli", östimm. von Benevoli. Viele Numern können auch von schwächeren Chören benützt werden. — M 
der d r i t t e n Abtheilung finden sich acht Magnificat in Falsobordone, leichten Styles, von J. B. Molilor nebst 
den vier marianischen Antiphonen. — Der Preis ist bei dieser Reichhaltigkeit und Brauchbarkeit ein sehr 
billiger zu nennen." P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Manches ist künstlerisch ziemlich werthlos, malt und leer klingend. Das Meiste ist empfehlenswert!).' 
F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Diese reichhaltige Sammlung enthält Leichtes und Schweres, Altes und Neues, 
zum grössten Theil sehr praktisch verwendhar. Die Numer der zweiten Abiheilung von de Doss hätte ich 
lieber nicht in der Sammlung gesehen." F r . K o e n e n . 

Die I. Abtbeilung enthalt ausser 5 Numern vom Herausgeber (leicht) auch ein 5stimmiges Veni creator 
von Palestrina und ein vierstimmiges Conflrma hoc von G. Aichinger (für gute Chöre). Die II. Abtheilung 
bietet 27 Numern „eucharistische Gesänge", meist sehr verwendbar, mit wenigen Ausnahmen ziemlich leicht 
vorzutragende Compositinnen, darunter 8 Pange lingua (Tantum ergo). Recht schön ist u. a. die 4stitnmige 
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Bearbeitung des bekannten 3stimmigen Panis angelicus von Baini (?) durch C. Greith. Das Pange lingua 
jjf- 5 von C. Ett ist nun so oft abgedruckt, dass es wohl die meisten Chöre bereits mehrfach besitzen, 
"ie I I I . Abtheilung enthält 8 Magniflcat mit Falsi bordoni von Molitor, Witt und Cima, und die 4 marianischen 
Antiphonen von J. B. und Ferd. Molitor und Oberhoffer. — Eine schätzbare Sammlung! Für die Aufnahme. 

A . D . S c h e n k . 

1015) Diebold, Johann, M i s s a i n h o n . s. M a r t i n i , leicht ausführbare 

Messe für 4 Männerstimmen, opus 27. Ver lag von L . S c h w a n n in 

D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 Jk. 50 3\  — Stimmen ä 25 3\ . 

„Auch diesem Werke sieht man, wie so manchem anderen desselben Auiors, das Mühsame der Con-
«eption an. Man sehe z. B. den 2. und 4. Takt des Christe, oder den 2. Takt des Benedirlus! Es finden 
sich aber auch recht wirksame Stellen, wie der Schluss des Gloria etc. F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Das Bestreben nicht alltäglich und matt zu werden, hat die Composition nament-
'ich im Credo etwas unruhig und zu reich an Modulationen gemacht (vgl. die Stelle: qui ex Patre — per 
Propbetas). Leicht bis mittelscbwer.'- A . D . S c h e n k . 

„Abgesehen von wenigen Härten, die der Verfasser liebt, recht schön und wohlklingend. Für die 
Aufnahme." I i . H e i n z e . 

1016) Koenen, Fr . , A v e M a t e r a m a b i l i s , 6 Marienl ieder in leichter 

Ausführbarkeit für 2 gleiche Stimmen m i t Orgelbegleitung. Opus 5 1 . 

Preis: Pa r t i tu r 1 1 - Stimme 15 \ . Ver lag von L . S c h w a n n i n 

D ü s s e l d o r f . 

„Zu Einzelnheiten ein Fragezeichen, wie in Nr. 4 pag. 6 vorletzter Takt: Warum im Bass d (statt A)? 
Im Ganzen aber liebe, freundliche, stellenweise ergreifende Lieder." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." L. . H e i n z e . 
„Zart empfundene, andächtige Lieder. Nicht schwer. Für d'e Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1017) Koenen, Fr., L i t a n i a e l a u r e t a n a e leicht ausführbar für S., A . und 

Bari ton mi t Orgelbegleitung. Opus 52. Pa r t i tu r 80 3\  — Stimmen 

ä 10 3\ . Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 

„Die Litanei ist nach der in Italien und am Rheine gewöhnlichen (und erlaubten, weil es sich um 
Privatandacht handelt) Form componirt, d. h. immer drei (oder 2 oder 4) Verse sind zusammengezogen, 
*orauf die Antwort durch das Volk erfolgt. Die Composition ist recht ansprechend. Manche Texirieklama-
l'on („Causa nostrae" etc.) billige ich nicht." F r . W i t t . 

„Auch für schwächere Chöre geeignete. Die Antwort des Volkes auf je 3 Invokationen ist immer 
"'e gleiche, liegt aber für einen Volkschor etwas hoch. Vielleicht könnte das Responsorium, ohne sonst 

e t*as zu ändern, so lauten F f f $ — * — - ^ 3 — * — f — F — i 4f Für die Aufnahme. 
o - r a pro no - bis. *) 

A . I i . S c h e n k . 
„Schön und eigenartig in den Harmonien; bei feiner und sauberer Ausführung von gros-er Wirkung." 

I i . H e i n z e . 

1018) Piel, Peter, a) S e c h s 1 a t e i n i s c h e G e s ä n g e z u m h l . H e r z e n 

J e s u , leicht ausführbar für 4 Männerstimmen. Op. 5 5 a . b) Dieselben 

für vierst immigen gemischten Chor. Opus 55°. Beide i m Ver lag von 

L . S c h w a n n i n Düsse ldor f . Preis jeder Pa r t i tu r 40 ty, in Par t ien 

30 Einzelne Stimmen sind nicht erschienen. 

„Die sechs Stücke sind in einem volksthümlichen einfachen und sehr ansprechenden Stile geschrieben." 
F r . W i t t . 

„Andächtige, trefflich harmonisirte Kirchenlieder, leicht. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Zu Herz Jesu-Andachten sehr gut verwendbar. Für die Aufnahme." H e i n z e . 

*) Dieser Vorschlag wird, so berechtiget er an sich ist, ganz erfolglos sein, weit i ie von Koenen ein-
gefügte Melodie schon längstens aligemein am Rheine eingebürgert ist und ohne — Revolution kaum geän-
dert werden kann. Sie ist eben ganzen Generationen schon in Fleisch und Blut übergegangen. Die Red. 

133» 
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1019) Brunner, Eduard, M e s s e z u E h r e n d e r s i e b e n S c h m e r z e n 
M a r i a . Für eine Singstimme oder einstimmigen Chor m i t Orgelbegleit-
ung. Part . 1 M. 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ . R e g e n s b u r g , A l f r . 
C o p p e n r a t h ' s K irchenmusik-Ver lag (H . Pawelek). 

„Vorliegende Messe soll kleinen Kirchenchören zur Anregung dienen, mit der Kirchenmusikreform zu 
beginnen. Referent findet die Messe zu diesem Zwecke recht geeignet; die Musik ist gut, kirchlich, leicht, 
nur stellenweise wird grössere Sicherheit der Sänger beansprucht." I i . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme. Diese Composition, edel gedacht, verbindet mit streng kirchlichem Gepräge 
Anmutb und Wärme des Ausdruckes. Von Frauenstimmen unter Harmanium-Begleitung ausgeführt, verspreche 
ich mir von derselben eine besonders schöne Wirkung. Man könnte vielleicht sagen: Wenn ein Chor 
einstimmig mit Begleitung "beim liturgischen Gottesdienste singen w i l l , dann thut er besser, wenn er zum 
Choral greift. Absolut genommen ist das gewiss wahr; auf der anderen Seit aber bleibt bestehen, dass der 
Choral ein etwas ascetisch gebildetes Ohr bei Sängern und Zuhörern fordert und vor Allem einen Dirigenten 
verlangt, der mit der richtigen Vortragsweise desselben vertraut ist und es versteht, die Sänger oder Sän-
gerinen für diese Gesangsweise der Kirche zu gewinnen. Da, wo es annoch an diesen Requisiten mangelt, 
wird man sieb mit Compositionen wie die vorliegende leichter zureebt finden. Aber auch für Chöre, welche 
Choral singen und die Mehrstimmigkeit pflegen, werden solche Messcompositionen zuweilen einen angenehmen 
Wechsel bilden und unter Umständen sogar sehr erwünscht sein können." F r . H o e n e n . 

1020) Obersteiner, Johann, H y m n i de Ss. S a c r a m e n t o für Sopran, 
A l t , Tenor , Bass und ausgesetzte Orgelst immen. P a r t i t u r 60 ^ — 
Stimmen ä 10 ^ . R e g e n s b u r g , Kirchenmusik - Ver lag von A l f r e d 
C o p p e n r a t h (H . Pawelek). 

.Sehr leicht und abgesehen von einigen sehr weichen Stellen im 3. Hymnus, melodiös und gut klin-
gend. Im 2. und 3. Hymnus finden sich einige leicht zu verbessernde Druckfehler." " TL. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme, obwohl einzelne zu ausgetretene und nach dem Profanen schmeckende Wend-
ungen nicht nach meinem Geschmacke sind." F r . K o e n e n . 

„Diess Heft enthält vier Hymnen vom hb. Altarssakrament, welche, namentlich Nr. 2 und 4 sehr ein-
fach gehalten sind und auch von schwachen Chören bewältiget werden können. Bei Nr. 1 und 3 ist die 
Orgel obligat, bei den übrigen Numern ad libitum. In der Orgelstimme findet sieb über den Worten „nil 
cogitatur" ein Uebersehen bei der Correktur, indem (im Sopran) über die Silbe „gi" eis b anstatt d eis zu 
setzen ist. In Nr. 4 muss die Textunterlage beim zweiten „gratia" beanstandet werden; diess Wort kann, 
da es zum vorhergehenden Satze gehört, nicht mit seiner Wiederholung einen neuen musikalischen Abschnitt 
oder Satz beginnen; wer lateinisch versteht, fühlt augenblicklieb diese Ungehörigkeit. leb schlage folgende 
Veränderung vor: e t fc _ fa . r f f i ^ 

(Tenor und Bass gleichen Rhythmus 
mit Sopran.) 

Glo - r i - a, et fu - tu - - rte 
Uebrigens für die Aufnahme." F . U . K o r n m i i l l e r . 

1021) Wiltberger, Heinrich, M i s s a „0 S a n c t i s s i m a " für 3 Männer-
stimmen. Op. 18. Düsse l do r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Par t i tu r 
80 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

..Wo man auf einen Chor von blos drei Männerstimmen angewiesen ist, mag diese leichte Messe ihre 
Diensie leisten. Vom Credo sind blos zwei Stücke: Et incarnatus bis Crucifixus und Et vitam venturi drei-
stimmig eingefügt, die übrigen Tbeile desselben sind als Choral zu singen. Der Charakter der Messe ist IM 
Ganzen ein der Kirche nicht unwürdiger, sondern gut vorgetragen, wird sie eines erbaulichen Eindruckes 
nicht entbehren. Bezüglich der Faktur billige ich den Sextengang mit dem Tritonus im 5. Takt des Christe 
ebensowenig, als die Dehnung des Accordes vom 4. auf dem 5. Takt im Agnus Dei. Auch bezüglich der 
Textunterlage bin ich an ein paar Stellen nicht einverstanden. Zwei gewaltige Druckheiden, I . Tenor im 
Gloria „tominus" und in der Aufschrift zum Agnus Dei „Deo" sind bei der Correktur übersehen worden. 
Für die Aufnahme." F . U . K o r n m i i l l e r . 

„Eine brauchbare Messe, die wir 3stimmigen Männerchören empfehlen. Ich hätte gewünscht, dass 
angegeben wäre, welchem von den 4 Cboral-Credo's des Grad. Rom. die hier gebotenen beiden mehrstimmigen 
Sätze sollen eingefügt werden. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1022) Wiltberger, August, op. 28, z w e i t e v i e r s t i m m i g e M e s s e für 
Landmännerchöre. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . Pre is : Part . 1 ß>. 
— Stimmen (jede in beliebiger Anzahl zu beziehen) ä 20 $\. 
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„Nicht ganz mit Unrecht bringt das Publikum Kirchencompositionen, wenn solche als für schwache 
Kräfte berechnet auf den Büchermarkt gebracht werden, immer einiges Misstrauen entgegen. Es hiesse aber 
in der Tbat den Werth vorliegender Messcomposition, die indessen nicht einmal den allerleicbtesten zuge-
zählt werden kann, vollständig verkennen, wollte man voraussetzen, es hätten etwa auch bei ihr ob dem 
Streben des Componisten nach leichter Ausführbarkeit alle weiteren nöihigen Rücksichten, soweit sie Kunst 
und kirchliches Decorum betreffen, in den Hintergrund treten müssen. Referent findet die würdig gehaltene 
Messe für weniger geübte Männerchöre (In Stadt und Land) ganz empfeblenswertb und bevorwortet darum 
'hre Aufnahme in den Catalog. Für die Dirigenten, welche ihr Aufmerksamkeit zuwenden wollen, hier 
pur noch die Notiz, dass im Credo zwei Abschnitte („Pairem omnipotentem" bis „Et in carnatus" und „Et 
herum" bis „Confiteor") e i n s t i m m i g behandelt sind; es wechsein dort Tenor I und I I und die Bässe in 
eorpore im Vortrag der frei erfundenen, im Takt gegebenen Melodie, welche von ^stimmigen Orgelharmonien 
Setragen ist." J . Cr. M a y e r . 

„Leicht. Beim Credo obligate Orgel Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1023) Wiltberger, August, T e D e u m l a u d a m u s in leichter Bear-

beitung für den vierst immigen Männerchor. Opus 1 1 . D ü s s e l d o r f , 

L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. Pre is : Part . 75 ^ — Stimmen 

(je zwei) 10 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r m n ü l l e r . F r . S c h m i d t . 

1024) Musica ecclesiastica, herausgegeben vom Brixener Cäcilienvereine. 

37. L ie ferung. 3 M o t e t t e n und 1 L i e d für das Fest Mar ia Empfängniss 

und die h l . Weihnachtszeit für Männerchor componirt von J. Mitterer. 
R e g e n s b u r g , K . -M. -Ver lag von A l f r e d C o p p e n r a t h (H . Pawelek). 

Pre is : 1 J b . 20 ^ . 

„Drei wirkungsvolle Motetten, nicht schwer, und ein andächtiges, leicht vorzutragendes Lied bilden 
den Inhalt. In der Partitur sind bei Nr. 3 die vorgesetzten 2 # in 2 f zu corrigiren. Für die Aufnahme." 

A . 1>. S c h e n k . 
„Für die Aufnahme. — Alle vier Pieren: Offertorium des ersten Hochamtes am Weibnachtsfeste, 

Motett „Hodie Christus natus est" (mit oblig. Orgelbegleitung), das Weihnachtslied ,.0 Wunder gross" und 
das Motett „Tota pulebra es Maria" sind der Leistungsfähigkeit auch schwächerer Chore angepasst. Bei Nr. 4 
sind in sämmtlichen 10 Liniensystemen die zwei vorgezeichneten Kreuze in f zu verwandeln." 

J . G . M a y e r . 
„Für Aufnahme." I i . H e i n z e . 

1025) Musica ecclesiastica. Sammlung leichter Kirchenmusikal ien her-

ausgegeben vom Cäcilienvereine der Diöcese Br i xen . L ie ferung 38 und 

39 oder X . Jahrgang, L ie ferung 2 und 3. Psalmi vespertini (in Falso 

bordone) pro Festo SS. Corporis Chr is t i componirt von Jg. Mitterer. 
P a r t i t u r 1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 20 ^ . R e g e n s b u r g , A l f r e d 

C o p p e n r a t h ' s K i rchenmusik-Ver lag ( H . Pawelek). 

„Leicht, gut klingend und zu empfehlen. Einige Druckfehler sind zu corrigiren.'- F . H e i n z e . 
„Die Falsi bordoni, 4stimmig, sind leicht und gut. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Die für Sopran, Alt, Tenor und Bass geschriebenen ungekünstelten Falso bordoni-Sätze (im 
r'mrstimmigen Magniflcat sind 2 Bässe verwendet) klingen f e i e r l i c h , und da auch die Untersetzung der 
einstimmig- wie vierstimmig auszuführenden Verse keine Ausstellungen zulassen, ist die Edition zur Auf-
nahme und zur Aufführung zu empfehlen." J . G . M a y e r . 

1026) Molitor, J . B., 6 M a r i e n l i e d e r für gemischten Chor. Opus 27. 

Z u beziehen vom Auto r . Pa r t i tu r 1 J b . — Stimmen 1 J b . . 

„Diese Lieder erweisen sich auch für schwache Chöre sehr brauchbar; nur Nr. 4 könnte solchen 
Chören in Bezug auf die Rhythmik einige Schwierigkeiten machen, welche aber durch die Leitung eines ver-
ständigen Dirigenten leicht behoben werden können. Die Faktur dieser Lieder ist ganz einfach, ihre Haltung 
sehr würdig. Für die Aurnabme." P - l T - K o r n m t t l l e r . 

„Der Aufnahme in den Catalog rede ich nicht bloss desshalb das Wort, weil durch die Anschaffung 
der Edition ein edles Unternehmen unterstützt wird, sondern weil die e in fachen , zur Andach t s t im-
menden Gesänge — 4 sind von Ferdinand, 2 von J. B. Molitor componirt — den guten V o l k s t h u m -
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Hohen Marienliedern zugezahlt werden müssen. (Bloss Nr. 4 dürfte vielleicht in rhythmischer Beziehung 
nicht nach dem Geschmack aller Kirchenmusikkenner sein.)" «f. ii. M a y e r . 

,.Leicht, fromm und anmuthend. Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

1027) Edenhof er, Alois, 5 0 O f f e r t o r i e n für die Feste des katholischen 

Kirchenjahres, für eine Singstimme m i t Orgel. R e g e n s b u r g , A l f r e d 

C o p p e n r a t h ' s K . -M . -Ve r l a g (H . Pawelek). Pa r t i tu r 2 Jh. 50 ^ — 

Singstimme 1 Jh. 

„Der Autor bietet mit diesen Offertorien, welche das ganze Kirchenjahr mit den Texten des Missale 
umfassen, den Landchorregenten, welche nur zu oft auf eine einzige Singstimme angewiesen oder genötbiget 
sind, Sänger und Organist in einer Person zu sein, eine treffliche Hilfe an. Die Melodie zeichnet sich durch 
edle Einfachheit aus und ist in einem massigen Umfange gehalten, so dass regelmässig d der höchste Ton 
ist und e nur ausnahmsweise zur Anwendung kommt. Die Harmonie Ist ebenfalls einfach gehalten und er-
freut sich dabei doch eines schönen Wechsels. Das ganze Werk verdient die angelegentlichste Empfehlung." 

F . F . K o r n m u l l e r . 
„Für schwächere Cböre, welche an Festtagen den Offertoriumsgesang weder choraliter noch mehrstimmig 

ausführen können (oder wollen), ist dies eine ganz zweckdienliche Veröffentlichung. Die im homophonen 
und zwar im Motettenstyl geschriebenen Gesänge, denen in der Partitur immer die deutsche Uebersetzung 
beigefügt ist, bieten bei der Ausführung weder den Sängern noch dem Organisten Schwierigkeiten. Selbst-
verständlich wählte der Autor überall auch eine Tonhöhe, dass sieh alle normalen Stimmen eines Chores be-
theiligen können Für die Aufnahme geeignet." J . O . M a y e r . 

1028) Edenhofer, Alois, M e s s e i n F für eine Singstimme m i t Orgelbe-

gleitung. R e g e n s b u r g , A l f r e d C o p p e n r a t h ' s Kirchenmusik - Ver lag 

(H . Pawelek). Pre is : Pa r t i tu r 1 Jh. — Singstimme 20 ^ . 

„Diese einfache Messe zeigt einen Tonumfang von IT bis T . Sie wird einen guten Eindruck machen, 
ob von Ober- oder von Unterstiminen, oder von allen unisono vorgetragen, ob im Chor oder von einer Solo-
stimme ausgeführt. leb votire daher für die Aufnahme." J . O . M a y e r . 

„Was von den 50 Offertorien desselben Autors gesagt ist, gilt auch für dieses Opus; diese Messe ist 
für Landcböre ein sehr brauchbares Werk." F . F . K o r n m u l l e r . 

1029) Pilland, JOS., L e i c h t e M e s s e für gemischten Chor m i t Orgel- oder 

Instrumenta l -Beg le i tung (Viol ino 1 und 2, V io la , Cello, Vio lon und Corni 

i n G) opus 14°. Pre is : Pa r t i t u r 1 Jh. 40 ^ ; Singstimmen ä 20 '•> 

Instrumentalst immen nur in Abschr i f t 1 Jh. 50 ^ j . R e g e n s b u r g bei 

A l f r . C o p p e n r a t h . 

„Einige wenige mir nicht zusagende Stellen ausgenommen, hatte ich die Messe für eine bemerkens-
werthe Leistung der Empfeblung würdig. Sie wird gern gesungen werden und sich ihre Freunde schaffen. 
Die Instrumentalstimmen liegen nicht vor." JL. H e i n z e . 

„Eine recht gute Messe. Nicht schwer. Schade, dass die Instrumentalstimmen nicht im Druck zu 
haben sind. Für die Aufnahme." A . 1» S c h e n k . 

1030) Wiltberger, Heinrich, op. 23, M i s s a ad quatuor voces aequales. 

1887. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 — 

Stimmen 40 ^ j . 

„Diese Messe, welche ihrer Haltung nach sich ganz gut in der Kirche gebraueben lässt, ist fast ganz im 
homophonen Stile geschrieben und erhebt sich nicht besonders über derartige Compositionen. Wenn sie 
auch, wie ich vermuthe, ein Behelf für schwächere Männerchöre sein soll, so hätte ich doch, und gerade 
desswegen gewünscht, dass der Hr. Componist nicht durchweg vierstimmigen Salz (wenige Unisonostellen 
abgerechnet) in Anwendung gebracht, sondern mit drei- und zweistimmigen Sätzen mehr Abwechslung ge-
schaffen hätte, überdiess wäre solches eine Erleichterung für die Sänger gewesen. Für die Aufnahme." 

F . F . K o r n m ü l l e r . 
„Die Messe ist einfach und einbeitlich, dabei kirchlich ernst und liturgisch corrert. Sie wird bei 

richtigem Vortrage gute Wirkung erzielen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1031) Troppmann, J . A., opus 6 , O r g e l s c h a t z , eine Sammlung von 

Fräludien, Vor - und Nachspielen und Cadenzen für die Orgel. Band I -

A u g s b u r g , Ve r l ag von A. Böhm. Pre is : 3 Jh.. 
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„Da unter den 100 Compositionen von meist kaum mittlerer Schwierigkeit (66 stammen aus der Feder 
des Herausgebers, 34 von anderen, meist noch lebenden Meistern) sieb nicht wohl eine einzige findet, welche 
der Kirche unwürdig wäre, da im Gegentheil weitaus die Mehrzahl der Orgelstücke — was bei derartigen 
Sammlungen gerade nicht immer zutrifft — musikalischen Werth zeigen und erbauend wirken, kann Referent 
das auch äusserlich gut ausgestattete Werk zur Aufnahme in den Catalog und den Organisten zu neissigem 
Gebrauch warm empfehlen." J . <J. M a y e r . 

„Professor Dr. Herzog findet die Orgelstücke kirchlich, recht brauchbar und der Verbreitung werth. 
P. U. Kornmüller hält dieselben für gut verwendbar und einzelne für vortrefflich gearbeitet. Ich schiiesse 
mich diesen Urtheilen an und stimme für die Aufnahme in den Vereinscatalog." L . H e i n z e . 

„Der „Orgelschalz" bietet in dem vorliegenden ersten Bande eine Sammlung von 100 Stücken meist 
kleinern ümfangs von leichter und mittelschwerer Ausführung, von denen zwei Drittel den Herausgeber zum 
Verfasser haben; die übrigen sind von Autoren älterer und neuerer Zeit. Die Stücke sind sämtlich zu kirch-
lichem Gebrauche verwendbar und darum wird das Werk für die Aufnahme in den Catalog bestens em-
pfohlen." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

1032) Witt, Fr . , M i s s a „ t e r t i i T o n i " (op. 46») für 5 Singstimmen (C, 
2 A., T., B . j . R e g e n s b u r g , Ver lag von F r i e d r . P u s t e t . 1886. 
Par t i tu r 50 ^ — Stimmen ä 10 ^ . 

„Eine sehr werthvolle, im ronlrapunktiscben Stile durchgeführte Compositum, welche den in diesem 
Stile geübten Cbören zudem keine Schwierigkeit macht. Im „Benedictns" dürfte der letzte Takt besser weg-
fallen, indem das Absteigen des Tenor nicht besonders schön ist; der I . Alt müsste dann natürlich auf e 
ruhen bleiben."*) P . V . M o r n m t t l l e r . 

„Für die Aufnahme. Ein opus voll Ausdruck, Feuer und grossartiger Entfaltung. Unter so vielen 
Stellen von hervorragender Schönheit weise ich hin auf den Schluss des Gloria, als ein breit angelegtes, 
dreiunddreissig Takte füllendes, Witt'sches Stringendo, und auf die prachtvolle Wirkung der Terzsexten-
Accorde der Unterstimmen in der Gegenbewegung gegen die beiden Oberstimmen zu dem „simul adoratur 
et conglorificatnr". Ausserdem finde ich den Kunstwerth des opus darin, dass die einmal adoptirlen Themen 
in den verschiedenartigsten Bearbeitungen die ganze Composilion beherrschen, ohne dass die häufige Wieder-
kehr derselben sich einem lästig aufdrängt. Guten Chören, die zwei Altstimmen besetzen können, ist die 
Komposition auf das Wärmste zu empfehlen." F r . K o e n e n . 

„Eine schöne Messcomposition, streng und einheitlich im 3. Kirchentone gearbeitet und von feierlicher 
Wirkung. Auf Seite 7 ist von Takt 81) zu 81 eine unrichtige Fortschreitung stehengeblieben zwischen Sopran 
"od AU I i (wenn nicht etwa ein Druckfehler vorliegt: statt f müsste nur d gesetzt werden); ebenso muss 
Pag. 15 Takt 114 der Bass e statt c singen. Gut besetzten und fortgeschrittenen Chören bestens empfohlen. 
Für die Aufnahme."**) F r . S c h m i d t . 

1033) Surzynski, Joseph, opus 8, Orge lp rä lud i en . P o s e n bei L e i t -
g e b e r . Pre is : 2 M 

..Schon bei Uüchtigem Durchlesen bemerkt man mit Vergnügen, dass überschäumende Cbromatik, 
allerirte Accordc und Sentimentalität fern gehalten sind, dass vielmehr der eigentliche Orgelstil Anwendung 
findet. Die 10 Stücke, leicht und mittelschwer gehalten, sind theils frei erfundene Vorspiele verschiedenen 
Charakters, theils sind sie nach Motiven aus alten Chorälen gearbeitet. Dieselben verrathen Gewandtheit im 
Satze und entbehren nicht des melodischen und harmonischen Reizes. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

*) Dieselbe Messe wie in Fl. Bl. für kath. Kirchenmusik 1886 Beil. 4 ff. 
**) Zur Missa „Exultef von Witt wurde vom Componisten selbst eine neuere Instrumentalbegleitung, 

bestehend aus „2 Violinen, Viola, Contrabass, 2 Clarinetten, 2 Hörner, 2 Trompeten, 2 Posaunen" beigegeben, 
Welche bei gu te r Besetzung der Instrumentalstimmen dem Werke festlichen Glanz zu erwirken ganz 
geeigenschaftet ist. Wem nur mittelmässige Spieler und Bläser zu geböte stehen, der möge das Werk ohne 
Instrumentalbegleitung aufführen. B. Me t t en l e i t e r . 

Die neubearbeitete Instrutnentirung zur vielgesungenen, mit Recht beliebten „Exuliet-Messe" ist glanzvoll. 
Diese Messe wird dadurch zu einer der schönsten, der Kirche würdigsten Instrumentalmessen, die wir besitzen. 
Mittelscbwer; die erste Violine wird solchen Geigern, denen über die 3. Lage hinaus schwindelig wird, zu 
thun geben. Zum Einüben möge der Dirigent, wegen der Einsätze der Unterstimmen und der Instrumente, 
s ich eine Direktionsstimme ausziehen. Für die Aufnahme." A. D. Schenk. 

Die allbekannte „Missa exultet" erscheint hier in einer Bearbeitung für kleines Orchester (2 Violinen, 
Viola, Contrabass, 2 Clarinetten, 2 Horner, 2 Trompeten und 2 Posaunen) und wird dadurch jenen nahe 
gebracht, die nun einmal an Orchesterbegleitung gewöhnt sind. Und gewiss wird die Messe dadurch an 
Frische und Färbung gewinnen. Mir aber wird sie in der Originalgestalt stets lieb und werth bleiben. Für 
Aufnahme." B. Kothe. 

Corr igenda. Pag. 364 des Cataloges Note muss es statt 1814 heissen 1844. Bei Nr. 999 lese man 
" u b Nr. 217 (stall sub Nr 218). Pag- 365 muss es sub Nr. 1004 heissen: „ich Hesse alle 6 Lamentationen 
(statt 9). 
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„Durchgehends lebhaft gehalten und für die Kirche brauchbare Orgelsätze in den modernen Tonarten. 
Es fehlen uns (trotz einzelner werthvoller Gaben) Immer noch Orgelstöke in den kirchlichen Tonarten und im 
engen Anschlüsse an den gregorianischen Choral geschrieben. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1034) Zangl, JOS. Greg., opus 7 7 , M i s s a i n h o n . S. D o m i n i c i für 

Sopran und A l t und Orgel . Pa r t i tu r und Singstimmen 1 J b . 60 $\, 

jede Singstimme 20 ^ . A u g s b u r g bei Böhm. 

„Eine würdig gehaltene Messcomposition, die Referent Mädcheninstituten und Frauenklöstern empfehlen 
kann. Bei einer zweiten Ausgabe wäre es gut, die zweite Stimme einer gehörigen Durchsieht zu unter-
ziehen, da dieselbe sehr häufig in solche Intervalle zur Oberstimme tritt, die in ihrem häufigen Vorkommen 
nicht sehr zur Schönheit des Satzes beitragen, z. B. sehr oft Quarten, dieselbe Quarte sogar oft hinterein-
ander. Die Tempobezeicbnung n i ch t zu s c h n e l l für das Credo, hält Referent für verfehlt im Ausdruck, 
da diese Bezeichnung etwas Selbständiges besagt, denn es gibt ja keine Stücke, die man zu schnell vortragen 
darf. Referent ist der Ansicht, dass das Credo dieser Messe mit besonders sorgfältig erwogenem und zwar 
mit wechselndem Tempo vorgetragen werden müsse; durchgehends ist ein sehr ruhiges Zeitmass am Platze, 
an vielen Stellen aber, namentlich an denjenigen, an welchen sich die Sechszehntel häufen, ist das Tempo 
r e ch t l angsam zu wählen, weil sonst der Vortrag ein sehr gehackter werden wird. Für die Aufnahme." 

P . P i e l . 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Ich denke an Mendelssohn's Urtheil über Baini's Compositionen! Gegen die Aufnahme." F r . W i t t . 

1035) Bieger, Frz., op. 1 1 , M i s s a i n h o n . S. F r a n c i s c i S e r a p h i c i für 

Männerchor m i t beliebiger Begle i tung von vier Blechinstrumenten. Preis 

compl. 3 J b . 20 ^ Pa r t i tu r 1 J b . 20 ^ , jede Singstimme 25 ^ j , die 

4 Blechstimmen 1 J b . . Ver lag von A. Böhm & Comp, in A u g s b u r g -

„Eine im Gewände neuerer Harmonik sich darstellende, recht nobel gearbeitete Messcompositson für 
Männerchöre, die über gutes Stimmmaterial verfügen. Die Composition verlangt zwar keine bedeutende 
Trefffähigkeit, aber die ziemlich zahlreichen Modulationen setzen beim Chor die Fähigkeit voraus, dass er 
fest im Tonhalten und in der Erfassung neuer Tonarten sei. Die Ausführung mit Blechinstrumenten wird 
dem Gesangcbor nicht nur eine wirksame Stütze sein, sondern auch zu schöner Färbung des Gesamttones 
beitragen. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Frische und Lebendigkeit des Ausdruckes empfehlen diese Messe sehr. Sie ist dabei eine der leich-
testen und dürfte auch Nichtcäcilianer ansprechen." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

1036) Diebold, Jon., opus 2 6 , M i s s a „ L a u d a S i o n " für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass m i t oder ohne Orgel. Pre is : Pa r t i tu r und Stimmen 

2 J b . 40 ^ , Pa r t i tu r 1 J b . 60 ^ , jede Stimme 20 ^ . Ver lag von 

A. B ö h m & Comp, i n A u g s b u r g . 

„Die vorstehend angezeigte Messe, durchweg nach zahlreichen Motiven der Sequenz Lauda Sion mit 
freier harmonischer Behandlung gearbeitet, ist eine für mittlere Leistungsfähigkeit sich darbietende würdige 
Composition. — Was dem Referenten bei dem reichen Talente Diebold's auffallend erscheint, ist die oftmals 
gesuchte Art, eigentümlich zu harmonisiren; etwas mehr .Natürlichkeit würde bei manchen Stellen schöner 
wirken. Beanstanden muss Referent die harmonische Behandlung der Stelle pag. 7 „Et Herum venlurus est 
cum gloria judicare"; das entspricht nicht der Würde Diebold'scher Schreibweise. Im übrigen votirt Ref. 
für die Aufnahme in den Catalog." F . P i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

1037) Ahle, Joh. Nep., M i s s a b r e v i s s i m a i n h o n . S. H i e r o n y m i . 

Messe, genannt die kürzeste, zu Ehren des heil igen Hieronymus für 

dreist immigen Knaben- und vierst immigen Männerchor. Pre is : Pa r t i tu r 

1 J b . 20 ^ , sämtliche Einzelst immen 1 J b . A u g s b u r g , Ver lag von 

A. B ö h m & Sohn. 

„Der Gedanke, eine le ehte Messe für zwei Chöre, einen Knaben- und einen Männerchor zu schrei-
ben, ist ein recht glücklicher, da solche Compositionen an Sludienanstalten, in denen man über beide Stimm-
gattungen verfügt, weit leichter und mit grösserer Wirkung zur Ausführung gebracht werden können, als 
vierstimmige polyphon gearbeitete Stücke. Der Herr Verfasser nennt seine Messe eine Tendenz-Composition, 
die folgende Bedingungen erfüllen w i l l : Sie wil l 1. liturgisch richtig, 2. feierlich sein, 8. eine Messcompo-
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sition in der kürzesten Form bieten, 4. will der Componist dabei auch den Regeln der musikalischen Com-
position und Aesthetik gerecht werden. Man muss bekennen, dass das Beabsichtigte dem Tonsetzer auch 
durchgehends gelungen ist, namentlich was die drei ersten Punkte betrifft. Auch bezüglich der 4. Forderung 
muss man zugeben, dass dieselbe im ganzen als erfüllt zu betrachten ist; indess auf einiges möchte Referent 
die Aufmerksamkeit des Verfassers doch hinlenken: 1. Der Rhythmus bei dem Anfange des Gloria ist unschön 
und führ! ganz leicht zu einer gehackten Vortragsweise: 

-t-

Et in ter - ra pax ho • mi - ni - bus 
Ebenso bei: Quo - ni - am tu so - lus san - - ctus 

2-_In dem Benedictus ist der Componist bezüglich der harmonischen Behandlung des Motivs nicht sehr 
glücklich gewesen: _c L + 

B Es 
Der Umstand, dass das a meist als Wechselton über der Subdominanten-Harmonie «scheint, gibt diesem 
Stück einen sentimentalen Anstrich. Ebenso ist es im 8. Takte, wo im Alt das T als Wechselton zur 
Es-Harmonie erscheint: , _Q ^ j | , , [ , 

—& 0 1 

Bei einer neuen Auflage, die Referent dem sehr verwendbaren und wirkungsvollen Opus baldigst wünscht, 
möchte er das Benedictus durch ein anderes ersetzt sehen. Für die Aufnahme." P. P i e l . 

„Gegen die Aufnahme aus den von Hrn. Piel angeführten Gründen und noch mehr wegen unzulässiger 
Ineinanderschachtelung und Undeutlichmachung des Textes." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Der Autor nennt dieses Opus selbst eine Tcndenz-Composition. Sie wil l 1. litur-
gisch correkt, 2 feierlich, 3. möglichst kurz sein, und dabei soll 4. den Regeln der musikalischen Composi-
tions-Kunst und der Aesthetik nichts vergeben sein. Referent glaubt, dass der Componist diese-seine Idee 
verwirklicht bat. Ein Chor, der über zahlreiche' Männerstimmen verfügt, findet hier eine Aufgabe, die über 
»mittelschwer" nicht viel hinausgeht.1' F r . K o e n e n . 

1038) J O O S , Osw., opus 12. L i t u r g i s c h e V e s p e r n für das ganze K i r -
chenjahr aus dem Officium parvum B . M . V. für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass m i t Orgelbegleitung. Preis jeder Vesper: Pa r t i tu r 2 Jb., v ier 
Singstimmen 2 Jb. A u g s b u r g , Ver lag von Böhm. 

„Von den angezeigten Vespern liegt dem Referenten die erste Vesper: „Vor dem A d v e n t " vor. 
Dieselbe ist ein recht wcrthvoller Beitrag zu dem Material für die liturgisch richtige Auslührung der Vesper. 
~~ Die Choralsätze sind durchweg gut begleitet; nur bei dem vierten Psalmton kann Referent sich nicht 
damit einverstanden erklären, dass in der Finalis der Ton h mit dem H-dur-Dreiklang (hier in der Transpo-
süion Cis-dur) begleitet wird. Dieser Accord gehört nun einmal ganz und gar nicht in den vierten Modus 
umein und lässt sich auch ganz gut vermeiden. Die Falsi bordoni, Hymnen und Antiphonen sind von Witt, 
Lima, EU, Alfieri, Koenen, Maldegbcm und Mettenleiter, und sind theilweise ganz vorzügliche Sätze. Die im 
»itel angegebene Orbelbegleitung versteht sich nur für die Choralsätze, alles übrige ist für den Vortrag 

8 capelia. Bestens empfohlen." F . P i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
..Das Titelblatt enthält die Worte: „Genehmigt von der Kongregation der heil. Riten in Rom den 

Dezember 1884-*. Leider bat Herr Joos nicht näher erklärt, was diese Worte besagen wollen. Wahr-
scheinlich besagen sie nur, dass in jenen Kirchen, in welchen keine Verpflichtung zur feierlichen Abhaltung 
"er Vesper existirt, auch andere Vespern, als die vom Tage, gesungen werden dürfen; es darf z. B. immer 
*'ne Vesper de B. Maria V. oder vom hl. Altarssakramente (Fronleichnam) gesungen werden. — Die Vesper 
v°nJoos, die ich hiemit warm empfehle, enthält die aus dem »Officium parvum B. Mariac V." rvnr dem Advent" 
st*mmende Vesper." F r . W i t t . 

!039) Ett, Caspar, K i r c h e n m u s i k w e r k e i n n e u e r b i l l i g e r A u s g a b e . 
24 lateinische Kirchengesänge für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t oder 
ohne Orgelbegleitung. Neue Ausgabe r e v id i r t von B . M e t t e n l e i t e r . 
3 Lieferungen. Part , und Stimmen ä 2 Jb. 80 ^ . A u g s b u r g bei Böhm. 

„Ob man mit der Neu-Edirung von Caspar Etfs Kirchenmusikwerken einem dringenden Bedürfniss 
nigegen gekommen ist, vermag Referent, so weil seine Kenntniss des dermaligen Standes der Kirchenmusik 
eicht, nicht mit einem vollen Ja zu beantworten; jedenfalls aber verdient eine Anzahl der hier edirten 
'ucke der Vergessenheil entrissen zu werden. Die Stücke, meistens Psalmverse, von denen viele besiimmten 
"troiten angehören, sind durchgehends alle, so weit bei denselben von Stil die Rede sein kann, im söge-
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nannten „schönen St i l " geschrieben. Derselbe deckt sich zwar keineswegs mit dem, was die Kirche neben 
dem cantus gregorianus für empfehlenswert!) und diesem fast gleichwertig hingestellt hat; aber trotzdem 
hält Referent die meisten der hier gebotenen Compositionen der Kirche nicht unwürdig: es ist eine Anzahl 
tüchtig gearbeiteter, farbenprächtiger, zündender Stücke dabei, die von Chören, die sich noch nicht zur 
Höhe klassischer Kunst haben emporschwingen können, recht gerne mögen gesungen werden. Schade wäre 
es allerdings, wollten sie dabei stehen bleiben. — Hinsichtlich des Schwierigkeitsgrades sei bemerkt, dass 
bei den 24 hier gebotenenNumern kaum eine Ist, die nicht von mittelguten Chören könnte bewältigt werden; 
sehr vieles ist durchaus homophon (hier und da allerdings mit ziemlich weit gehenden Modulationen) ge-
schrieben, anderes in guten Imitationsformen verfasst. Die beigefügte Orgelbegleitung gibt nur die Sing-
stimmen wieder, und es wird in den meisten Fällen deren Wegfall die Ausführung der Gesänge nicht nur 
nicht schädigen, sondern sogar heben. Referent stimmt für die Aufnahme in den Catalog." P . P l e l . 

„In manchen Numern fallen einzelne Stellen zu sehr ab, z. B. in Nr. 2 das „sit nomen Domini bene-
dictum" (p. 5, das g des Basses im 8. Takte ist in f zu eorrigiren!), oder in Nr. 4 p. 9 die steten Sequen-
zen, die einem beim Lesen fast ein Lächeln abzwingen! An Zöpfleins fehlt es nicht, so wenig als an Sünden 
gegen den Sprachgesang; man sehe Nr. 5 p. 10 „manducabis, p. 11 omnes. Dominum, wo überall sfo-
Accorde auf kurze Silben fallen; als ein „Zöpflein" bezeichne ich p. 11 die plötzlich um das Doppelte be-
schleunigte Deklamation des „beati omnes", die allerdings eine Abwechslung in den etwas monotonen 
Rhythmus mancher Stücke bringt. Monoton sind z. B. Nr. 9, 13 etc. Man sehe einmal in Nr. 6 p. 12 die 
letzten 4 Takte, wo das „die" zu kurz kommt und das inclina falsch betont ist. Es wird wobl die Mahnung 
nicht überflüssig sein, Stücke, wie 9, 13, nicht zu langsam zu nehmen; dieselben bieten sonst tristeste 
„Cbarfreitagsmusik". die an Langweiligkeit nichts zu wünschen übrig lässt. Andere Numern zeigen viel 
Frische, wie die erste Hälfte von Nr. 15 oder Nr. 18 f. In letzterem Stücke stören wieder die zu häufigen 
Sequenzen. Einiges, wie die Deklamation von jubilate etc. in Nr. 23 (fürchte ich), wird geradezu läppisch 
klingen oder wenn in Nr. 24 der Bass bloss plena und tecum singt. — Bekanntlich wird EU von Schaf-
häutl etc. unter die grossen Meister gerechnet. Er ist es in manchem anderen Werke. In diesen „24 
Kirchengesängen" erscheint er. so wenig ich die hübschen Stellen wie z. B. in Nr. 1, 3 etc. verkenne, nicht 
in seiner Grösse. Solche Kirchengesänge machen auch jene unter den Cäcilianern, die wir nur unter die 
kleinen Geister rechnen, im Handumdrehen. Und wenn Gewisse höhnen, cäciiianisch sei gleichbedeutend 
mit langweilig und künstlerisch werthlos. so zählen manche dieser Gesänge zu den eminent cäcilianischen. 
Jedem das Seine!" F r . W i t t . 

„Diese Compositionen Ett's sind für Chöre, welche mit der Chromatik der Harmonie gut vertraut sind, 
nicht schwer, weder in ihrer Rhythmik noch in der Melodik. Die Gesamtstimmung, die in ihnen herrscht, 
ist die der Würde und des Ernstes, und deshalb gebe ich gern mein Votum für die Aufnahme dieser Com-
positionen ab, die für an neuere Harmoniefolgen gewöhnte Ohren nicht zu fremdartig klingen werden. — 
In künstlerischer Beziehung vermisse ich mit Ausnahme einiger Numern, welche den Charakter von Jubelge-
sängen haben, eine dem Texte entsprechende ausgeprägtere Stimmung und eine innigere Verbindung von 
Text und Melodie. Die Herausgabe dieser Gesänge hat neben der Rücksicht, manchen Chören einen Dienst 
damit zu erzeigen, auch die Berechtigung darin, dass sie einem ausgezeichneten Componisten Rechnung 
trägt, dessen Stellung in der Entwickelung der Kirchenmusik neuester Zeit wohl nicht ohne Beachtung 
bleiben kann." F r . K o e n e n . 

1040) Pilland, JOS-, opus 2 2 , M i s s a i u h o n o r e m S. W a l b u r g a e für 
Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orge l - oder Orchesterbegleitung-
Ausgabe m i t Instrumentalbegle i tung G Jb., m i t Orgel 3 « I . A u g s b u r g 
bei A. B ö h m . 

„Eine nicht schwer ausführbare, durchaus würdige Messe, die da, wo man noch nach Instrumental-
musik, bei dem hl. Opfer Verlangen trägt, empfohlen werden darf." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme. Der Art und Weise der Herstellung, in zwei Systemen die Gesangstimmen und 
alle Andeutungen für die Orchesterstimmen etc. hineinzudrängen, möchte ich nicht das Wort reden. Für 
die Direktion ist das wenig übersichtlich und sehr unbequem." F r . K o e n e n . 

1041) Stein, JOS., opus 22, M i s s a p r o d e f u n c t i s für 3 Männerstimmen. 
Pre is : Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 80 ^ . A u g s b u r g bei B ö h m . 

„Einfach und würdig. Es sind alle Messtheile componirt, resp. vorbanden, da einzelne Tbeile des 
OfTertorium in der Cbnralmelodie auftreten. Von der Sequenz sind ausser den beiden ersten diejenigen 
Strophen unterlegt, welche fürbittenden Inhaltes sind. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 

1042) Stein, JOS., opus 2 0 , M i s s a b r e v i s i n h o n o r e m S. A n t o n i i für 
3 Männerstimmen (zwei Tenore und ein Bass). Par t i tur und Stimmen 
1 Jb. 80 jede 8timme 25 A u g s b u r g bei B ö h m . 

„Der fleissige Verlasser hat mit vergleichsweise geringen Mitteln ein der Kirche würdiges Werk 
geschaffen. Die Messe, welche einen glücklichen Wechsel zwischen homophoner und polyphoner Schreib-
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weise zeigt, ist für Chore passend, die bereits einige Selbständigkeit im Vortrag erlangt haben. Für die 
Aufnahme." P. F i e l . 

„Unsere Männerchöre lieben es weniger, dreistimmig zu singen, sei es nun, dass sie den Wohllaut 
der vierstimmigen Harmonie zu sehr vermissen, sei es, dass sie die Dreistimmigkeit mehr für Anfänger be-
stimmt glauben. Und doch will es mir scheinen, dass die Dreistimmigkeit für Männerchöre einfach den 
Vorzug vor der Vierstimmigkeit verdienen, und zwar deshalb, weil im dreistimmigen Satze die Männer-
stimmen weit mehr in die ihnen natürliche Lage verlegt sind und mithin frischer und kräftiger klingen; 
dann auch, weil die mangelnde Volliönigkeit durch eine schöne Bewegung der Stimmen ersetzt werden kann. 
Dieses Letztere ist auf das vorliegende Opus von Stein, wie auch auf seine Missa pro defunetis anwendbar 
und können beide Compositionen den Männerchören bestens empfohlen werden." F r . K o e n e n . 

1043) Kornmüller, P. UttO, Z e h n O f f e r t o r i e n für die F e s t e d e r 
s e l i g s t e n J u n g f r a u M a r i a für Sopran und A l t m i t Orgelbegleit-
ung. Orgel und Singstimmen 1 Jh. 60 ^ , jede Singstimme 20 ^ . 
A u g s b u r g , Ver lag von A. Böhm. 

„Eine ganz liebliche Gabe für Frauen- und Kinderchöre. Die Offertorien sind sämtlich für 2 Stimmen 
mit Orgelbegleitung gearbeitet mit Ausnahme des zweiten, das 3stimmig gesetzt ist. Die Faktur ist durchweg 
die des in einfachen Formen gearbeiteten polyphonen Satzes; es bedarf demnach zur wirkungsvollen Auf-
führung einiger Uebung im Vortrag dieser Satzweise. Für die Aufnahme bestens empfohlen." P . P i e l . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Sehr schön, leicht und brauchbar. Einige Druckfehler sind leicht zu verbessern." I J . H e i n z e . 

„Einfache, anständige Musik, der ich stellenweise mehr Schwung wünschen möchte. Die Betonung 
des Textes (Sprachgesang) wie einzelner Worte (z. B. grätia, Virgo), dürfte zuweilen besser sein. Leicht. 
Für die Aufnahme." A.. D . S c h e n k . 

1044) Kornmüller, P. U., B e q u i e m für Sopran und A l t m i t Orge lbe-
gle i tung. Preis: Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jh. 60 Ver lag von A. 
B ö h m i n A u g s b u r g . 

„Keinen hoben Kunstwertb beanspruchend, aber in würdevoller Einfachheit sich darstellend, wird das 
Requiem in Frauenklöstern und in Anstalten, die nur über Oberstimmen verfügen, sehr willkommen sein. 
Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Ohne Kraft und Saft. Gegen die Aufnahme."*) F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
„Leichte, stimmungsvolle und würdige Musik. Einzelstimmen werden in beliebiger Zahl atigegeben." 

I . . H e i n z e . 
„Leicht und gut. Sequenz aus Grad. Rom. einzuschalten. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1045) Cantus divinus. Sechs L i e f e r u n g e n . L e i p z i g , Ver lag von 
P. B r a u n , Part i turausgabe. 

„Es ist kaum nöthig, über den Werth der vorliegenden Tongebilde ein Wort zu sagen, da er ja a l l -
gemein anerkannt wird. Die Herausgabe besorgten Kaim, Oberhoffer, Habert und Beez. Sie entledigten sich 
ihrer Aufgabe, indem sie die drei oberen Stimmen im G- und den Bass im F-Scblüssel gaben, die Zeichen 
"tr den Vortrag und das Athmen genau vorzeiebneten, den Text revidirten und das Tempo feststellten, 
"lögen die Ansiebten über Tempo, Athmen u. dgl. immerhin nur subjektiv sein, (und als solche wollen die 
Herausgeber sie auch nur angesehen wissen), so geben sie doch minder geübten Dirigenten einen Anhalt. 
Wenn aber Oberhoffer der Messe von Bernabei eine Orgelbegleitung beigibt, so halte ich das für gewagt, 
Weil dadurch die Wirkung des Gesangcbores beeinträchtigt wird. Die Ausstattung ist eine schöne und ge-
schmackvolle, der Preis ein sehr niedriger, so dass die Partituren als Gesangstimmen benutzt werden können, 
was vorausgesetzt wird und bezüglich der Ausführung grosse Vortheile gewährt. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 
Die Sammlung besteht bis jetzt aus 6 Heften, die wir im Einzelnen besprechen wollen. 
1. Missa „brevis" für S„ A„ T , B. von G. P. L . da Pa les t r ina. Partitur 1 Jt. „Vgl. mein Referat 

1 0 Fl. Bl. Tür katb. KM. 1885 pag. 29 ff. Die Redaktion stammt von H. Oberhoffer." F r . W i t t . 
„Ein hervorragendes Werk des grössten Meisters der alten Kirchenmusik." l<. H e i n z e . 

„ 2. Die zweite Lieferung (Jede ist einzeln zu haben) ist die Missa „Ad regias agni dapes" von 
u - A. Bernabei für Sop.. Alt, Tenor, Bass. Preis 1 M. „Vgl. mein Referat in Fl. Bl. für katb. KM. 1885 
Pag. 30 f." F r . W i t t . 

, *) Zu corrigiren: In der Orgelstimme muss es beim Sanctus Adagio (statt Allegro) heissen. Im Agnus 
"at der Allabreve-Takt schon beim „Lux aeterna" in allen Stimmen zu beginnen. 



384 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

„Oberhoffer, welcher diese Messe in die modernen Schlüssel übertrug, hat ihr utellenweise eine Orgel-
begleitung hinzugefügt und empfiehlt die Begleitung mit zwei Violinen, zwei Collis und Conlrabass. Bernabei 
starb im Jahre 1690 als Hofkapellmeister des Churfürsten von Bayern. Er gehört zu denjenigen alten Mei-
stern, welche in ihren kirchlichen Compositionen niemals die Traditionen-der alten römischen Schule ausser 
Acht Hessen. Seine Compositionen zeigen neben grosser Schönheit und contrapunklischer Sicherheit, auch in 
Folge letzterer stellenweise Leere, welche Oberhoffer durch die Orgelbegleitung beseitigt.'' Ii. H e i n z e . 

3. Missa pro defunctis für S., A.. T., B. von A. Scar latt i . Partitur 1 Jt. ,,Wird bei seiner Aus-
dehnung, bei seiner Schwierigkeit, bei der Sonderbarkeit mancher Stellen etc. wohl wenige Aufführungen 
erleben. Unkirchlich ist Nichts und Manches ist sehr schön. Aber — wo bleibt das „Princip der möglichsten 
Diatonik"?" F r . W i t t . 

„Scarlatti, welcher 1725 in Neapel starb, stand in seinen kirchlichen Compositionen auf dem Boden 
der alten römischen Meister; er war einer von denjenigen, die der Verweltlichung der Kirchenmusik ent-
gegentraten, obwohl er im Opern- und Instrumentalsatze dem Neuen huldigte und selbst als Reformator 
auf diesem Gebiete auftrat. Die beigegebene Orgelbegleitung kann wegbleiben. Von OberhofTer in die mo-
dernen Schlüssel übertragen." I i . H e i n z e . 

4. Claudio Casciolini. Vesperae de dominica ad unam vocem*) vel ad quatuor voces inaequales. 
Preis 1 M. „Wir finden hier die 5 „Sonntags-Psalmen" von Casciolini und ein Magniticat von Bernabei. 
Casciolini lebte zu Anfang des 18. Jahrhunderts und gehörte zu den Meistern der römischen Schule. Die 
Vesperpsalmen sind schön und leicht und für den praktischen Gebrauch eingerichtet» Vom verstorbenen 
Chordirigenten A. Kaim sind sie in die modernen Schlüssel übertragen und mit Tempo- und Vortragszeichen 
versahen worden." I i . H e i n z e . 

„In dieser von A. Kaim besorgten Edition dieser Vesper sind im Dixit die Choralverse unbrauchbar, 
a) weil sie nicht die Lesart des officielen Vesperale bieten, b) weil sie fälschlich um die Quart zu tief 
notirt sind (es fehlt die Vorzeichnung des g)!! Das Gleiche gilt vom Laudate pueri! Der Herausgeber war 
also seiner Sache nicht gewachsen. Bei einer neuen Auflage wäre eine Umgestaltung nöthig. In dieser Lage 
ausgeführt würden die Choralverse in schneidenden Contrasl zu den 4stimm. (oder lstimm.) Sätzen treten. 
Auch bei Confitebor und Beatus weicht der Choralvers vom ofTicielen Vesperale (resp. von der dortigen Ver-
theilong der Silben) ab; ebenso beim Magnificat. Im Uebrigcn sehr leicht, praktisch und empfehlenswerth." 

F r . W i t t . 

5. G. A. Bernabei. Canticum Beatae Virg. Mariae super octo tonos psalmodiac. Partitur 2 M-
„Die acht Cantica gehören zu dem Besten, wa; Bernabei geschrieben und sind sehr gut praktisch verwend-
bar. Die Choralstrophen wechseln ab mit vierstimmigen längeren oder kürzeren Sätzen, in welch letzteren 
die jedesmaligen Psalmentöne in den verschiedenen Stimmgattungen als C. f. und in einer Behandlung auf-
treten, welche uns Bernabei im Vollbesitz der Compositionstechnik seiner Zeit erscheinen lassen. Beez in 
München, welcher die Ausgabe besorgt bat, sagt weiter: „Die Schranken der Diatonik sind aufs Weiteste 
durchbrochen und die Magnificats nehmen unter der Hand Bernabei's in melodischer und harmonischer Be-
ziehung eine Gestaltung an, die das alleinige und ausschliesslicbe Auftreten unseres heutigen Dur- und Moll-
Systems als damals sebon ganz nahe und unmittelbar bevorstehend deutlich genug erkennen lassen." 

Ii. H e i n z e . 
„Der Herausgeber (Eduard Beez in München) benützt für die Choralstropben die Ausgabe von Mes-Jz 

Schon gleich die zweite Silbe weicht von der officielen Ausgabe ab.**) Ich schlage vor, immer das „Psal-
terium vesperiinum, Volksausgabe" von Haberl (Katalog 903) zu benützen. Vgl. p. 114*. — In der Aus-
gabe sind die C-Scblüssel beibehalten. — Mit Recht macht Hr. Beez im Vorwort aufmerksam, dass in dieser 
„Vespercomposition" (im Jahre 1690 vollendet — G. A. Bernabei starb 1732) „die Schranken der Diatonik 
schon längst aufs Weiteste durchbrochen sind". Was würden daraus gewisse Kritiker — offenbar mit Un-
recht — schliessen? Ferner: Da Choralverse eingelegt sind, wie passt der Choral zu dieser weitgebenden 
Chromatik? Noch eine ernste Frage: Wenn die Tongebilde Bernabei's „herrlich" und „mit Recht zu be-
achten sind", warum beachtet man sie z. B. in München, dem Sitze der Thätigkeit Bernabei's, nicht und 
führt sie nicht auf? F r . W i t t . 

6. Andreas Hofer. Responsoria ad matutinum in feria V, VI et sabbato majoris hebdomadae (Cbar-
woche) ad quaiuor voces inaequales. „Die Responsorien sind von Joh. Ev. Haben in die modernen Schlüssel 
übertragen worden. Hofer lebte im 17. Jahrhundert. Gute und schöne Musik." I i . H e i n z e . 

„Die 27 Responsorien A. Hofer's sind wertbvoll und voll Ausdruck. Aufgefallen sind mir folgende 
Punkte: 1) jedes Wort, das eine Bewegung ausdrückt, ist in lebhafter, meist hüpfender Bewegung wieder 
gegeben. Sogar das „transeat". Ich erachte das Malen rein äusserlicher Vorgänge (so sehr ich das „Malen ' 
von Seelenstimmungen für unerlässlich halte, um dem Text zu entsprechen) für unkirchlich, am meisten 
natürlich in der Charwoche und bei so tiefernsten Schilderungen, wie bei den Responsorien. Man sehe z. B. 

Sopran. D e r Text besagt: „und ich (Jesus) gehe hin, geschlachtet 
; ß ß . ~ l ~ l 3 ~ g ~ F T — z u werden für euch". Was soll da das Hüpfen in drei 

F — P—I — ff** m ^ Stimmen* Muss einem Denkenden das nicht fast lächerlich, 

et e - - go va-dam ja ungeziemend vorkommen? Ich verwerfe durchaus nicht 
jede raschere Bewegung bei diesen Texien. Eine solche kann ja hie und da dem furchtbaren Ernste der 

*) Dass die Vesper von einer Stimme gesungen werden kann. wenn die anderen Stimmen von der 
Orgel gespielt werden, gilt kaum vom Magnificat von Bernabei. Aber noch Casciolini hat seine 5 Psalmen 
für Sopran, Alt, Tenor, Bass geschrieben. Fr. Witt. 

**) Auch p. 2 und 3 etc. sind die Choralverse zu corrlgiren! 
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Texte ganz adäquat sein. Aber den hüpfenden, punktirten Rhythmus, wie er hier gebraucht ist, finde ich 
n i ch t texlentspreehend. Man sehe weiters (p. 33) das „vivificaret" (i. e. er hat sich in den Tod hinge-

Sopran. 

geben, um Leben zu schenken seinem Volke): j f r i r — j l — ^ = ^ z r z t ^ h = h ; — ^ - j - » ' — - f c ^ r r l K— So in 

ut v i - v i - fi - c a 

drei Stimmen. M i r kommt die Stelle widerwärtig vor! Wir wollen das „surge" (p. 34) angehen lassen. 
Aber sogar das „descendentibus in lacum* (d. h. die zur Unterwelt hinabsteigen) muss „klappern". 2) Man 
hat gesagt, die ,-Alten" hätten so viel als keine Querstände. Bei A. Hofer sind sie sehr häufig und sehr 
grell. Man sehe z. B. p. 5 viertletzten Takt! Oder p. 6 sechster Takt und Resp. IV. Takt 3, Resp. V. Takt 3, 
Resp. VII. vorletzter Takt von Seite 11 etc. etc. Nun erst gar p. 42 Takt 5 oder Resp. IX. Takt 2 (eis —c) 
oder p. 21 Takt 11 (fis) und Takt 12 (0 u. s. w. Das sind geradezu widerwärtige Stellen! Ueberhaupt gilt 
auch da die Frage: „Wo bleibt das Princip der möglichsten Diatonik?" angesichts der zahlreichen Stellen, 
wo die Diesis gar nicht nöthig gewesen wäre. 3) Deklamationen wie faceret (p. 26 f.), mortuos (p. 45) etc. 
muss man bei den Alten überhaupt in den Kauf nehmen. Da muss man eben die Augen beim Lesen und 
die Obren beim Hören zudrücken. — Wie gesagt, die Responsorien sind im Ganzen werthvoll, aber grösseren 
Theils nicht so werthvoll und auch nicht so leicht, wie die in Proske's Mus. div. IV. stehenden (27 und 18 
Responsorien). Dass der Herausgeber laut Vorwort manche Stelle geändert hat, ist nur zu billigen; vielleicht 
wären sogar noch mehr Stellen zu ihrem Vortheile geändert worden, wie p. 10 traditurus im Alte (das gis)." 

F r . W i t t . 

1046) Locher, Carl , E r k l ä r u n g d e r O r g e l r e g i s t e r m i t Vorschlägen 
zu wirksamen Registermischungen. B e r n , Ver lag von N y d e g g e r und 
B a u m g a r t . Pre is : 3 Jh. 

Für die Aufnahme, da ein so gründlich, mit vieler Sachkenntniss, (dabei in gedrängter Kürze) ge-
schriebenes Werkchen über die verschiedenen Orgelstimmen den Organisten nicht genug empfohlen werden 
kann. Der Verfasser zog bei seiner Arbeit die Lexikonform vor, d. h. er bespricht circa 100 verschiedene 
Register (ihre Construktion, ihre Eigenart und akustische Wirkung) in alphabetischer Ordnung, ähnlich wie 
dies seinerzeit auch in dem Seidel'schen Werke „Die Orgel und ihr Bau" geschehen ist. Die übrigen dazwi-
schen vorkommenden 10 Artikel sind: Disposition, Elektropneumatik, Intonation, Klangfarbe, Labialwerk, 
Mensur, Pneumatik, Registermischung, Temperatur, Zungenwerke. Die aufgenommenen Ze ichnungen dienen 
wirklich zur Veranschaulichung des Erklärten. Die Anordnung des Stoffes, wie das extra noch angefertigte 
alphabetische Inhaltsverzeichnis erleichtern den Gebrauch des Buches, insbesondere das schnelle Nach-
schlagen." J . C r . M a y e r . 

„Dieses mit grosser Fachkenntnis geschriebene, 76 Oktavseiten umfassende, sehr hübsch ausgestattete 
Werk bebandelt bei aller Kürze das reichhaltige Material völlig klar in erschöpfender Weise und wird durch 
seine Gründlichkeit allen Musikfreunden und Organisten Freude und Nutzen bereiten. Ganz besonders ist es 
auch für Scbul-Seminarien und Musik-Institute dringend zu empfehlen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1047) Förster, Joseph, H a r m o n i e l e h r e . Selbstverlag, in Commission 
der k. k. Hofmusikal ienhandlung in Prag. Pre is : 6 Jh. 10 X\. 

„Für die Aufnahme. — Das Werk zeichnet sich aus durch Klarheit der Diktion, durch Uebersichtlich-
keit, Gründlichkeit, Vollständigkeit (auch der Unterricht über die Kirchentonarten und ihre harmonischen 
Schlüsse ist aufgenommen), durch Reichtbum an erläuternden Notenbeispielen und zweckmässigen Uebungs-
aulgaben, besonders an solchen im Generalbassspiel. Aus der Lehre von der Begleitung gegebener Melodien, 
•jie erst im 7. Abschnitt auftritt, kann Entsprechendes schon früher an passenden Stellen eingeschaltet wer-
den, und wem das Kapitel von der Modulation, welches den letzten, den neunten Abschnitt bildet, zu weit 
hinausgerückt erscheint, der kann Einzelnes daraus auf frühere Stufen herübernehmen. Für Lehrerseminarien, 
die bei der Aufnahme ihrer Zöglinge keine Kenntnisse in der Harmonielehre voraussetzen dürfen, möchte 
das 358 Seiten umfassende Lehrbuch, das für andere Verhältnisse und namentlich für e i g e n t l i c h e 
Mus ikschu l en alle Empfehlung verdient, etwas zu umfangreich sein." J . C r . M a y e r . 

„Der Verfasser behandelt die Accorden- und Modulationslehre in knapper, präciser uud übersichtlicher 
weise. Die zahlreichen Notenbeispicle sind theils gut erfunden, theils den Werken von Beethoven, Schu-
mann, Dworak, Meyerbeer und Wagner entlehnt, Ueber Manches möchte ich allerdings mit dem Verfasser 
rechten, insbesondere was die alterirten Accorde und die Modulation betrifft, denn ich meine, dass nicht 
?"es, was ein Componist wagt, in ein Schulbuch gehört. Allein darüber lässt sieb streiten und betrifft auch 
'm Grunde nur Nebensächliches, was die Brauchbarkeit und Güte des Werkes nicht in Frage stellt. Für 
Aufrahme. •• B . K o t h e . 

1048) Förster, Joseph, op. 23, M i s s a de R e q u i e m P r i m a ad quatuor 
voces aequales. P r a g . Z e m a n & Ci e- Preis: Pa r t i tu r und Stimmen 
3 Jh. 20 Jh. — Stimmen 1 ^ 60 ^ . 

„Der Autor hatte bei Coinposition dieser Trauermesse (ohne Sequenz) schon mehr geübte Männerchöre 
'm Auge; besonders das umfangreichere Libera in B-moll setzt, wenn es die beabsichtigte Wirkung hervor-
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bringen soll, vorangeschrittene Kräfte voraus. Das Werk zeichnet sich durch streng liturgische Haltung aus. 
Die öftere Anwendung des verminderten Vierklangs wird freilich nicht des Beifalls aller Mnsikverständigen 
sicher sein. Für Aufnahme stimmt" J . C r . M a y e r . 

„Sehr empfehlenswerte" F r . W i t t . 

1049) Förster, JOS., op. 3 4 , M i s s a de R e q u i e m S e c u n d a ad quatuor 
voces aequales. P r a g . Z e m a n & (>;• Pre is : Pa r t i tu r und Stimmen 
3 Jb. 20 ^ — Stimmen 1 Jb. 60 3l. 

„Das für den vierstimmigen Männerchor in C- und F-dur und A-moll geschriebene Requiem mit Libera, 
dedicirt den Alumnen des Prager Priesterseminars, ist ziemlich leicht ausführbar, da es fast durchgängig 
im homophonen Stil geschrieben, überhaupt nach allen Beziehungen einfach gehalten ist. Der Oberstimme 
ist ganz selten das eingestrichene g als höchster Ton zugetheilt. Dabei spricht tiefer Ernst, wie er einer 
Missa pro defunctis eigen sein soll, aus jedem Takte. An Stelle der nicht componirten Sequenz kann das 
Choräle Dies irae eingelegt werden. — Für die Aufnahme." J . C r . M a y e r . 

„In den beiden Composilionen zeigt der Verfasser ausgebildeten Geschmack für Klangschönheit und 
weise Beschränkung bezüglich der Kunstmittel. Wünschenswerth wäre es, wenn die Partitur bei einer neuen 
Auflage etwas grössere Noten bekäme. Für Aufnahme." B . K o t b e . 

1050) Cohen, Carl Hubert, opus 3 , T e D e u m quinque vocum quibus 
sex Trombonae vel Organum concinunt. R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . 
P u s t e t . Part . 2 Jb. — Stimmen 50 — Instrumentalst . 60 3\. 

„Eine prächtige, klare, klangvolle und abwechselungsreiche Composition, deren praktische Bedeutung 
noch dadurch steigt, dass sie für einigermassen leistungsfähige Chöre keine Schwierigkeiten bietet. Bestens 
empfohlen." F . F i e l . 

„Sehr pompös und effektvoll. I 'h fürchte nur, dass selbst ein gutbesetzter Chor durch die etwas 
stark bedachte Blechmusik überwältigt wird, wenn letzlere s i ch nicht ziemlich zu massigen weiss. Bean-
standen muss ich Partitur pag. 19 die beiden Takte mit den Viertel-Nachstreichen der Instrumente; — ferner 
bei v. 3 omnes Angeli den übelklingenden Gang im Alt und Tenor, wie einige ähnliche Satzunehenheiten-
Mittelschwer. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Dieses Te Deum, für 2 Soprane, 1 Alt, Tenor, Bass mit obligater Begleitung von 6 Blechinstrumenten 
oder Orgel geschrieben, ist eine lobenswerthe Composition von feurigem und pompösem Charakter. Sie bedarf 
aber zu ihrer Ausführung eines gutbesetzten und wohlgeschulten Chores. Wünschenswerth wäre aber die 
Beigabe einer einfacheren Orgelstimme: denn an einigen Stellen der der Partitur beigefügten Orgelstimme, 
wo alle Blasinstrumente eingeschrieben sind, möchte es doch dem Organisten schwer werden, sieb alsbald 
zurecht zu finden. Auch billige ich nicht, dass (Seite 6 der Partitur) bei gloriae tuae, beim Uebergang vom 
1. auf den 2. Takt die Singstiminen, welche vorher mit der Oberstimme der Begleitung gingen, plötzlich mit 
dem Bass in Quinten fortschreiten. Für die Aufnahme." F . F . K o r n m l l l l e r . 

„Ein pompöses (durchcomponirtes) Werk von mächtiger Klangwirkung." F r . W i t t . 

1051) Diebold, Joh., (4) M a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n für S., A . , T . , B. 
Opus 28. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Par t . 1 Jb. — 
Stimmen ä 15 ^ j . 

„Eines der frischesten und lieblichsten Werke Diebold's. Dass 3 und 4 ohne ganze Cadenz schliessen, 
schadet vielleicht etwas, weil der Abschluss nicht vollständig beruhiget." F r . W i t t . 

„Für geschulte und tüchtige Gesangschöre bilden diese Antiphonen geeignete Vorlagen und werden die 
darauf verwendete Zeit und Mühe lohnen. Für Aufnahme." B . R o t h e . 

„Die marianisrben Antiphonen von Diebold sind sehr sicher und gut singenden Chören zu empfehlen." 
F . H e i n z e . 

1052) Diebold, Joh., z w a n z i g d e r g e b r ä u c h l i c h s t e n k i r c h l i c h e n 
F e s t g e s ä n g e für L a n d c h ö r e für 4 gemischte St immen, opus 25. 
Ver lag der „ C o n c o r d i a " in Büh l (Baden). Pa r t i t u r 1 Jb. 50 ^ — 
Stimmen ä 25 

»Warum Feslgesänge? Ist das Asperges und das Vidi aquam ein Festgesang? Nein — an Festtage" 
werden sie nicht gesungen, sondern an Sonntagen. Oder sollte es heissen: Gesänge in festlichem Stile* 
Beim „Graduale am Ostersonntage" ist das Alleluja am Schlüsse wegzulassen; das wird erst nach der Sequenz 
gesungen. Einige wenige Stellen ausgenommen, ist das Werk musterhaft gesetzt und ziemlich leicht aus-
führbar. Druckfehler Seite 7 Nr. G Takt 17 Tenor drittes Viertl e und Takt 19 drittes Vierll d — Sehe 8 
läkt 11 Bass e eic. eir." F r . W i t t . 
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„Der Autor sagt in der Vorbemerkung: „Gegenwärtige 20 Gesänge sind, wie man im Geschäftsleben 
sagen würde, auf Bestellung gemacht. Die Besteller sind Geistliche und Lehrer, praktische und strebsame 
Chorregenten , . . und Einige derselben haben die feste Ueberzeugung, dass gerade die vorliegenden, ver-
schiedenartigen Gesänge wegen ihrer Einfachheit und allgemeinen Verwendbarkeit einem allseitigen Bedürf-
nisse entsprechen. Der Autor glaubt auch, den Landchören möglichst weitgehende Concessionen gemacht zu 
haben, und zwar in melodischer, harmonischer und rhythmischer Hinsicht, wie in Beziehung auf Tonumfang. 
Die unbedingt verlangte Homophonie trägt jede Numer an der Stirne; dass dieselbe nicht zur Monotonie 
werde, dafür wird ein verständnissvoller, sorgfältiger Vortrag, besonders eine richtige Betonung der schweren 
Taktthetle, resp. Zurückhalten der leichteren, sorgen". Die ganze Sammlung ist den Landchören, welche 
über ein gemischtes Quartett zu verfügen haben, bestens zu empfehlen. Dass ein verständiger Chorregent 
auf den Vortrag sein besonderes Augenmerk richten werde, diese Bemerkung ist nicht überflüssig. Der 
Inhalt des Heftes besteht aus: 3 Tantum ergo, je 1 0 salutaris hostia. Veni s. Spiritus, Veni Creator Spiri-
tus, Lauda Sion, Adoramus, Victoria (Gesang zur Auferstehungsfeierlicbkeit), Ave Maria, Regina coeli, Salve 
Regina, Aspergcs ine. Vidi aquam. Graduale für die 3. Weihnachtsmesse, Graduale für den Ostersonntag, 
Offertorium für den 4. Fastensonntag und dem Psalm „Laudate Dominum". Zum besseren Verständniss für 
Chorregenten ist in der Partitur die deutsche Uebersetzung der lateinischen Texte beigegeben." 

P . I K o r n m U l l e r . 
„Der Componist setzt in seiner Vorbemerkung zu diesem Opus bei Aufführung desselben einen verständ-

nissvollen sorgfältigen Vortrag und besonders eine richtige Betonung u. s. w. voraus. Für die Aufnahme." 
B . H e t t e n l e i t e r . 

1053) Ebner, Ludwig, fünf M o t e t t e n für 4 und 5 Singstimmen. Op. 5. 
Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse l do r f . Pa r t i tu r 1 Jh. — Stimmen 
ä 15 J j . 

„Ueberau zeigt sich der geschmackvolle und denkende Künstler; doch wäre mehr Selbständigkeit 
wünschenswert. Die Nachbildung meines Ave Maria (in Stehle's Motettenbuch Nr. 49 und in meinen Fl. Bl. 
für kath. KM. 1874 p. 5) in Nr. 2 ist jedem Kenner evident. Ferner bringt der Componist p. 11 bei exal-
tabitur" 4 Takle hindurch lauter Terzen in den Oberstimmen, was monoton und volksthümlich-derb klingen 
dürfte. Ich kann die 5 Stücke aufs Beste empfehlen." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme." JL. H e i n z e . 
„Herr Ebner, dem ich als Componist zum erstenmale begegne, erscheint mir als eine vielversprechende 

Kraft, die aus dem Vollen schöpft. Hoffentlich wird derselbe uns noch manches Gute, wie die vorligenden 
Motetten bringen. Für Aufnahme." B . Kü the . 

1054) Diebold, Jon., M i s s a j u b i l a e i p a p a l i s a d quatuor voces inaequales 
cum organo comitante composuit etc. Op. 29. H e r d e r in F r e i b u r g 
i m B r . Pa r t i tu r 2 Jh. 40 $\ — Stimmen 1 Jh. 

„Die beste Messe Diebold's, die ich kenne. Nicht befreunden kann ich mich mit Stellen, wie z. B. 
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris — an sich und im Zusammenhange. Alles Streben nach Ungewöhn-
lichem führt gern auf Abwege und dürfte daher ein weises Masshallen sehr zu empfehlen sein. Bessere 
Chore werden vorliegende Messe leicht bewältigen. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Eine tüchtige Composition, worin viel Leben und Ausdruck. An Einheitlichkeit und natürlichem Fluss 
Jässt sie jedoch etwas zu wünscheu übrig. Die Orgelbegleitung ist ziemlich selbständig gehalien und von treff-
licher Wirkung. Mittelschwer. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1055) Gruber, Josef, M i s s a i n h o n . s. F l o r i a n i für S., A . , T . , B . 
Opus 18. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Par t i tur 1 Jh. 
60 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Eine frische, dankbare Composition voll Abwechslung und schöner Gruppirung der Stimmen." 
F r W i t t . 

„Eine gut geschriebene und gut klingende Messe." 1«. H e i n z e . 
„Bis auf eine im Credo (Takt 6) sich eingeschlichene und unangenehme Quinten-Parallele ist die Messe 

*ls eine respektable, stellenweise sogar als gute zu bezeichnen. Der Tenor wird in der Höhe nur bis zum 
angestrichenen f geführt. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1056) Haagh, J . , 0- s s - R«, A n t i p h o n a „ 0 D o c t o r o p t i m e " , quam occur-
rente Jubilaeo a beata S. Alphonsi morte primo saeculari ad duplicem 
chorum aequalium vocum composita. 1887. R a t i s b o n a e etc., F r i e d r . 
P u s t e t . Par t i tu r 1 Jh. — Stimmen 40 ^ . 

. ' „Der Aulor zeigt in diesem Werke, dass er eine tüchtige musikalische Schule durchgemacht hat, es 
l 3 t eine schöne feierliche Composition, geeignet, das 100jährige Jubiläum vom Todestage des heil. Bischofs 
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und Kirchenlehrers Alphonsus von Ligorio, Stifters der Redemptoristen, zu verherrlichen. Doch möchte ich 
bezweifeln, ob es besonders praktisch ist, zweichörigen Männergesang zu schreiben, da der Stimmenumfang 
doch zu eingeschränkt ist. Es ist zu beJauern, dass vorliegende Composition wohl seltene Aufführung vor-
aussichtlich erfahren werde; denn wenn auch leichter Personal für zwei Chöre zu finden ist, so doch weniger 
so gute d. h. hohe und ausdauernde Tenorstimmen, wie sie hiebei gefordert werden. Für die Aufnahme." 

I * . IT. K o r n m ü l l e r . 
„Für starkbesetzte Männerchöre mit guten Tenoren eine feierliche wirksame Composition. Niehl leicht. 

Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1057) Hengesbach, F., z w ö l f d e u t s c h e K i r c h e n l i e d e r (4 Sakraments-, 
2 Herz Jesu-, 6 Mar ien-L ieder ) für S., A., T., B . Op. 2. Ver lag von 
L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 i . — Stimmen ä 30 ^ . 

„Manche Melodie dürfte edlere Züge aufweisen z. B. 1 und 12. Auffallend ist die Vorliebe für An-
fänge, wie bei 2, 3, 4, 7, 8, 9, 11, 12, die denn doch alle das ganz Gleiche besagen. Auch die Cadenzirung 
dürfte mannigfaltiger sein. Doch finden sich auch ergreifende Momente wie bei 6 (p. 7) 7 (p. 9) etc. 

F r . W i t t . 
„Ueber den Gebrauch dieser nicht unsangbaren Lieder bin ich mir nicht klar, insbesondere nicht, 

was die Sakraments- und Herz Jesu-Lieder betrifft, denn an Orten, wo ein vierstimmiger Chor vorhanden . 
ist, wird man doch zu lateinischen Hymnen greifen, und wo das nicht der Fall ist, wird der Volksgesang 
an die Stelle treten. Darum bin ich auch zweifelhaft, ob die Lieder im Calaloge Platz finden können!" 

B . R o t h e . 
„Tief empfundene Lieder; für häuslichen Gebrauch', so wie bei Privalandachten sehr geeignet." 

I i . H e i n z e . 

1058) Kindler, Paul, v i e r O f f e r t o r i e n in tempore paschali ( 1 . Angelus 
Domin i , 2. Transibo in locum, 3. Lauda Jerusalem, 4. Ascendit Deus) 
für gemischten Chor und Orgel ad l ib . Op. 2. L e o b schütz , Ver lag 
von C. K o t h e . Pa r t i tu r 1 1 . — Stimmen 80 ^ . 

„Diese Offertorien sind eine anerkennenswerthe Arbeit, doch scheint in Nr. 1 der Sprung vom Domi-
nantaecord f a c auf Des-dur. B-moll etc. bei „Quem quaeritis" zu dramatisch und unmotivirt. Nr. 2 ist 
die erste Hälfte doch etwas düster gehalten und es hätte sich wohl auoh empfohlen, die Repetitionen des 
Textes „usque ad domum Dei" dem erstmaligen Auftreten desselben gleichartiger zu gestalten. Die übrigen 
Numern sind einfacher und natürlicher gegeben, nur möchte die übermässige Quint, welche der Bass in 
Nr. 4 Takt 20 von gis nach c abwärts zu singen hat, als schwer treffbar zu bezeichnen sein. Zu bemerken 
ist, dass, wie diese Compositionen einen geschulten Chor voraussetzen, auch jede Stimme mit mehreren 
Sängern besetzt sein muss, da einzelne 5- und Gstimmige Stellen vorkommen. Für die Aufnahme." 

P . F . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme. In Nr. 1 halte ich das plötzliche gar so wuchtige Einsetzen des: Quem quaeritis 

surrexit für nicht recht motivirt und das sicut dixit sollte jedenfalls kräftig und bestimmt klingen, nicht 
düster und dumpf wie hier. Bei Nr. 4 ist der letzte Satz des Textes aus dem Graduale des Festes und ge-
hört nicht zum Offertorium. Sollte es aber als Graduale dienen, so fehlen wieder die Alleluja am Anfange 
und Ende. Im Ganzen ist der Stil der 4 Offertorien zwar etwas modern, doch nicht gerade unkirchlich.'' 

A . D . S c h e n k . 

1059) Seidel, Joh. Julius, „ d i e O r g e l u n d i h r B a u " . E i n systema-
tisches Handbuch für Organisten, Orgelrevisoren und Kirchenvorstände. 
V i e r t e verbesserte und sehr vermehrte Auflage bearbeitet von Bernhard 
Kothe. L e i p z i g , Ver lag von F . E . C. L e u c k a r t . 1887 . Preis : 5 ß-

„Vorliegendes Werk, welches ich von der zweiten Auflage (von Seidel im Jahre 1843 noch selbst 
besorgt) bis zur heutigen Gestalt genau kenne, halte ich für eines der allerbesten. Dass, trotz der mehr als 
um die Hälfte gekürzten 3. Auflage von Kuntze, die älteren Ausgaben immer gesuchte antiquarische Artikel 
verblieben, beweist zur Genüge, wie das Werk stets geachtet wurde und wie gerechtfertigt das pietätsvolle 
Vorgehen von B. Kothe durch möglichste Schonung des Originals war. Die meisten Aenderungen haben die 
drei ersten Abschnitte und die historische Einleitung erfahren: manche Stelle wurde gekürzt, sowie andern-
theils durch Ergänzungen den neueren Erfindungen Rechnung getragen wurde. — Erlaube mir hier auf einige 
Lücken und Unrichtigkeiten der Einleitung aufmerksam zu machen. Unbedingte Erwähnung würde Arnolt 
Schlick's „Spiegel der Orgelmacher" (1511) verdienen. Auf Seite 10 hat Gerber keine Stelle, da er nur 
den biographischen Thell des Waltber*schen Lexikons erweiterte. Bei Adlung verdient neben der Musica 
meebanica organoedi" noch dessen „Anleitung zur musikalischen Gelabrtheit" erwähnt zu werden (wegen 
S. S96—«59). Ferner hat Kirnberger (s. 9) sich keine besondern Verdienste um die Einführung der gleich-
schwebenden Temperatur erworben, da gerade er eine ung l e i chschwebende aufstellte und selbe verfocht 
und verfechten liess (vergl. Sulzers „Allgemeine Theorie der schönen Künste" unter „Ton" und „Temperatur" 
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und Kirnbergers „Kunst des reinen Satzes")- Die Urtheile diessbezüglich sind in Marpurgs „Versuch über 
die musikalische Temperatur", Chladnys „Akustik" und besonders in Türks „Anleitung zur Temperaturbe-
rechnung" S. 425 — 465 zu finden. Vorliegendes ausgezeichnete Werk eignet sich vermöge Umfang, Inhalt 
und Sachregister sehr gut als Nachschlagebuch und sei hiermit sehr warm empfohlen. Für die Auf-
lahme." J B . T . W e m . 

„Die 3. Auflage dieses Buches wurde unter Nr. 289 in den Catalog des Cäcilienvereins aufgenommen, 
jjas Lob, welches die Referenten dieser Auflage gespendet haben, verdient die 4. in erhöhtem Masse. Herr 
Musikdirektor Kothe hat das Werk einer gründlichen Umarbeitung unterzogen. Die Errungenschaften der 
Neuzeit bezüglich des Orgelbaues sind gewissenhaft notirt. Alles ist in leicht verständlicher Sprache ge-
schrieben, mit den genauesten Abbildungen verseben, übersichtlich geordnet, die verschiedenen Orgelregister 
sogar alphabetisch, so dass es jedem Organisten zum Selbstunterricht vorzügliche Dienste leisten wird. Das 
Studium in und an der Orgel wird allerdings dadurch nicht überflüssig, sondern bleibt wohl immer die 
Hauptsache. Den fünften Abschnitt halte ich für den praktischsten. Er spricht von der Behandlung, Erhalt-
ung und Pflege der Orgel. Ich votire für die Aufnahme des Buches in den Catalog und empfehle dasselbe 
yrganisten und Lehrern zu recht eingehendem Studium. Indem ich einige Bemerkungen hinzufüge, erkläre 
l c h ausdrücklich, dass durch dieselben keineswegs der Werth des Buches irgendwie beeinträchtigt werden 
s°H. Seite 13 werden die vorzüglichsten Meister genannt. Die Rheinländer werden den Orgelbauer Stablhut 
'U Burtscheid vermissen. Seine Werke sind von grosser Schönheit. Auch ein jüngerer Meister, A. Klais in 
Bonn, baut ausgezeichnet. Seite 44. Man wendet auch statt der Metallstreifen Knochenscheibchen an, welche 
^'rch die Reibung nicht so viel leiden sollen. Seite 66. Die Herstellung der Winkel von Zinkblech ist ver-
werflich, weil dieselben zu leicht oxydiren und darum nur kurze Zeit halten. Seite 92. Viele Orgelbauer 
'•ehen das Walzen der Platten vor, aus welchen Pfeifen hergestellt werden, die man mit dem Stimmhorn 
s ,"nmt." A u g . W i l t b e r g e r . 

1060) Koenen, Friedrich, L a u d a S i o n , (26) leichte lateinische und 
deutsche Kirchengesänge für 3st imm. Frauenchor. Opus 58. Par t i tur 
1 JL 50 S\ (10 Exemplare ä 80 Stimmen sind nicht erschienen. 
Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse l do r f . 

H »Zur rhythmischen Bewegung und zur Periodisirung muss man manchmal ein Fragezeichen machen. 
™an sehe z. B. Nr. 20 (Resp.). Der melodische Fluss stockt manchmal in unerklärlicher Weise. Das Ganze 
l s t sehr empfehlenswerte." F r . W i t t . 

„Wirklich einfache und leichte, dabei aber sehr wohlklingende drei-, zum Theil vierstimmige Coropo-
s't'onen für Frauenchor." JL. H e i n z e . 
fi „Die genannten Cesänge sind in der Koenen eigentbümlichen milden und sinnigen Weise componirt, 
"uerdfcs r e c|, t wohlklingend. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

loei) 
KoeneD, Friedr., opus 57, M i s s a i n h o n o r e m S a n c t a e S c h o l a -
s t i c a e V i r g i n i s . Le icht ausführbar für 2 Soprane und eine A l ts t imme 
mi t Begle i tung des Harmoniums oder Orgel . Düsse ldo r f , S c h w a n n ' s c h e 
Verlagshandlung. Pa r t i tu r 1 Jk. 50 3\ — Stimmen 15 «3,. 

j „Der für die Bestrebungen des Cäcilienvereins so sehr thätige und leider zu früh verstorbene Meister 
. J Tonkunst sagt im Vorworte dieser Messe: „Die vorliegende Composition will die Schwierigkeiten sowohl 
2 r technischen Ausführung als auch der Direktion auf ein möglichst geringes Mass zurückführen. Zu diesem 
f^eke glaubte der Componist Bedacht nehmen zu müssen auf gleicbmässiges Fortschreiten der Stimmen, 
„jpSS'gen Umfang derselben, Vermeidung schwieriger IntervaUe und Harmonieverbindungen und auf eine aus-

eoigere Anwendung der Einstimmigkeit vorzüglich im Credo". Was der Verfasser gewollt, ist ihm aufs 
este gelungen. Sehr zu empfehlen." JL. H e i n z e . 

„Leicht ausführbar und melodisch. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1062) Lipp, Alban, s echs l e i c h t aus führbare M o t e t t e für S., A., T. , B . 
Opus 6. Ver lag von A . Böhm i n A u g s b u r g . Pa r t i tu r und Stimmen 
1 Jh. 20 ^ — jede einzelne Stimme 15 ^ . 

p „Man könnte ja diese 6 Motetten (eigentlich 4 Hymnen und 2 Offertorien, so dass der Titel nicht recht 
ĝ sst, denn unter Motett verstand man von jeher Compositionen über kürzere Texte, die nicht dem Messbnche oder 
lichV i e-r e n t n o n " » en und die im Imitationsstile geschrieben waren) begrüssen, wenn sie nur nicht ausschliess-
W f l

n d 'e längst gebrauchte Phraseologie — ohne jeden neuen Zug und ohne alle Prägnanz — wiederholen 
erin C o mPositionen «hne prägnante Melodien — an das möchte ich die Cäcilianer recht nachdrücklich 
Man r n ~ nützen sich schnell ab; man weiss gewisse Eingänge und Cadenzen im Voraus schon auswendig. 
T0 I". sehe z. B. die ersten 4 Takte der 4 ersten Stücke an und man findet bei allen vier die ganz gleiche Cadenz: 
ge»- n n < 1 'hre Ober- und Unter-DomiDante fast ganz gleichlautend und ohne alle Abwechslung. Damit 
H 0

 , n n t .man zwar jene Chöre, die vor jedem neuen Gange erschrecken oder gar daran scheitern. Aber 
n°tonie, Langweile, Eindruckslosigkeit stellen sich als unvermeidliche Begleiter eines solchen Verfahrens 

*4 
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ein. Dazu kommt bei dem vorliegenden Werke unrichtige Behandlung des Textes z. B. die Trennung von 
„benedixit" und „te" in Nr. 5; ferner unbequeme Textunterlage bei Neumen. Der Componist muss (ich 
betone, dass ihm und andern das unerlässlich ist) wenigstens meine Artikel in Mus. s. 1869 p. 81 und 
in Fl. Bl. für kath. KM. 1874 p. 33 studiren und befolgen und dann die Textunterlage bei den Alten (in 
Proske's Mus. div. finden sich freilich einige wenige Abweichungen) vergleichen. Die Tempo-Angabe „Adagio' 
bei Nr. 4 ist entschieden zu langsam; das Stück würde zu langweilig. Bei Nr. 6 wäre besser der Allabreve-
Takt angewendet. Meine Abstimmung für Aufnahme in den Katalog erfolgt also nur unter gewissen Vorbe-
halten mit Rücksicht auf die schwachen Chöre." F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme. Kleineren Chören seien diese einfachen, würdigen und der Verehrung des heiligen 
Geistes, des allerheiligsten Sakramentes und der allerseligsten Jungfrau gewidmeten Compositionen bestens 
empfohlen." C . C o h e n . 

„Nicht so übel und für schwache Chöre immerhin brauchbar. — Möge sich nur der Herr Componist 
der Einsicht nicht verschliessen, dass ihm noch gar Manches zu lernen erübrige insbesondere in Bezug auf 
geschmackvolle und sinngemässe Textbehandlung und gute vokale Stimmführung. Auch kann Referent seine 
Meinung nicht verhehlen, dass ganz besonders dem Componisten l e i c h t e r Kirchenmusik das Studium clas-
sischer Muster sowie des Contrapunktes älterer Schule unumgänglich nothwendig sei. — Für die Aufnahme.' 

J . M i t t e r e r . 

1063) Modlmayr, JOS., k a t h o l i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e v e r m i s c h t e n 
I n h a l t s für v ierst immigen gemischten Chor. I I I . Heft . R e g e n s b u r g , 
A l f r e d C o p p e n r a t h ' s Kirchenmusik - Ver lag ( H . Pawelek). Par t i tur 
1 Jb. 20 $i — 4 Stimmen ä 25 ^ . 

„Diese Sammlung enthält a) ein Veni s. Spiritus, b) zwei Asperges me, c) ein Vidi aquam, d) „Ecce 
Sacerdos" zum Empfange eines Bischofes, e) Ave Maria, f) Tenebrae factae sunt, g) „Popule meus" für zwei 
gemischte Chöre. Sämtliche Numero sind aller Empfehlung werth, und eignen sich dieselben besonders auch 
für mittlere Chöre, da die Ausfuhrung keine Schwierigkeiten bietet." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Diese Sammlung enthält 1 Veni s. Spiritus, zwei Asperges me, 1 Vidi aquam, 1 Ecce sacerdos, 1 Ave 
Maria, 1 Tenebrae, 1 Popule meus (für 2 gemisehte Chöre). Sehr empfehlenswerth. Für Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Heft I und II dieser Kirchengesänge sind unter Nr. 947 in den Catalog aufgenommen. Während in 

diesen Heften das Bedürfnis der kirchlichen Männerchöre ins Auge gefasst ist, sind die 8 Gesänge im 
vorliegenden dritten Hefte (Veni sanete Spiritus, zwei Asperges me, Vidi aquam; Ecce sacerdos, Ave Marta. 
Tenebrae factae sunt und die Improperien) für den gemischten Chor geschrieben, die letzte, sehr wirk-
ungsvolle Numer für zwei gemischte Chöre. Dieselben Lobsprüche, welche die 4 Referenten den M.'sehen 
Männergesängen gespendet, verdient auch der Inhalt des dritten Heftes." J . Cr. M a y e r . 

1064) Merk, Gustav, 5 0 l e i c h t aus führbare V o r s p i e l e für die Orgel, 
opus 6. Ver lag von L e u c k a r t i n L e i p z i g . 2 Jb. netto. 

„Die Vorspiele sind für unsere landläufigen Verhältnisse wegen ihrer Kürze und Spielbarkeit passend. 
Sie gehen nicht in die Tiefe, zeigen nichts Aussergewöhnliches, klingen aber freundlich und erquickend. 
Das Melodische und Sanfte herrscht vor, und das halte ich für einen Vorzug. Ich empfehle das Heft auf» 
Wärmste." F r . W i t t . 

„Diese kleinen, leichten und anspruchslosen Präludien sind für den praktischen Dienst sehr gut zu 
verwerthen. Sie sind auf 3 Systemen notirt, so dass nach dem Vorgange von Prof. Haupt die Pedal-Applicatur 
auf das genaueste verzeichnet werden kann, nämlich für den rechten Fuss über und für den linken unter 
den Noten. Da diese Schreibweise vom Auge leicht aufgefasst werden kann, so halte ich sie für die beste 
und naebahmungswertheste. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Die Präludien sind durchweg gut gearbeitet und zu empfehlen. Die Ausstattung ist sehr gut; der 
Preis etwas hoch." F . H e i n z e . 

1065) Marx, AloyS, M i s s a i n h o n . S. G e r t r u d i s (sine Credo) ad qua-
tuor voces inaequales. Opus 12. R e g e n s b u r g , A . C o p p e n r a t h ' s 
K i r c h e n m u s i k - V e r l a g ( H . Pawelek). Pa r t i tu r 1 Jb. — 4 Singstimmen 
ä 15 $i netto. 

„Eine einfache Messe (ohne Credo), welche schwachen Chören gute Dienste leisten kann. Unschön 
ist p. 6 vom 5 . - 6 . Takt der Sprung vom Septaccord auf e zum *l, Accord aur a." 

P . F . K o r n m ü l l e r . 
„Eine einfache, leicht ausführbare 4stimmige Messe. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme. — Die Messe zeigt viel thematische Arbelt und wird sich wegen der verschieden-

zeitigen Stimmensätze nicht leicht für schwächere Chöre eignen. In modulatorischer Hinsicht hat sich der 
Componist fast gar zu sehr Entsagung auferlegt; im 38 Takte umfassenden Kyrie in C-dur z. B. ist nur 
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einmal im Vorübergehen das parallele moll gestreift, das dritte Agnus Dei beharrt bei C-dur. Die längste 
Numer, das Gloria, zeigt neben recht wirkungsvollen Stellen auch einige schwächere Partien; siehe Takt 1—8, 
31—34, Takt 60. In Takt 11 ist zur Vermeidung einer Quintenparallele der auf das siebente Achtel fallende 
Accord von der weiten in die enge Lage zu bringen." J . £}. M a y e r . 

1066) Maier, Anton, M e s s e „ A v e M a r i a " für gemischten Chor und 
Orgelbegleitung. Opus 2 1 . R e g e n s b u r g , A . C o p p e n r a t h ' s K i rchen-
Mus ik-Ver lag ( H . Pawelek). Part . 1 Ji 40 — 4 Singst, ä 25 ^ . 

„Diese Messe ist im Allgemeinen gut gehalten und einfach, das Credo durch Choralsätze unterbro-
chen, auch der Stimmumfang wohl in Obacht genommen; gleichwohl kann ich nicht für die Aufnahme in 
den Katalog stimmen. Die Faktur ist keineswegs tadellos. Etliche Quinten- und Oktavenparallelen, wenn 
auch ein paarmal durch kurze Vorausnahmen oder Nachschläge scheinbar gedeckt, kann man nicht ohne 
weiters hingehen lassen; cf. p. 5 Orgel unter gloriam; p. 6 vom 2 . - 3 . Takt; (p. 15 Spiritum sanctum); 
P- 19 zwischen dem 2. und 3. Sanctus; p. 23 vom drittletzten auf den vorletzten Takt. Warum bei resur-
fectionem mort. platzlich und ganz unmotivirt solche Dissonanzen* Unschön sind manche Vorausnahmen, die 
Benützung des % Accords, z. B. im Schlüsse des Credo; das ist kein guter Geschmack." 

P . V. K o r n i u t t l l e r . 
„Eine kirchliche Composition, die sich durch würdige Auffassung des Textes charakterisirt. Für 

Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Die Messe ist den mittelschweren , eher den mehr als mittelschweren beizuzählen. Sie hat ausge-

sprochenen festiven Charakter, nur bei resurrectionem mortuorum scheint uns das Colorit mit gar zu grellen 
Farben aufgetragen. Das Credo wird beim Einstudiren weniger Mühe verursachen, sofernc einstimmige 
Choralsätze — theils von den vereinigten Ober-, theils von den Männerstimmen vorzutragen — mit 4slimmigen, 
meist unbegleiteten Gesangssätzen wechseln. — Für die Aufnahme." J . G . M a y e r . 

1067) Musica ecclesiastica. S a m m l u n g l e i c h t e r K i r c h e n m u s i k a l i e n 
herausgegeben vom Cäcilien-Vereine der Diöcese Br ixen . L ie ferung 40 . 
G e s ä n g e z u den P r o c e s s i o n e n am Feste M a r i a e L i c h t m e s s 
(2. Febr.) und am P a l m s o n n t a g e für gemischten Chor von Jgnaz 
Mitterer. R e g e n s b u r g , A. C o p p e n r a t h ' s K i rchen - Mus ik - Ve r l ag 
(H . Pawelek). Pa r t i tu r 60 ^ — Stimmen ä 10 ^ netto. 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m t l l l e r . 
„Wo zur Lichtmess- und Palmenprocession vierstimmiger Gesang gewünscht wird, werden diese ein-

fachen, leicht ausführbaren Sätze willkommen sein. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 
„Für die Aufnahme. — Fünf äusserst einfach gehaltene, im homophonen Stile geschriebene Ge-

säuge: 1. Adorna thalamum, 2. Obtulerunt (ersterer beim Auszug, letzterer beim Einzug der Procession am 
Feste Maria Lichtmess zu singen), 3. Ante sex dies (die dritte der im Graduale Rom. für die Procession am 
Palmsonntag vorgesehenen 6 Antiphonen), 4. Gloria laus, bei der Rückkehr dieser Procession am Kirchen-
Pertal vom Chor ausse rha lb der Kirche zu singen als # ß zu den Versen „Gloria laus", „Israel es tu 
" e x " , „Coetus in excelsis etc.", welch letztere von 2 oder 4 Choralisten i n der Kirche aus dem Grad. Rom. 
Vorgetragen werden. 5. Ingrediente, anzustimmen beim Einzug der Palmprocession in die Kirche." 

J . G . M a y e r . 
„Einfache, würdige und leicht aufrührbare Compositionen." L . H e i n z e . 

1068) Marxer, Paul Th., l e i c h t aus füh rba r e s R e q u i e m für Sopran, 
A l t , Tenor und Bass. Op. 2. R e g e n s b u r g , A . C o p p e n r a t h ' s K i rchen-
Mus ik -Ve r l a g ( H . Pawelek). Par t . 1 Ji 20 ^ — 4 Singst, ä 20 ^ . 

„Einfach gehalten, ohne viele Modulation, ist diess Requiem (mit „Dies irae" und „Llbera" versehen) 
' U r mittlere und schwache Chöre passend und ihnen zu empfehlen. Für die Aufnahme." 

P . I . K o r n m ü l l e r . 
„Diese Composition kann als „der kirchlichen Aufführung würdig" bezeichnet werden. Für Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Unterzeichneter Referent stimmt für Aufnahme. — Es ist weder die Tiefe der in der Trauermesse 

niedergelegten musikalischen Gedanken, noch deren originele, kunstreiche Verarbeitung, was ihn zu diesem 
Votum bestimmt. Die kirchlich-würdige Haltung, Vollständigkeit, Einfachheit in rhythmischer und melodischer 
Beziehung und ihre Sangbarkeit sind die Eigenschaften, um derentwillen ich die Composition kleineren 
Thören, die dann und wann an Stelle des Cboralrequiem eine mehrstimmige Trauermesse ausführen wollen, 
*n dieser Stelle empfehlen möchte. Betreffs der Anforderungen, welche Marxer's opus 2 an die Höhe der 
^'ugsUnimen stellt, möge hier kurz bemerkt sein, dass der Sopran mit Ausnahme von zwei Stellen, wo von 
"hm e gefordert wird, nur bis ä hinauf geführt ist: der Tenor hat als höchsten Ton e (nur einmal fls). 
u,ese Tonlage lässt einen Schluss auf die dunklere Tonfarbe der Messe zu." J . Cr. M a y e r . 

54* 
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1069) Mitterer, Jgnaz, M i s s a d o m i n i c a l i s s e c u n d a , ad tres voces 

impares etc. A l tum , Tenorem et Bassum et Organum. R e g e n s b u r g , 

A . C o p p e n r a t h ' s K irchenmusik-Ver lag (H . Pawelek). Par t . 1 Jb. — 
Stimmen ä 20 ^ netto. 

„Für die Aufnahme.-' P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Diese im kirchlich würdigen und ernsten Stile geschriebene Messe eignet sich für den Vereins-

Catalog." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Eine tüchtige Arbeit, welcher im Catalog ein Platz gebührt. Der Autor scheint sieb die Aufgabe 

gesetzt zu haben, für einen (vielleicht bestimmten) Studentenchor zu schreiben, der für einen ordentlichen 
vierstimmign Männerchor das Stimmmaterial noch nicht besitzt und der weder über tiefe Bässe noch über 
hohe Tenore verfügt, aber noch Altisten aufweist. Er führte darum den Bass selten unter e, den Tenor nie 
über T und den Alt beschäftigte er nur in der Hegion von a bis T . Die schöne Compositum ist der in ihr 
vorkommenden künstlerischen Durchführungen wegen den etwas mehr als mittelschweren beizuzählen. Die 
O r g e l b e g l e i t u n g , drei- bis sechsstimmig gearbeitet, bindet sich nicht an die Stimmfortsrhritte der Sing-
stimmen, am wenigsten in ihrer Melodie an die Altstimme, und gerade diese mehr orchestrel gehaltene Be-
gleitung verleibt der Messe einen gewissen Schwung und Glanz." J . G . M a y e r . 

1070) Piel, Peter, M i s s a i n h o n o r e m B. M a r i a e V . „ C o n s o l a t r i x 

a f f l i c t o r n m " für S., A . , T., B. Op. 56. Ver lag von L . S c h w a n n 

in Düsse ldo r f . Par t i tur 1 Jb. 50 3\ — Stimmen ä 20 ^ . 

„Eine schwungvolle, klangreicbe Messe. Auf das in melodischer Beziehung hervorragende Benedictus 
sei besonders aufmerksam gemacht. Das ist weiche, eindringliche und doch kirchliche Cantilene. Man ver-
gleiche damit das Benedictus meiner Augustinus-Messe." F r . W i t t . 

„In der leichten, eleganten Führung der Stimmen und Durchführung der Motive erkennt man den 
Meister. Die feine, Kenner und Nichtkenner gewiss gleich gross befriedigende Messe verdient besondere 
Empfehlung. Wer Wohlklang, fliessende Stimmführung, mannigfaltige und elegante Schreibweise etc. etc 
lernen will, der findet hier eine passende Vorlage." JL . H e i n z e . 

1071) Piel, Peter, opus 57, M i s s a i n h o n o r e m S. C l e m e n t i s , p a p a e 

e t m a r t y r i s . Messe für vierstimmigen Männerchor. D ü s s e l d o r f , 

S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. Part . 1 J b . 50 ^ — Stimmen ä 15 3\-

„An wirklich gut und wohlklingend geschriebenen Messen für Männercböre haben wir noch Mangel. 
Vorliegende Messe, leicht ausführbar, gehört zu denjenigen Compositionen für Männerchor, welche beide Vor-
züge in sich vereinigen. Dieselbe sei hiermit, namentlich auch Scminarien, bestens empfohlen." 

J L . H e i n z e . 
„Leicht ausführbar und im Ganzen vortrefflich." F r . W i t t -
„Zu op. 56 und 57. Beide Werke sind als hervorragende Leistungen zu bezeichnen. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 

1072) Nikel, Emil, op. 16, 1 2 0 l e i c h t a u s f ü h r b a r e V e s p e r - H y m n e n 

für sämtliche Sonn - und Festtage des ganzen Kirchenjahres m i t Bei-

trägen von Ahle, Bieger, Bischoff, B l ied , Diebold, Dirschke, E t t , Fiesel, 

F i lke , Foerster, Gre i th , Hal ler , Haipaus, Koenen, König, Kornmüller, Kothe, 

Mettenle i ter , M i t t e re r , Mol i tor , Nekes, N ike l , Obersteiner, Ortwein, Pieb 

Quadflieg, Renner, Santner, Schaller, Schenk, Schulz, Skuhersky, Stehle, 

Tieze, Wendler , H . Wi l tberger , W i t t . R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . 

P u s t e t . Preis : Pa r t i tu r 9 Jb. — Stimmen 10 Jb. 20 ^ . 

„Eine neue verdienstliche Arbeit des durch seine Sammelwerke bekannten Autors, die jenen Chor-
(iirigenten, welche die Vesperhymnen m e h r s t i m m i g auszuführen pflegen, gute Dienste leisten wird. Sic 
finden in dem prachtvoll ausgestatteten Werke 68 Hymnen; 6 davon in je zweifacher, 9 in je dreifacher, 
3 in je fünffacher, 2 in je sechsfacher Weise gegeben, ein Hymnus hat vier, ein anderer sieben Bearbeitungen 
gefunden. Von den circa 80 vierstimmigen Numern haben etwa 10, von den mehr als 30 dreistimmigen hat 
ungefähr die Hälfte Orgelbegleitung, wie die aufgenommenen zwei zweistimmigen Numern und 11 einstimmigen 
Choralmelodien. Wenn auch durchaus nicht alle 120 Numern gleichen musikalischen Werth haben, so sind 
doch alle der Aufführung in der Kirche würdig, und stimme ich für Aufnahme." J . t i . M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . K o e n e n . 
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„Das vorliegende grosse Werk, an dem sich ausser dem Herausgeber noch S7 andere Autoren durch 
Beiträge betheiligten, füllt eine Lücke in unserer Musikliteratur aus. Die Hymnen sind übersichtlich geordnet 
(Dominica ad Vesperas, Proprium de Tempore, Proprium Sanctorum, Commune Sanctorum) und mit den dazu 
gehörenden Versikeln und Responsorien versehen. Die Compositionen sind zum grössten Theile werthvoll 
aber nicht durchweg leicht, wie der Titel besagt. Der Herausgeber bat sich damit ein wirkliches Verdienst 
erworbon. Ich spreche das um so lieber aus, als ich mich selbst Jahre lang mit einem gleichen Plane 
Setragen habe. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1073) Nikel, Emil , T e D e u m für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orgel . 
Opus 25. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 80 ^ 
— Stimmen ä 15 ^ . 

„Choralverse wechseln mit frei erfundenen vierstimmigen. Der Componist erstrebt und erreicht hohen 
Effekt." F r . W i t t . 

„Vorstehendes Werk bringt abwechselnd einen Vers im Choraltone mit Orgelbegleitung und den 
anderen in freier Composition, die componirten Sätze sind frisch, kräftig und schwungvoll gehalten. Für 
Aufnahme." l t . R o t h e . 

„Eine tüchtige, dem altehrwürdigen Chorale sich eng anschliessende Composition für sichere und 
feste Chöre." F . B e i n z e . 

1074) Nikel, Emi l , op. 22 . L e i c h t e M e s s e i n F - d u r ( in hon. S. A m -
brosii ) für Sopran und A l t mi t obl igater Orgel oder Harmoniumbegle i t-
nng. Pa r t i tu r 1 Jb. 60 — Stimmen 80 3\. L e o b s c h ü t z , Ver lag 
von C. K o t h e . 

„Ich stimme für die Aufnahme dieser schönen Messe und empfehle sie bestens vorangeschrittenen 
Prauen- und Kinderchören, die über gute Sopranstimmen verfügen. Das Credo ist gregorianisch. (Nr. 4 des 
Ord. Missae.) „Et incarnatus est" und „et vitam venturi saeculi. Amen" sind zweistimmig componirt. Im 
Gloria Seite 4, System 2, Takt 4 bleibt auf der 3. und 4. Zeit besser im Orgelbass der Ton B liegen. Die 
nei dem Worte homo zwischen Alt und Orgelbass stehen gebliebene und nicht gut klingende Quinte kann 
'eicht beseitigt werden. — In allgemeinem Interesse erlaube ich mir auf 2 Punkte aufmerksam zu machen. 
1) Bei der Uebertragung von Choralmelodien in moderne Notenschrift wird es sich empfehlen, ganz genau 
nie in den offlcielen Büchern angewandten Notenformen zu wählen, also Longa = o , Brevis = _ J und 
Semibrevis = J . Einer Uebertragung, durch welche der Vortrag des Cant. greg. in etwa bezeichnet werden 
S (ül, kann ich nicht das Wort reden. 2) Bei Compositionen mit Orgelbegleitung soll man unier allen Um-
ständen im Orgelsatze solche Zwischenspiele, wenn sie auch nur einen Takt dauern, vermeiden, welche an 
die nichtssagenden Einleitungen zu den Versen deutscher Kirchenlieder erinnern. Auch den kürzesten Zwi-
schenspielen kann man wohl ein Motiv des folgenden Gesangsatzes geben.-' A u g . W i l t b e r g e r . 

„Diese zweistimmige Messe (für Sopran und Alt) ist eine wirkungsvolle Composition, welche durch ihre 
J^ichtfasslichen und gefälligen Melodien sich bald viele Freunde erwerben wird. Als Credo ist das vierte 
Choralcredo der offlcielen Ausgabe mit Orgelbegleitung eingefügt. Für die Sätze: Et incarnatus est und Et 
vitam, welche wieder zweistimmig bearbeitet sind, hätte ich die Festhaltung der dorischen Tonarten gewünscht. 
u*s letzte Dona nobis pacem streift etwas das profane Gebiet. Für die Aufnahme." C C o h e n . 

1075) Stehle, J . G. E., z w e i T r a u u n g s - M o t e t t e n . Für gemischten Chor 
mi t Begleitung von 4 Posaunen (oder der Orgel) componirt. S t . G a l l e n , 
Z ü r i c h und L e i p z i g . D i u c k und Ver lag von F. J . M o r i e l l . 

„Würdige, passende, nicht schwere Musikstücke über die Texte: „Benedicat vobis Dominus ex Sion, 
jui fecit coelum et terram. Mittet vobis Dominus auxilium de sancto, et de Sion tueatur vos. Gloria 
Patrl etc." und „Deus Abraham, Deus Isaak et Deus Jacob sit vobiscum. Et ipse adimpleat benedictionem 
suam in vobis, ut videatis filios flliorum vestrorum usque ad tertiam et qnartam generationem et postea 
vitam aeternam habeatis sine flne. Gloria Patri etc." F . B e i n z e . 

„Bei starker Besetzung werden diese feurigen Stücke nicht verfehlen, eine mächtige Wirkung her-
vorzubringen, und doch sind die verwendeten Mittel einfach und ungesucht, so dass es ein wahres Vergnügen 
Bewährt, den Aufbau der Composition zu verfolgen. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1076) Stein, JOS., op. 43 . M i s s a i n h o n o r e m Ss. a p o s t o l o r u m P e t r i 
e t P a u l i für S., A . , T . , B . und Orgelbegleitung. D ü s s e l d o r f , L . 
Schwann ' s che Verlagshandlung. Part . 1 Jb. 80 ^ — Stimmen ä 20 ^ . 

^ „Eine tüchtige Arbeit im modernen Stile. Die Messe klingt sehr gut und ist dabei leicht zu singen-
der die Messe in die Hände bekommt, legt sie nicht wieder bei Seite. Sie wird sich viele Freunde erwer. 
°en, viel, gern und mit Erfolg aufgeführt werden. Ein Prachtwerk." I«. H e i n z e . 

„Für Aufnahme." B . K o t h e . 
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1077) Stein, Jos., K u r z e u n d l e i c h t a u s f ü h r b a r e M e s s e für Cantus, 

A l tus , Bassus cum Organo ad l i b . Opus 29. L e o b s c h ü t z , Ver lag von 

C. K o t he . Par t i tu r 1 J h . 30 ^ — Stimmen 90 ^ . 

„Einfach gehalten, für kleine Chöre bestimmt. Für die Aufnahme." P . U . Kornmül ler . 
„Sehr einfach und leicht. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1078) Stein, Josef, M i s s a i n h o n o r e m S. B o n i f a c i i ( le icht ausführbar) 

für Sopran, A l t , Bass und Orgelbegleitung. Opus 37 . R e g e n s b u r g , 

A. C o p p e n r a t h ' s K i rchenmusik-Ver lag (H. Pawelek). Pre is : Par t i tur 

1 J h . 20 $i netto — Singstimmen ä 20 ^ . 

„Eine recht praktische Messe, gut gearbeitet, edlen Charakters, ohne besondere Schwierigkeit, für 
mittlere Chöre ganz geeignet; aller Empfehlung werth. Für die Aufnahme." P . U . H o r n m t i l l e r . 

„Eine empfehlenswerthe dreistimmige Messe. Für Aufnahme-" JB. M e t t e n l e i t e r . 
,,Für die Aufnahme. — Das recht fliessend geschriebene Opus dürfte wohl den m i t t e l s c h w e r e n 

Messen beizuzählen sein; es wird kleineren und grösseren Chören, denen es entweder für immer oder 
sporadisch an Tenoristen fehlt, gute Dienste leisten. Die theils drei-, theils vierstimmige Orgelbegleitung ist nicht 
schwierig und so gehalten, dass die Sopranslimmen immer, der meist in dem Gebiet von B bis T beschäftigte 
Singbass fast immer mit der betreffenden Stimme des Orgelsatzes übereinstimmt." J . G . Mayer . 

1079) Stein, JOS., M i s s a i n h o n . S. E l i s a b e t h , le icht ausführbar für 

Cantus, A l tus , Tenor , Bassus m i t Orgel oder auch zwei Singstimmen 

mit Orgel . Opus 28. L e o b s c h ü t z , Ver lag von C. K o t h e . Par t i tur 

1 J h . 60 ^ — Stimmen 1 J h . 40 

„Eine gute, leicht ausführbare Messe — für mittlere Chöre." P . U . Kornmül le r . 
„Eine leichte, für schwächere Chöre reeht geeignete Messe. Für die Aufnahme." A . D. S c h e n k . 

1080) Stein, JOS., opus 3 1 . S e h r l e i c h t a u s f ü h r b a r e L i t a n i a e l a u -

r e t a n a e für C., A . , T. und B. m i t Orgelbegleitung. Pa r t i tu r 80 3l 
— Stimmen 80 ^ . L e o b s c h ü t z , Ver lag von C. Kothe. 

,,Ich stimme für die Aufnahme. Durchweg homophone Satzweise, einfache Harmoniefolgen, sangliche 
Stimmrübrungen, Abwechslung zwischen ein- und mehrstimmigem Gesänge machen diese Litanei in der Tbat 
zu einer sehr leicht ausführbaren. Die Anwendung der Orgelbegleitung bei den m e h r s t i m m i g e n Sätzen 
empfehle ich nicht. Ich glauhe vielmehr, dass durch das Schweigen der Orgel bei diesen Anrufungen eine 
recht schöne Abwechslung erzielt wird." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Die Entscheidung der hl. Congregation der Riten vom 18. Mai 1882, nach welcher die lauretanische 
Litanei mit dem miserere nobis beim dritten Agnus Dei zu bescbliessen sei, ist nicht beobachtet. Invocatio 
59 und ff. sind demnach zu streichen. Die Fortscbreitung des Dominantdreiklanges in der Terzenlage zum 
tonischen Dreiklang in der Quintenlage ist und bleibt unschön. Beim Worte „Deus" der Anrufungen 6 — 9 
wiederholt sich diese Fortschreitung vier Mal. Die Quintenparallelen beim unmittelbaren Anschluss des „Ora 
26—28 und der Invocatio 30 und 31 hätten sich vermeiden lassen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

1081) Stein, JOS., l e i c h t e M i s s a p r o d e f u n e t i s für eine Singstimme und 

Orgelbegleitung. Op. 45. R e g e n s b u r g , A . C o p p e n r a t h ' s Kirchen-

Mus ik-Ver lag ( H . Pawelek). Part . 1 J h . — Singst. 20 ^ netto. 

„Sehr einfach mit sehr wenig Modulation; für einen schwachen Sänger und Organisten. Für du' 
Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Vom Leichten das Leichteste. Die Cantilene, die selbstverständlich auch bei gelungenster Ausführ-
ung den Eindruck der Choralmelodie im entferntesten nicht erreichen wird, ist j e d e r Stimme angepasst-
Der Autor wählte die D-dnr-Tonart und den Ambitus von d bis zu seiner böhern Oktave. Bei der Ausführ-
ung durch einen Chor wird die Wirkuug bedeutend erhöhet werden, wenn ein Solist und der ganze Chor 
alternirend den C. f. vortragen, und es sind auch in der Orgel-, wie in der Singstimme die Stellen bezeichnet, 
wo dieser Wechsel zu geschehen hat. Referent schwärmt nicht für den oft wimmernden Ton, den man nicht 
selten in der Sequenz neuerer Requiemsmessen findet: aber das Dies irae in vorliegender Messe (es ist i f 

Takt geschrieben) scheint ihm denn doch den erforderlichen e rns ten Charakter nicht aufzuweisen. D' e 

Messe zeigt vollständigen Text, nur in der Sequenz sind Vers 2 — 6 incl. weggelassen. Das „Libera* kann 
durch das im Ord. Missae ersetzt werden. Für die Aufnahme." Jf. «B. M a y e r . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
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1082) Orgelbuch. Gesammelt, r ed i g i r t und m i t Pedal-Appl icatur versehen 
von Emst von Werra. 20 . Haupt-Vere insgabe des Cäcilien-Vereins 
pro 1887. 1 Jh. V o n F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g zu beziehen. 

„Viele unserer Organisten haben die Gewohnheit, wenn sie das Wort „Fuge oder Fughette" lesen, 
darunter immer ein stürmisches, in schnellem Tempo abzuwickelndes Stück zu vermutben, besonders wenn 
der Componist keine Vortragsbestimmungen beigefügt bat, wie das bis vor 100 Jahren fast durchweg gewöhnlich 
w ar. Da die meisten Stücke des vorliegenden „Orgelbuches" ursprünglich ohne Vortragsbestimmungen waren, 
so liegt diese Gefahr doppelt nahe auch bei Benützung dieses Buches. Man möge also jedes Stück zwei bis 
vier Mal, immer in verschiedenem Tempo durchspielen und prüfen, ob es nicht eher freundlichen Charakter, 
als stürmischen an sich trage. Ueberhaupt bedeutete z. B. das Tempo „Allegro" vor 100 Jahren, selbst 
noch bei Mozart und den beiden Haydn ein viel gemesseneres Tempo, als jetzt. — In unserm Hefte wie 
freundlich und lieb ist gleich das erste Stück von Jos. Seegr, wenn es langsam vorgetragen wird. Auch die 
darauffolgende Fughette von J. C. F. Fischer hat freundlichen Charakter und darf nicht übereilt werden 

s. f. Freilich will ich auch kein verschlepptes, sondern nur dem Charakter des Stückes angepasstes 
Tempo." F r . W i t t . 

„Das Orgelbuch ist eine der dankenswertbesten Gaben, die der Cäcilien-Vcrein während seines Beste-
hens seinen Mitgliedern geboten hat. Dasselbe enthält neben einer sehr lesenswerthen Vorrede und höchst 
interessanten biographischen und bibliographischen Notizen eine Sammlung von 56 meist unbekannten und 
durchgehends werthvollen Orgelslücken, theilweise von Verfassern, deren Namen verschollen sind, deren Er-
zeugnisse aber werth sind, der Vergessenheit entrissen zu werden. Dem fieissigen Sammler dieser Stücke 
sollten alle Orgelspieler und alle, die ein Interesse an gutem kirchlichem Orgelspiel haben, durch Abnahme 
des Werkes entgegenkommen und ihn ermuthigen, den in Aussicht gestellten zweiten Band baldigst folgen 
z u lassen. Es darf dieser Wunsch um so berechtigter erscheinen, als das Buch zu einem fabelhaft billigen 
Preise zu erstehen ist und der Inhalt desselben im ganzen nur sehr massige Spielfertigkeit erheischt. Die 
Verwendbarkeit des Buches erstreckt sich übrigens nicht nur auf die Ciasse der Orgelspieler, sondern auch 
auf die Harmoniumspieler; denn unter allen Stücken sind noch nicht ein halbes Dutzend, welche sich nicht 
tadellos auf dem Harmonium wiedergeben Hessen. — Vor dem Gebrauche des Buches, von dem wir hoffen, 
dass er ein sehr fleissiger sein möge, bittet Referent um die Vornahme folgender Correcturen: Pag. 6, 3. Noten-
system, Takt 2 muss die letzte Note im Alt ein J3 haben; denn wenn sich das fis auch harmonisch recht-
fertigen Hesse, so lässt sich das doch keineswegs mit dem dadurch hervorgerufenen unschönen übermässigen 
Sekundenschrift fis-es thun. Pag. 13, Stück 15. In Takt 3 tritt der Bass als Comes auf; es ist kaum au-
fnehmen, dass der Tonsetzer gerade bei d iesem Auftreten des Thema die demselben eigentümliche Wie-
derholung des 2. Tones sollte umgangen haben; es ist also wohl mit Bestimmtheit als zweite Bassnote im 
4 Takte f zu nehmen. — In Takt 6 hebt der Tenor mit dem Thema als dux an: es ist selbstverständlich, 
dass bei diesem Auftreten die beiden b im 7. Takte n i c h t gebunden erscheinen dürfen; es entspricht 
diese Stelle genau der Partie des Alt in Takt 4 und 5. Pag. 14 ist in Takt 4 im Bass als letzte Note e zu 
spielen; in System 7, Takt 4 muss als zweite Note im Alt fls stehen. Pag. 44. Takt 3 : die zweite Note im 
Alt muss ein Sechszehntel sein. Für die Aufnahme in den Calalog bestens empfohlen." P . F i e l . 

„Eine vorzügliche Sammlung von Orgelpräludien aus dem vorigen Jahrhundert, welche ernste Einüb-
nng und Betreibung selbständigen Pedalspieles verlangen. Darum empfiehlt sie sich auch als Studirwerk." 

P . F . K o r n m u l l e r . 

1083) Wiltberger, August, Z e h n l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für 
4stimmigen Männerchor zum Gebrauch als Einlagen nach rec i t i r tem 
Offertorium. Op. 3 1 . Ve r lag von L . S c h w a n n in Düsse ldo r f . Part . 
1 Jh. 50 $i — Stimmen ä 20 ^ . 

„Warum denn „gloria" (pag. 8 Nr. 6 erstes Wort) oder habeas (pag. 13)? Solche Deklamationen 
k'ingen für den Lateiner schlecht." F r . W i t t . 

„Alles sind sehr klangreiche, würdige, dabei leicht singbare Stücke. Sehr zu empfehlen." 
F . H e i n z e . 

„Vorliegende Motetten sind werthvoll und leicht ausführbar. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1084) Witt, Fr., opus 2 7 c . H y m n u s „ T e D e u m l a u d a m u s " ad quatuor 

voces aequales (für 4st imm. Frauenchor) . R a t i s b o n a e . F r . P u s t e t . 

1887. (Dasselbe wie in F l ieg . B l . für katho l . K M . 1887 pag. 31 ff.) 
Par t i tu r 40 — Stimmen ä 5 ^ -

„Frauen- und Knabenchören besonders zu empfehlen. Eine Orgelbegleitung zu den Cboralversen ist nicht 
beigegeben, da sie sich in den gewöhnlichen Choral-Orgelbflchern findet." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„In der Beschränkung zeigt sich der Meister. Das Te Deum ist eines der einfachsten, bestgearbeitesten 
U n d klangvollsten, die existiren. In Bezug auf Bewältigung melodischer Schwierigkeiten erhebt dasselbe 
Kar keine, In Bezug auf rhythmische Schwierigkeiten nur geringe Ansprüche. Dem Mangel an hochgehenden 
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Tenören resp. Sopranen ist in der Weise Rechnung getragen, dass der Oberstimme als höchster Ton nur f 
zugemuthet wird. Auch die eingeflochtenen Cboralsätze stellen an die Ausruhrenden unbedeutende Anfor-
derungen, da für dieselben der modus simple* gewählt worden ist. Männer- und namentlich auch Frauen-
chören, und zwar nicht nur solchen, die noch erst über geringes Können gebieten, sei das Te Deum aufs 
wärmste empfohlen.-' P . P i e l . 

„Für dieses Te Deum, würdevoll und leicht, werden Chöre von Sopran- und Altstimmen wie auch 
Männercböre dem Componisten sehr dankbar sein. Für die Aufnahme." A - D . S c h e n k . 

1085) Witt, Fr., op. 47, R e s p o n s o r i u m „ L i b e r a me D o m i n e " . R e g e n s -
b u r g , A. C o p p e n r a t h ' s Kirchenmusik - Ver lag ( H . Pawelek). Preis: 
Par t i tur 1 Jk. 20 ^ — Singstimmen ä 20 ^ . 

„Dieses Opus besteht aus acht verschiedenen Compositionen über denselben Text, zwei fünf-
stimmigen und einer vierstimmigen für gemischte Stimmen, einer vier-, einer drei- und einer zweistimmigen 
für gleiche Stimmen und zwei einstimmigen. Die vier zuletzt aufgeführten haben Orgelbegleitung, in allen 
sind die 3 t$ „Tremens", „Dies i l la " und „Requiem aeternam" als „Solo" behandelt, während je alle übrigen 
Worte dem ganzen Chore zugetheilt sind. Für denselben kirchlichen Text achtmal einen richtigen musi-
kalischen Ausdruck zu finden, ist sicher für einen Componisten keine geringe Aufgabe, und sie zu lösen ist 
bis jetzt wohl selten versucht worden. Hier ist sie aber mit viel Glück gelöst. Gute Exekution vorausge-
setzt, macht jede der acht Numern (sie sind nicht schwierig auszuführen, zumal in jeder auch im Falso 
bordoni- Stile abgefasste Abschnitte vorkommen) einen tiefen Lindruck; als besonders gelungen betrachte 
ich die erste, zweite und fünfte. Das Opus soll hiemit allen Kirehenchören aufs angelegentlichste anem-
pfohlen sein." J . C r . M a y e r . 

„In diesem Hefte bietet der Hr. Gencraipräses den Chören das Responsorium „Libera me" in 8facher 
Composition: Nr. 1 und 2 für 5stimm. gemischten Chor; Nr. 3 für 4stimm. gemischten Chor; Nr. 4 für 4 
gleiche Stimmen; Nr. 5 für 3 gleiche Stimmen mit Orgelbegleitung; Nr. 6 für 2 gleiche Stimmen mit Orgel-
begleitung; Nr. 7 und 8 für eine Singstimme mit Orgel. Es findet also jeder Chor darin etwas für ihn 
passendes; die Ausführung aller Numern ist mit keinerlei Schwierigkeit verbunden. Für die Aufnahme." 

P . V . H o r n m U l l e r . 
„Der Componist bietet mit diesem Opus den Musikchören eine sehr gediegene Auswahl von dem Resp-

Libera; und zwar Nr. 1 und 2 für fünfstimmigen gemischten Chor. Nr. 3 für vierstimmigen gemischten 
Chor. Nr. 4 für 4 gleiche Stimmen. Nr. 5 für drei gleiche Stimmen mit Orgelbegleitung. Nr. 6 für zwei 
gleiche Stimmen mit Orgelbegleitung. Nr. 7 und 8 für eine Stimme mit Orgelbegleitung. Für Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 

1086) Piel, Peter, L i t a n e i v o m süssen N a m e n J e s u für 4stimmigen 
Männerchor (mit Orgel). Op. 53. Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse l -
d o r f . Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen ä 20 ^ . 

„Einfach und hübsch, geschmackvoll und edel." F r . W i t t . 
„Ernst und kirchlich würdig in Behandlung von Melodie und Harmonie ist das Ganze zugleich leicht 

ausführbar gegeben. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Diese Litanei in C-dur kann als Muster einer kirchlichen Composition gelten, die bei grösster Ein-

fachheit eines entschieden erhebenden Eindruckes sicher ist. Sie kann entweder durchaus vierstimmig (die 
Invokationen als Männerquartett, die Responsorien als Chöre) ohne Orge l oder aber nur theilweise 4stimmig 
und theilweise e i n s t i m m i g mit Orgelbegleitung (diesfalls die betreffenden Anrufungen solo, die Antworten 
im Unisonochor) vorgetragen werden. Letzterer Art der Exekution möchte Referent angesichts der 72 Invo-
kationen und Responsorien den Vorzug geben. Für die Aufnahme." J . C r . M a y e r . 

1087) Piel, Peter, L i t a n e i z n m h l . H e r z e n J e s u opus 5 4 a für 4simni. 
Männerchor, Part . 80 Stimmen ä 20 ^ ; dieselbe als opus 5 4 b für 
4simm. gemischten Chor, Part . 75 ^ j , St immen ä 15 3\. Ver lag von 
L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . 

„Es finden sich schwere Druckfehler z. B. ünituiii, statt uniiiim, bonitas (bei 13) statt bonitätis etc. 
Bei 33 genügt der Text afflictorum für die 2 Takte! Consoiatio bleibe ganz der repercussiol etc." 

F r . W i t t . 
„Ganz in der Weise, aber für schon etwas mehr geübte Chöre geschrieben, wie die Litanei vom 

»Süssen Namen Jesu-' (Piel, op, 53), nämlich so, dass sie entweder durchaus vierstimmig vorgetragen werden 
kann, oder abwechselnd v i e r s t i m m i g ohne Orgel und e i n s t i m m i g mit Orgelbegleitung. Die einstimmigen 
Anrufungen sind bald einer Bariton-, bald einer Bass-, bald einer Tenorstimme zugetheilt, während alle 
einstimmigen Responsorien vom Unisonochor zu siDgen sind. Die Cantilene der einstimmigen Sätze ist eine 
andere, als die der vierstimmigen. Für die Aufnahme." J . C r . M a y e r . 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 397 

..Für die Aufnahme. — Diese zur Andacht stimmende, ziemlich leicht ausführbare Litanei in D-dur 
ist im Gegensatz zu opus 54* durchaus von v i e r S i n g s t i m m e n (die Anrufungen Soli, die Antworten 
Chorus ohne Orgelbegleitung) vorzutragen, und es ist daher die wohl aus Versehen aus der Partitur von 
op. 54" in die Partitur von opus 54b übergegangene Anmerkung: .,Die Litanei kann in doppelter Weise etc.'" 
hinfällig. Die Melodien und Harmonien sind mit denen in opus 54* übereinstimmend." J . G r . M a y e r . 

„Kirchlich würdige Hallung und harmonisch schöne Wirkung empfiehlt dieses Opus dem Vereins-
Cataloge." B . M e t t e n l e i t e r . 

1088) Schildknecht, JOS., Seminarmusiklehrer in H i t zk i r ch . Canton Luzern , 
opus 5, M i s s a i n l a u d e m e t a d o r a t i o n e m Ss. C o r d i s J e s u , com-
ponir t für Tenor, Bar i ton und Bass mi t Orgelbegleituug. R e g e n s b u r g . 
F r . P u s t e t . Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jb. 50 ^ . 

„Katholischen Lebrerseminarien und anderen Studienanstalten, deren Zöglinge beim liturgischen Got-
tesdienst den Gesang zu besorgen haben, auf den Leib geschnitten, soferne in der Messe der Umfang der 
*war gebrochenen, aber̂  noch nicht gereiften Stimmen gewissenhaft berücksichtiget ist. Der Tenor hat nur 
einmal g , sehr selten gj zu singen, der Bariton bewegt sich im Umfang von 9 Tönen, von d bis IT, und der 
Bass geht nie unter das A hinab. Bei aller Rücksicht auf den beschränkten Amhitus jugendlicher Männer-
stimmen wusste der Componist denselben in der Bewegung alle Freiheit zu wahren, nur stellenweise ist 
die homophone Schreibweise angewendet. Um Abwechslung zu bieten und die Ausführung zu erleichtern, 
hat er zwischen die drei- und zweistimmigen Abschnitte einstimmige Sätze eingeflochten, die zum Tbeil von 
einer der 3 Stimmen, zum Theil von zweien oder allen dreien unisono vorzutragen sind. Die gut gearbeitete 
Orgelbpgleitung gibt stets eine wirksame, harmonische Unterlage, wenn sie auch in melodischer Beziehung 
°ft ihre eigenen Wege geht. Für die Wahl der Register sind stets zweckdienliche Andeutungen gegeben. 
Den oben genannten Lehranstalten sei die Messe auf's beste empfohlen. Für sonstige Männerchöre mit glück-
'ieher ausgestatteten Tenorstimmen eignet sie sich ebenfalls, wenn sie einen halben Ton höher intonirt wird." 

J . G r . M a y e r . 
„Für Aufnahme.'- B . K o t h e . 

1089) Stein, Jos., M i s s a i n h o n . s. C a e c i l i a e für C., A . , T . , B . und 
(obligate) Orgel . Op. 42. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 
Pa r t i tu r 1 Jb. 80 4 — Stimmen ä 20 ^ . 

„Sinn für den Genius der lateinischen Sprache fehlt gar manchen unter den cäcil. Coraponistcn. Das 
2eigt sich auch bei vorliegender, besonders wegen der vielen Unisono-Stellen sehr leicht ausführbarer Messe 

z- B. bei agimus. Was hindert da, zu singen: ^ 1 1 r—*- • oder 

1090) 

a - - gi-mos a - - gi-mus 
Man vgl. weiters „Et ascendit", sedet in nomine (p. 20 Alt) etc. Der Componist sehe nochmals die ver-
rauchte melodische Phrase bei „Jesu'' p. 6 an etc.! Das Amen des Credo dürfte besser stilisirt sein, ebenso 
das Hosanna nach dem Benedictus. Es wäre aber Unrecht, nicht auch die schönen und die vielen dank-
baren Stellen, wenigstens im Allgemeinen hervorzuheben. Langweilig wenigstens wird die Messe nicht sein, 
*enn man frische Tempi nimmt. Mittlere Chöre sollten sie eigentlich vom Blatte singen können; für leinen 
vortrag jedoch empfehlen sich eingehende Proben besonders zur Erzielung lebhafter Deklamation des Textes." 

F r . W i t t . 
.. „Für die Solo stellen im Gloria, Credo und Agnus Dei kann sich Referent nicht besonders erwärmen; 
jueselben können indessen von mehreren oder allen Sängern derselben Stimmklasse vorgetragen werden, 
'"dessen votire ich für die Aufnahme." J . G r . M a y e r . 

„Die Messe ist einfach und bewahrt durchgehends den kirchlichen Ernst. Für Aufnahme.' 
B . M e t t e n l e i t e r . 

WÜtberger, Heinrich, M i s s a „ 0 s a n e t i s s i m a " für 3 Männer-
stimmen, opus 18. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Part . 
80 ^ — Stimmen ä 10 \ 

n . „Ich bin kein Freund der H. Wiltberger'schen Muse, weil gar Vieles mehr gemacht, als gedacht ist. 
" , e Erfindung ist fast immer mager, die Conception oft spröde, die Ausführung gesucht. Jede Seite der 
vorliegenden Partitur bietet dafür Belege. So ist, um nur Einiges anzuführen, das erste Kyrie fast wörtlich 
" a s Nämliche wie das erste eleison — es ist nicht ein Satz, sondern es sind zwei das Gleiche besagende 
?,atze. Dasselbe gilt vom zweiten Kyrie eleison. Was soll dann das zweite Christe eleison? Soll es eine 
^adenz sein oder nicht? Offenbar das letztere! Wozu dann die völlige Trennung des Nachfolgenden? Man 
ehe weiters nach der hübschen Stelle Adoramus te und gloriflcamus te das ganz geschmacklose „Gratias 

*Smius t ibi" . Der Componist übersieht ganz, dass die Melodie, so gegeben, wohl zu einem Volksliede sich 
JSnet, aber nicht zum Pathos einer Messe, d. h. er hätte die Melodie ganz anders harmonisiren event. auoh 

Qythmisiren müssen, wenn sie zum Texte passen soll. Auch an Fehlern gegen die Orthographie fehlt es 
• ' ' " t - Man sehe z. B. das g des I I . Tenor im fünftletzten Takte des Gloria. Ich käme an kein Ende, wollte 

• Alles besser zu Machende aufzählen. Darum trage ich Bedenken, die Messe für den Catalog zu empfehlen. 
55 
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Die Messe will strenge sein und bringt doch wieder F, gis, d bei Christe (im Gloria) oder den ganz ver-
fehlten vorletzten Takt des dona nobis pacem! Ich frage die ganze Welt, was will und soll ein solcher 
Schluss?!? Ich verkenne die hübschen Stellen der Messe nicht. Aber der Schwächen sind mir zu viele und 
grosse. Also gegen die Aufnahme." F r . W i t t . 

„Namentlich mit Rücksicht auf kleinere, ungeübte Männercjiöre (ohne tiefe Bassstimmen und ohne 
hohe Tenore), welche eine mehrstimmige Messe ausführen möchten', stimmt Referent „für Aufnahme"; der 
Bass bat als tiefsten Ton das grosse g nur einige wenige mal zu singen, im Kyrie einmal, im Gloria dreimal, 
und vom ersten Tenor wird als höchster Ton das eingestrichene g nur äusserst selten gefordert. Vom Credo 
sind bloss zwei Abschnitte: Et in carnatus est bis — factus est und das „Et vitam" in dreistimmiger Bear-
beitung gegeben, das übrige ist choraliter aus dem Ürd. Missae zu singen. Die Messe verlangt, soll sie effekt-
reirh wirken, einen sorgfältigen, theils schwungvoll, theils recht zarten Vortrag, und bat darum der Äntof 
es auch nicht an dynamischen und anderen Vortragszeichen fehlen lassen. Bei einer zweiten Auflage dürften 
in (iloria die Takte 17 und 18 und Takt 65 eine Verbesserung erfahren." J . G . JJIayer. 

„Credo ist nicht durchcomponirt. Dasselbe muss choraliter gesungen werden. Et incarnatus est 
bis cruciflxus, dann et vitam steht im 3stimmigen Satze für Männerstimmen. Bei leichter Ausführbarkeit 
bietet der Componist bei melodischer Reinheit einen der hl. Sache entsprechenden Tonsatz. Für Aufnahme.' 

B . M e t t e n l e i t e r . 

1091) Wiltberger, Heinrich, S a m m l u n g b e l i e b t e r d e u t s c h e r K i r -
c h e n l i e d e r (63) n e b s t e i n e m A n h a n g e l a t e i n i s c h e r G e s ä n g e 
(23 Numern) leicht ausführbar gearbeitet für 4stimmigen Männerchor, 
opus 27. Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse ldo r f . . P a r t i t u r 2 M 
50 in Part ien ä 1 Jb. 80 J\ (Stimmen sind nicht erschienen). 

,,In welch' narhtheiliges Licht setzt sich H. Wiltberger z. B. in seinem Ave Maria p. 56, theilweise 
auch in dem p. 55, gegenüber den vorangehenden und nachfolgenden schönen Stücken von P. Piel! Auel» 
sein „0 salutaris" p. 60 steht gegen das p. 59 von A. Wiltberger zurück. Das „Sacris etc." p. 63 wäre 
ohne die falsche Betonung kurzer Silben, wie „et" im vorletzten Takte, voces im drittletzten ganz hübsch! 
Dem „Salve regina" thäte am Schlüsse eine Ganzcadenz wohl! etc. Im Uebrigen in empfehlen." 

F r . W i t t . 
rDiose Sammlung enthält 63 deutsche Gesänge und 22 Lieder mit lateinischem Texte. Ausserdem Magnj-

ficat. Es sei den Männerchören, welche nach schönen Kirchenliedern Verlangen tragen, dieses Opus hiemit 
empfohlen unter Zustimmung zur Aufnahme desselben in den Vereinscatalog." B . M e t t e n l e i t e r . 

,,Was die Auswahl der hier zusammengestellten, nach den kirchlichen Festzeiten geordneten 63 
deutschen Lieder anbelangt, so hatte der Sammler und Bearbeiter zunächst das Bedürfniss der elsässischen 
Chöre im Auge; die beigegebenen 22 leicht ausführbaren l a t e i n i s c h e n Gesänge von Hamm, Fr. Hamm». 
Piel und August und Heinrich Wiltberger sind für schwächere Kirchenchöre überhaupt bestimmt; 
diesen werden die deutseben wie die lateinischen Gesänge gute Dienste leisten. — Für dte Aufnahme." 

•F. <». M a j e r . 

1092) Wiltberger, August, (50) d e u t s c h e K i r c h e n l i e d e r z u m Ge-
b r a u c h e b e i m S c h u l g o t t e s d i e n s t e für 2 K inders t immen, op. 29-
25 ^ . Dazu die Orgelbegleitung nebst V o r - und Nachspielen 3 ß -
Beide im Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 

„Der Satz ist sehr geschickt und entsprechend; das Ganze empfehlenswerth." F r . W i t t . 
..In dieser hübschen Sammlung von älteren und neueren Festliedern, Fronleichnamsgesängen, Segens-

lieiWn, Liedern zum Herzen Jesu, Muttergottesliedern, Liedern zum Schutzengel und zu verschiedenen Heil'" 
gen etc. blieben die sog. Liedermessen unberücksichtigt. Mit Ausnahme einer einzigen in Moll geschriebenen 
Melodie gehören sämtliche Numern dem Durgeschlecht an. Die Notirung beschränkt sich auf C- und F-dur. 
Die zweite Stimme ist möglichst sangbar geführt, und doch verzichtet der Autor auf Jenen volkstümliche" 
Seknnd, der sieh vorzugsweise in Terzen- und Sextenparallelen bewegt. In der wirksamen vierstimmige" 
Begleitung ist die zweite Stimme durchaus nicht immer zugleich zweite Singstimme und ist es darum sehr 
zweckmässig, dass in der Orgelslimme der zweistimmige Gesangssatz in einem dritten Liniensystem über 
dem vierstimmigen Orgelsatze zu näherer und steter Orientirung für den Organisten beigegeben ist. E ' n e 

nicht zu unterschätzende Beigabe sind die zu jeder einzelnen Numer componirten kurzen, leicht ausführbaren, 
im Geiste des betreffenden Liedes durchgeführten Vor- und Nachspiele. Ausstattung schön." 

J . G . M a y e r . 
,,Die Orgelbegleilung, sowie die einzelnen Vor- und Nachspiele zu jeder Numer bat der Componist 

ganz würdig und dem Inhalte des Textes entsprechend gegeben. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1093) Koenen, Fr . , M i s s a J u b i l a e i (zum 50jährigen Priesterjubi lai in 1 

Leo X I I I . ) für 4st imm. Männerchor. Op. 56. Ver lag von L . S c h w a n n 

in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — 4 Stimmen ä 25 3\. 

„Ist ungleich gearbeitet, wie manche Werke von Könen: neben sehr Ausdrucksvollem manches Dürre 
(man vergleiche z. B. p. 5 ,,visibilium omnium et (falsch betont!) invisibilinm" und fast die ganze Seite 



Cäoilierj-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 399 

m ' t p. 12!!), neben sehr fein Gelungenem manches Abstruse, neben Herbem einzelnes zu Weiche, neben 
schon Deklamirtem schwere Verstösse gegen den Sprachgesang! Die schönen Stellen herrschen freilich weil 
vor. Aber stellenweise scheint mir ganz unmassgeblich das ,,nonum prematur in annum" zu rehlen!" 

F r . W i t t . 
..Nicht allein auf Grund des Studiums der Partilur, sondern besonders auf Grund der Eindrücke, welche 

diese Messe beim Einüben und Dirigiren auf ihn gemacht, kann Referent sie allen kirchlichen Männerchören, 
welche sich auch an schwierige Aufgaben wagen dürfen, aufs beste empfehlen. Sie erhebt sich über das 
Niveau des Alltäglichen und klingt, wenn auch stellenweise für manches Ohr etwas eigen, durchaus sehr 
feierlich. In ihr hat sich der Meister, aus dessen letzten Lebenstagen sie stammt, ein schönes Denkmal 
gesetzt." J . G . M a y e r . 

,Eine sehr würdige Composition und deshalb eine musikalisch werthvolle Festgabe. Für Aufnahme." 
I i . M e t t e n l e i t e r . 

1094) Praeludienbuch für O r g e l . Zum Gebrauche in Lehrerbi ldungs-
Anstalten, sowie beim Gottesgienste bearbeitet von B. Kothe. Ver lag 
von L e u c k a r t in L e i p z i g . Pre is : geheftet 3 J&. 

„Der um die Orgelliteratur sehr verdiente Verfasser hat in Folge der gemachten Wahrnehmung, dass 
das in seinem früher veröffentlichten „Handbuch für Organisten" (Catalog Nr. 106) aufgenommene Material 
für Seminarszöglinge vielfach sich als zu schwierig erwiesen hat, eine neue Sammlung von 311 Orgelstücken 
veranstaltet, die er zum grössten Theile aus jenem Sammelwerk berübergenommen hat, und die auch schwä-
chere Zöglinge zu bewältigen vermögen. Die nach den Tonarten geordneten Tonstückc stammen von 29 
älteren und neueren Componisten; 38 Numern sind neue Originalbeiträge von Bittner, Heim und L. Kothe. 
Die Auswahl verdient alles Lob; die eingetragene Pedalapplikatur verleiht der schön ausgestatteten Samm-
l u ng noch ganz besonderen Werth. Sämtliche Numern sind auf drei Systeme notirt. Ich stimme für Auf-
nahme und empfehle die Anschaffung allen angehenden Organisten." J . G . M a y e r . 

„Der als Pädagog und musikalisch verständig hochgeschätzte Herr Verfasser übergibt mit diesem 
Werke der Oeffentlichkeit eine Sammlung von Orgelslücken, welche aufs wärmste allen strebsamen Spielern 
z " r Anschaffung empfohlen werden müssen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t c r . 

1095) Haagh, J . , (C. ss. R.) V l l l H y m n i e u c h a r i s t i c i ad quatuor voces 
aequales. 1887. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Par t i tu r 
IM — Stimmen 80 A\. 

„Diese Hymnen (3 Pange lingua, je 1 Sacris solemniis, Verbum supernum, Salutis bumanae sator, 
Jesu dulcis memoria. Adoro te) sind allen Chören, welche nur Männerstimmen zur Verfügung haben, zu 
empfehlen." P . I I . K o r n m ü l l e r . 

„Sehr gut, nicht schwer. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

1096) Edenhof er, Alois, O e l b e r g a n d a c h t für eine Singstimme mi t 
Orgel . Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r und 
Stimme 1 J£. 

„Durchaus modern-Mendelsohn'sch, doch für ausserliturgische Andachten passend, ausdrucksvoll und 
^entsprechend." F r . W i t t . 

..Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . P . V . Kornmül l e r . 
„Diese im Umfang v<n h bis f gehaltenen drei Sologesänge (ein vierter, „Begrüssung des heiligen 

Kreuzes", ist als „Anhang" beigegeben) sind gut geschrieben, voll dramatischen Ausdruckes, und schön vor-
getragen wirken sie rührend auf das Gemüth des Zuhörers. So sehr sie sich indessen für die Hausandacht 
empfehlen, so trage ich doch Bedenken betreffs ihrer Ausführung beim öffentlichen Gottesdienste. Wir 
haben ja keinen Mangel an guten Fastenliedern, und diesen, vom Volke oder vom Cbor gesungen, möchte 
l c h bei Fasten- incl. Oelbergsandacbten den Vorzug geben." J . G . M a y e r . 

1097) Edenhofer, Alois, M e s s e i n D für eine Singstimme m i t Orgel . 
R e g e n s b u r g , C o p p e n r a t h ' s K i r chenmus ik -Ver lag ( H . Pawelek). Part. 

. I i - Singst. 20 Jy\ netto. 
,,Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . P . U . Kornmül l e r . 
„Ich zähle diese auf den Tonumfang von d bis d beschränkte, recht sanglich gehaltene Composition, 

an der neben kirchlich-würdiger Haltung besonders auch gute Textesdeklamation zu loben ist, jenen Mess-
'ompositionen bei, deren richtige Einschulung die beste Vorschule bildet zum Choralsingen. Für die 
Aufnahme.- J . G . M a y e r . 

1098) Edenhofer, Alois, R e q u i e m m i t L i b e r a für eine Singstimme m i t 
Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , A. C o p p e n r a t h ' s K i rchenmusik-Ver lag 
( H . Pawelek). Pa r t i tu r 1 M — Singst. 20 ^ netto. 

„Für die Auftwhme." B . M e t t e n l e i t e r . F . U . K o r n m ü l l e r . 
r „Wer glaubt, einem angehenden Chor als Vorstudie zum Choralrequiem eine noch leichter auszu-
übende Trauermesse in die Hand geben zu müssen, der greife zu dieser. Sie bietet insofern? weniger 

BS * 
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Schwierigkeiten, als die Missa pro defunciis im Ord. Missae, als sie ,,im Takt" zu singen, und als jeder Silbe 
nur eine Note zugetheilt ist. Der Tonumfang der in Es-dur geschriebenen Messe ist jeder Stimmgattung 
angepasst: das obere d kommt selten, das es noch seltener vor. Die eingetragenen Vortragszeichen erleichtern 
die Ausführung sehr. Da die Orgelbegleitung mit dem Gesang die gleiche Einfachheit theilt, wird auch ein 
weniger gewandter Organist, wenn ihm das ein und andere Mal kein Sänger zu Gebote stehen sollte, als 
Sänger und Begleiter zugleich zu funktioniren im Stande sein.'- J . Cr . M a y e r . 

1099) Haberl, F r . X., O f f i c i u m H e b d o m a d a e S a n c t a e . Die Feier 
der h l . Char- und Osterwoche. Lateinisch und deutsch für Gebet und 
Gesang. Aus den ofticielen römischen Choralbüchern zusammengestellt 
und mi t den Noten in Violinschlüssel r ed ig i r t . R e g e n s b u r g bei F r . 
P u s t e t . Pre is : 3 Jk. in Leinwandband, m i t Rothschnitt 3 Jk. 70 

in Lederband m i t Goldschnitt 5 Jk. 
„Alles, was nach Vorschrift unserer hl. Kirche be im öffentlichen Gottesdienst vom Palmsonntag 

bis zum Samstag vor dem weissen Sonntag zu lesen, zu beten und zu singen ist, findet sieh in diesem splendid 
ausgestatteten Andachtsbuch ungekürzt und in übersichtlicher Weise zusammengestellt in lateinischer und 
deutscher Sprache. Die Uebersetzung ist dem Lateinischen theils gegenüber gestellt, theils in Fussnolen bei-
gegeben. Die in der Vesper, Matutin und Laudes vorkommenden l a t e i n i s c h e n Psalmen sind, während 
die Uebersetzung vollständig, aber ohne Noten im Haupttheile aufgenommen ist, auf den Anhang citirt (Seite 1^ 
und Seite 105*). Diesen Anhang bildet die Haberl'sche Vo lksausgabe : „Die Psalmen der Charwoche 
(Catalog Nr. 963b) und sind in demselben je sämtliche Verse eines Psalms dem Psalmton untersetzt. W«* 
diese Psalmen nicht zu singen hat, kann auf diesen Anhang verzichten und das obige Officium ohne Anhang 
um den Preis von 2 M 50 ^ beziehen. Den Besuchern des öffentlichen Gottesdienstes in der Char- und 
Osterwoche, welche m i t der K i r c h e beten und ihren herrlichen Gesängen folgen wollen, ist durch dieses 
Buch jedes weitere Gesang- oder Gebetbuch ersetzt. Die Kirchensänger selbst, finden darin alle Gesänge, 
an denen sie sich zu betbeiligen haben. Ich stimme für Aufnahme, und empfehle das schöne Werk aufs 
angelegentlichste." J . ü . M a y e r -

„Für Organisten, Chorregenten, Sänger und alle des Latein unkundigen Laien, welche an der Feier 
der Charwoche, diesem liturgischen Meisterwerke unserer hl. Kirche, theilnehmen, ist diese Ausgabe der 
hebdom. sancta ein herrliches Buch, auch sehr praktisch eingerichtet." A . D . S c h e n k . 

1100) Compendium Antiphonarii et Breviarii Romani. Con-
cinnatum ex Edi t ionibus Typicis cura et auctor i tate Sacrorum Rituum 
Congregationis publicatis. Ed i t i o Stereotypica. R e g e n s b u r g , Ver lag 
bei F r . P u s t e t . Pre is : 3 Jk. 

„Bei diesem Choralbuch kann es sieh, da es eine officiele Ausgabe ist, nicht um ein Votum über 
Aufnahme oder .Nichtaufnahme in den Catalog handeln, es gehört eo ipso in denselben, und die Leser mögen 
durch Nachstehendes nur auf den reichen Inhalt des Buches aufmerksam gemacht sein. Auf über 800 Seiten 
kl. 8° enthält das in Schwarzdruck ausgeführte Choralwerk sämmtliche im Kirchenjahr vorkommenden Anti-
phonen, Psalmen. Capitel, Hymnen und Orationen. t und 1$ zur Laudes, Prim, Terz, Sext, Non, Vesper und 
Complet. dazu noch die vollständigen Maiutincn des Weihnachtsfestes, der drei letzten Tage in der Charwoche. 
des Oster-. Pfingsl- und Fronleichnamsfestes, ferner das ganze Todtenoflicium, die Offlcia voliva per annunj 
und die Olftcia propria pro aliquibus locis, das Te Deum und die verschiedenen Litaneien — immer Text und 
Melodie." J . M a y e r . 

„Die Ol'licien für Weibnachten, Charwoche. Ostern, Pfingsten und Fronleichnam, und das Todlenoffieiuni-
sind ganz aufgenommen, (auch das Maiutinum) ausserdem aber die Horae diuruae allerSonn- und Festtage 
Dies Compendium sollte auf keinem Chore fehlen, wo man nicht die grossen vollständigen Antiphonarie" 
gebraucht." A . D . S c h e n k . 

1101) Koenig, Thaddäus, l e s t messe i n A - d u r (Messe Nr . 5) für viel 
Singstimmen, Streichquintett , 2 Hörner und Orgel (2 C lar ine t ten , 2 Trom-
peten, Posaune und Pauken ad l i b i t u m ) , opus 12. Ve r l ag des Compo-
nisten (in Traunstein in Oberbayern). Preis 7 Jk. 20 3\. 

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
„Der Stil dieser Messe ist im Allgemeinen feierlich ernst und erhaben, die Stimmführung melodiös 

und fliessend, das Ganze aber auf modernem Standpunkte angelegt. Es sind wohlgcübte Sänger und Instru-
menlalisten erforderlich, um den richtigen Effekt bei Aufführung dieses Werkes erzielen zu können. P u r 

Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Eine sehr werthvolle, gediegene Festmesse mit reicher, lebhafter Instrumenlirung, — die Faktur ' s l 

meisterhaft. Für gute, slarkbesetzte Chöre recht empfehlenswerth. Wenn etwas bemerkt werden soll. s 0 

halte Ich an manchen Stellen die Deklamation des Textes etwas weniger gelungen; z. B. ist die erste Silbe 
des Hosanna (Sancius) allzu gedehnt. Textstellen, wie das Jesu Christe im Gloria sollten der lllurg. Aktion 
wegen nicht wiederholt sein. Sanctus und Benediclus sind etwas gedehnt. Agnus sehr schön. Für die 
Mitnahme " A . 1». S c h e n k . 
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1102) Pilland, JOS., L i t a n i a e L a u r e t a n a e J u b i l a e i . Festgabe zum 
50jährigen Jubiläum Sr. He i l i gke i t Papst Leo X I I I . componirt für sieben 
gemischte Stimmen. Opus 33. Ver lag von J o s e f S e i l i n g in R e g e n s -
b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. netto — Stimmen 1 Jb. 

„Diese Litanei ist so componirt, dass bald drei Oberstimmen die Anrufungen singen und vier Männer-
stimmen die Antwort, oder umgekehrt. An einigen Stellen singen auch dieselben Stimmen Anrufung und 
Antwort und schliesslich vereinigen sich die Stimmen zu 5-, 6- und 7stimmigem Chore. Durchweg wird nacli 
jeder Anrufung das „Ora pro nobis" gesungen, nur an einigen Stellen lässt der Componist 2 resp. 3 Anruf-
ungen nach einander singen. Grosse Schwierigkeilen wird die Einübung der Litanei nicht machen, da die-
selben Sätze sieb oft wiederholen. Bei gutem Vortrage wird die Composition sicher einen recht würdigen 
Eindruck machen. — Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Als mir der Componist diese Litanei im Manuscripte vorlegte, machte ich ihn aufmerksam, dass das 
»Regina" (besonders dessen „ora pro nobis") als nacktes Plagiat erscheine. Obwohl derselbe den Satz nun 
umgearbeitet hat, ist er doch kaum von dem gemachten Vorwurfe freizusprechen. Ich enthalte mich daher 
Weiterer Bemerkungen, zu denen falsche Textdeklamation L. B. zweites Kyrie etc., unrichtige Stimmführung 
(wie das e des I . Basses p. 3 der Partitur (erstes ora) Anlass gäben und sage nur, dass nur sehr gute und 
starkbesetzte Chöre die Litanei würdig aufzuführen im Stande sind." F r . W i t t . 

„Eine Composition voll Leben, Bewegung und reicher Abwechselung. Mehrere Anrufungen mit Aus-
lassung des Ora pro nobis zusammen zu fassen, wie es in dieser Litanei an drei Stellen geschehen ist, halte 
'eh für incorrekt. Entweder aeeeptire man die in der Kölner Erzdiörese geduldete Gewohnheit, nach wei-
t e r je d r e i Anrufungen mit e inem Ora pro nobis verknüpft sind, oder aber, man lasse nach jeder Anruf-
ung die Bitte folgen. Letztere Weise ist unter allen Umständen die tadelloseste. Die Scheidung der Wort-
sdben ist vielfach verkehrt: casti-ssima, consol-a-trix, aff-lic-torum etc. Für die Aufnahme." 

C C o h e n . 

U 0 3 ) Zangl, JOS. Greg., opus 72, St . C a s s i a n ' s - M e s s e für S., A., T . 
und Bass mi t Begle i tung der Orgel oder des Orchesters. Preis des 
Ganzen 6 Jb., Orgel und Singstimmen 3 Jb. A u g s b u r g bei Böhm. 

..Eine wirkliche Festmesse, durchaus würdig gehalten. Für die Aufnahme." P . F i e l . 
„Es fehlen die Worte „Filioque procedit qui cum Patre", wesswegen die Messe bisher nicht in den 

Katalog kam. Xun hat der Componist diese Worte nachcomponirt und der Verleger sie nachdrucken lassen, 
so dass nunmehr die Aufnahme in den Katalog erfolgen kann. Die Messe ist eine der besten Compositionen 
Zangfs.« F r . W i t t . 

„Für die Aufnahme."*) F r . K o e n e n . 

1104) CantllS divinus, 9. Heft . D i e k i r c h l i c h e n L i t a n e i e n etc. für 
4st immigen gemischten Chor von G. V i c t o r i n u s , O r l . L a s s u s und G. 
M a r c h i , herausgegeben von Ph. J . Lenz, Domkapellmeister in T r i e r . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. L e i p z i g , Ver lag von P e t e r B r a u n . 

..Die erste Litanei (Nom. Jesu) ist, wenn man sich an einigen Satzbärten nicht stösst. brauchbar, nur 
•Uss Iransposition um einen Ton in die Tiefe stattfinden, sonst ist eine feine Ausführung insbesondere mit 
Knabenstimmen unmöglich. Man sehe z. B. Agnus I I I . — Die Textlegung ist mitunter sehr mangelhaft (Sieh' 
j,aS- 1.. 2. und 3. Partiturzeile, Alt). — Die zweite Litanei (Omn. Ss.) von Orlando ist einfach und schön. 
Direktion wird stellenweise nachhelfen um Monotonie zu vermeiden. R"i der Responsio zu „S. Joannes Bapi." 
Uiuss der Tenor als Schlussnote c statt h haben. Derselbe Fehler wiederholt sich im Folgenden 9mal (!)• — 
* ie die dritte Litanei (laur.) von G. Marchi in eine Sammlung kommt, welche „die Schätze vergangener 
Zeiten den p r a k t i s c h e n Bedürfnissen unserer Kirchenchöre entsprechend darbieten w i l l " — ist uns 
unerfindlich. Dieselbe ist nehmlich weder ein Schatz, noch entspricht sie irgendwie den praktischen Bedürf-
nissen etc. Sie ist sehr s chw i e r i g , äusserst undankbar , stellenweise geradezu ungrn i essbar . dabei 
s e h r ausgedehnt und Sänger und Hörer in gleicher Weise abspannend und ermüdend. Für die Auf-
nahme von I . und I I . " J » M i t t e r e r . 

„Die beiden ersten Litaneien sind sehr einfach und leicht mit Benützung der Choral - Invocationen. 
i e 3- ist ein sehr interessantes Spiel mit musikalischen Formen im imitirenden Stil des 18. Jahrh., in wel-

kem das Chroma bereits zu einiger Herrschaft gekommen war. Der Herausgeber sagt in der Vorrede, er 
h a t ) e manche chromatische Gänge und alterirte Intervalle, welche nicht geringe Schwierigkeiten bereiteten, 
Weggelassen, um die Composition den praktischen Bedürfnissen unserer Chöre anzupassen. Mir dünkt, sie 
ft'erde auch in der jetzigen Form nicht viele Aufführungen erleben, und zwar wegen ihrer Länge und 

*) Von den „Vesperae de b. Maria V." von Oswald Joos opus 1 (in den Catalog aufgenommen 
*.ut) -Nr. 5) ist eine 2. sehr schön ausgestattete Auflage erschienen bei H. Pawelek in Regensburg. Par-
p'nr 1 X 20 ,-Sj — 4 Stimmen ä 30 3\. Dieselbe enthält die am Feste Maria Gehurt vorgeschriebenen 
psalmentöne. 
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S c h w i e r i g k e i f , denn nur der gewählteste und fe inste Vortrag wird mit ihr eine Wirkung erzielen 
können. Als Studie wird sie allen willkommen sein, welche sich für die geschichtliche Entwicklung der 
Harmonie und des Chroma interessiren Für die Aufnahme." J . N . A h l e . 

„Die Namen Jesu-Litanei von Georg Victorinus geht an. Die Allerheiligen-Litanei von Orlando Lasso 
aber scheint mir zu monoton zu sein und die von Giovanni Marchi zu manierirt, um eine Aufführung zu 
lohnen. Die ersten 8 Lieferungen sind aufgenommen sub Nr. 1045." F r . W i t t . 

1105) Mohr, Joseph, d i e 7 S t ü c k e , w e l c h e j e d e r K a t h o l i k s o l l t e 
s i n g e n können. Nach den officielen Choralbüchern. Ver lag von F r . 
P u s t e t in R e g e n s b u r g . Preis: geheftet 12 

„Was das Heftchen enthält, gibt der Titel an. Die 7 Stücke sind das Asperges, Vidi aquam, das erste 
Credo, die Responsorien beim Hochamt, das Veni Creator Spiritus, das Salve regina (jonisch), das Te Deum, 
das Pange lingua. Ueberau ist die deutsche Uebersetzung beigefügt. Es ist ja wohl der sehnlichste Wunsc 
eines jeden Cäcilianers, wenigstens diese 7 Stücke vom Volke gesungen zu hören und a l l geme in einge-
führt zu sehen." F r . W i t t . 

1106) Eble, Karl , M i s s a p r o d e f u n e t i s für 4s t imm. gemischten Chor mit 
obl igater Orgel . Pa r t i tu r \ Jh. — 4 Stimmen ä 25 3\. Ver lag von Jos . 
S e i l i n g in R e g e n s b u r g . 

..Das Werk zeigt ein frisches, eigenartiges, aber noch nicht ganz abgeklärtes Talent."*) F r . W I U . 
„Vom liturgischen Standpunkt aus lässt sich gegen diese für 4 gemischte Stimmen mit theilweiser 

ürgelbegleitung geschriebene Todtcn-Messe nichts einwenden. Dagegen enthält sie manche unsangbare Melo-
diegänge, geschraubte Harmonisirungen und rhythmische Schwächen, so dass man sie sofort als die immerhin 
achtungswerthe Erstlingsarbeit eines Componisten**) erkennt, der den Alten zwar schon Manches abgelernt 
bat, aber doch ganz auf modernem Boden steht und sich noch in seiner Sturm- und Drangperiode be-
findet. Für die Aufnahme." J . X . A h l e . 

„Der musikalische Werth des Werkes scheint mir gering zu sein. Aber auch abgesehen davon trage 
ich noch Bedenken, dasselbe zur Aufnahme in den Catalog zu empfehlen. Die Composition hat zu viele 
Verstösse gegen die Regeln des reinen Satzes, die Texlunterlage ist an vielen Stellen total verunglückt und 
manche Modulationen finde ich unmotivirt. Bei einer etwaigen Aufführung müssen mehrere fehlende Sequenz-
strophen choraliter gesungen werden. Gegen die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Für die Aufnahme vorliegender Composition zu stimmen kann ich mich nicht entschliessen. Ver« 
stösse gegen die Harmonielehre, Unbeholfenheit in Textbehandlung und Stimmführung, planlose Modulation 
(ef. Sanctus) prägen der Arbeit den Stempel der Unreife auf." F . F o h e n . 

1107) Et t , Caspar, M i s s a s e x t i T o n i quatuor voeibus imparibus conci-
nenda. Zum Jubiläum von E t t ' s Geburt neu herausgegeben und vervol l -
ständigt von Franz Witt. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Par t i tur 
und Stimmen 1 Jh. 60 

„Die Messe ist in den von Ett herrührenden Sätzen zwar nicht sehr strenge, aber doch recht würdig, 
sehr klangvoll und mit höchst charakteristischer Harmonik gearbeitet. In letzterer Beziehung macht Referent 
besonders auf das melodisch sehr einfache Kyrie aufmerksam. — Der Messe liegt eine Anzahl guter Choral-
motive zugrunde und der Hr. Herausgeber hat dementsprechend auch das von ihm beigefügte Gloria (dessen 
Text von Ett nicht componirt worden war) nach einer Gloria-Weise des officielen Graduale gearbeitet-
Dieses Stück athmet allerdings einen andern Geist als die Ett'schen Sätze und erhöht den Werth der Com-
position wesentlich. Die Messe wird von Chören mit mittelguten Kräften bequem bewältigt werden können 
und, wenn gut vorgetragen, nicht verfehlen, einen durchaus befriedigenden Eindruck zu hinterlassen. Für 
die Aufnahme." F . F i e l . 

»Für Chöre von mittlerer Leistungsfähigkeit praktisch." J . .M I t t e r e r . 

*) Druckfehler: Pag. I , Zeile 9, Takt 4 im Alt ist das vor e zu streichen. Pag 4, Zeile 6, Takt I 
im Tenor vor c ein jf zu setzen. Pag. 5 , Zeile 3, Takt 5 im Tenor lies d eis h eis statt d eis d eis. 
Pag. 5, Zeile I I , Takt I in der zweiten Stimme der Orgel lies f e g statt f g. Pag. 6, Zeile 2, Takt 1 

»ed si - gni- sed si - gni-

Sopran lies _|_ Pag. 9, Zeile 10, Takt 4 im Tenor lies 

c e r statt c c a. Pag. 10, Zeile 3, Takt 2 in der zweiten Stimme der Orgel lies f e g f a statt f f f 8 

Die Singstimmen sind in Text und Melodie nach der Partitur zu verbessern. 
**) Der Componist ist Caplan in Aulendorf in Württemberg. 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 403 
«Einfach und würdig. Pas Gloria, von Dr. Witt nach der Missa in festis solemnibus recht wohlklingend 

gearbeitet, spricht mich mehr an, als andere Theile der Messe. Im Credo Takt 142 würde der Bass wohl 
besser g is fis e singen,*) Für die Aufnahme." E . \. W e r r a . 

1108) Witt, Franz, Cantus sac r i ad 3 vel 4 vel 8 voces aequales, Nr. 90 
bis 156. Regensburg bei F r . Pus t e t . Opus V c , Sectio I I I . Part. 
2 Jb. 40 X\ — Stimmen 1 1 60 4 

„Vorliegendes Heft, die 3. Abtbeilung zu 2 bereits früher erschienenen Lieferungen (Nr. 38 und 228 
des Cataloges), welche jetzt ein Ganzes bilden und zusammengebunden werden können, enthält 61 Compo-
sitionen von Witt für Männerstimmen (darunter mehrere Arrangements seiner eigenen früher für gemischten 
Chor componirten Offerlorien) und mir 5 von anderen Componisten (Nr. 104—108 von Vater, Fas t l ingen 
und Engel). Damit dürfte nun in Verbindung mit anderen derartigen, in den Catalog bereits aufgenommener 
Sammlungen das Bedürfhiss der Männerchöre für so ziemlich alle gewöhnlieh vorkommenden Fälle gedeckt 
sein. Alles was von den Referenten zum Lobe der beiden ersten Serien gesagt worden ist, darf und muss 
von dieser letzten Abtbeilung wiederum gesagt werden Die Stärke des Componisten liegt bei diesen sämt-
lichen Compositionen in der gewissenhaften und würdevollen Interpretation des liturgischen Textes, welche 
ihm durchweg gelungen ist. Der Zusammenbang zwischen Text und Musik ist hier so innig, dass, wer dem 
fexte volles Verständniss entgegenbringt, sich sofort auch mit der ernst gehaltenen, alle Weichheit vermei-
denden Musik versöhnt, wer aber dem Text fremd gegenübersteht, auch die Musik nnsebmackbaft finden muss. 
Wfct's Musik muss, wie die Glasgemälde einer Kirche, nicht von aussen, sondern von innen, d. h ans dem Texte 
und aus der Liturgie heraus betrachtet und beurtheilt werden. Für die Aufnahme." J . X . A h l e . 

..Witt's Cantus sacri haben sich in zwei Sectionen, welche unter den Kumern 38 und 228 dem Vereins-
Catalog einverleibt worden sind, in Priesterseminarien und in Kirchenchören, welche hauptsächlich Männer-
Sesang ctiltiviren, eingebürgert. Vorliegende Sectio I I I übertrifft noch an praktischer Verwendbarkeit die 
beiden vorhergebenden, weil sie eine grosse Anzahl Compositionen mit Offertorientexten enthält. OfTerlorien 
sind die gesuchtesten und beliebtesten Numern im kirchenmusikalischen Repertoire. Auch diejenigen Chöre, 
welchen Zeit und Kraft mangelt, vollständige Messen aufzuführen, suchen nach mehrstimmigen Offertorien 
und greifen um so lieber danach, wenn keine oder nur geringe Schwierigkeiten in denselben zu Tage treten. 
Die Numern dieser Sammlung sind kurz und gut,' ansprechend und leicht. Mit Freuden stimme ich für die 
Aufnahme." C . C o h e n . 

„Sectio I I I des verbreiteten Werkes enthält 66 Numern, das ganze Bucb (a, b, c) mithin 156, worunter 
nur 4 mit deutschem Texte. Die Compositionen (Harmonisirungen) in vorliegendem Hefte sind grösstentheils 
von Witt, nur 5 sind von Fr. Vater, L. Fastlinger und V. Engel. Besondern Dank hat sich der Herausgeber 
dadurch verdient, dass er die in den Fl. Bl. für kath. KM. und in der Mus. s. s.Z. erschienenen kurzen Offer-
torien für Männercbor arrangirt und der Sectio I I I beigegeben hat. — Wir besitzen im „Cantus sacri" ein aus-
gezeichnetes Werk, welches den kirchlichen Männerchören nicht warm genug empfohlen werden kann. Die 
Compositionen sind durchweg leicht, so dass auch für schwache Cböre hinreichend Stoff vorhanden ist. — 
Für die Aufnahme " A u g . W i l t b e r g e r . 

1109) Stehle, J . G . E. , M i ssa „Reg ina c o e l i " (kurz und leicht ausführ-
bar) für Sopran, Alt und Orgel obligat, Tenor und Bass ad üb. Op. 56. 
R e g e n s b u r g bei F r . Puste t . Part. 1 Jb. 60 X\ — Stimmen 60 ^ . 

„Zwischen den künstlerischen Anschauungen des Referenten und des Componisten vorliegender Messe 
l s t zwar ein grosses Chaos gesetzt. Da ich indessen das Talent und Geschick des Letzteren aufrichtig be-
wundere und in dem opus das Vorbandensein einzelner grosser Schönheiten mit Freuden anerkenne, so 
stimme ich für Aufnahme dieser Messe in den Catalog und überwinde meine Bedenken in Betreff der Ar t 
!*es Ausd ruckes und der E i n h e i t l i c h k e i t . Zu blos zweistimmiger Ausführung möchte ich nicht ratben. 
Dass die Messe „leicht ausführbar" sei, muss ich verneinen." . 1 . M i t t e r e r . 

„Diese Messe ist ein Seitenstück zu der weitverbreiteten Salve regina-Messe desselben Autors. In der 
'Orrede wird sie als Tendenzcomposition bezeichnet. „Möglichst kurz, leicht ausführbar, kirchlich gehalten 

U n d bei alleiniger Besetzung der Sopran- und Altstimme noch möglich und wirkungsvoll" will sie sein und 
l s l sie im Allgemeinen auch. Das Gloria begegnet uns hier im legeren Falsi bordon-Gewande. Ob diese 
Ausstaffirung. welche wir bei den Psalmen und Gradualien gewohnt sind, auch dem erhabenen Lobgesang 
der Engel gut ansteht, erscheint mir zweifelhaft. Ich wünsche, dass dieser — allerdings noch massvolle — 
^ersuch Stehle's keine weitere Nachahmung finden möchte. Der Druckfehler auf der 2. Seite, Christe für 
Kjrie, ist auch in die Stimmen übergegangen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

UlO) Ett-Witt, M i s sa i n F (in honorem s. Leonis I I . ) 8 voc. concinenda. 
Separatabdruck aus den Musikbeilagen zur Mus. sacra 1887. Regens-
b u r g bei Fr . Pus t e t . Part. 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 1 Jb. 20 ^ . 

*) C o r r i g e n d a : Takt 23, pag. 5 der Partitur hat der Bass d. Takt 36, pag. 6 der Partitur hat der 
°*ss h, h als letzte 2 Achtl. Takt 114, pag. 12 der Partitur hat der Bass d als letztes Yiertl. In der 
Stimme sind diese Uebersehen corrigirt. 



404 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

„Diese für zwei gemischte Chöre von E U 1816 componirte, 1846 umgearbeitete, von Witt liturgisch 
vervollständigte und zur Feier des Papstjubiläums dem hl. Papste Leo II. gewidmete Messe (cf. Mus. sacra 
1887 pag. 77) ist nicht im strengen Stil geschrieben, aber feierlich, der Kirche würdig, ziemlich kurz, jedoch 
nur stark besetzten und gut geübten Chören zu empfehlen, weil die Einsätze schwieriger sind und auch 
mehr contrapunktisebe Arbeit in derselben enthalten ist, als in den beiden anderen Ett'schen Von Witt 
edirten Messen. Gut aufgeführt muss sie einen grossartigen Eindruck hinterlassen. Das von Witt nach der 
Melodie des 4. Choral-Credo neu romponirte Credo (namentlich das II. Et incarnatus est) ist eine sehr 
würdige Composition, sticht aber gegen den sonstigen beinahe freudigen Charakter der übrigen Messtheile 
namentlich wegen der beliebten F-moll-Tonart etwas ab. Für die Aufnahme." J . J J . Ahle» 

„Dankbarst muss anerkannt werden, dass Witt diese Ett'sche Prachtmesse in den Beilagen zur Musica 
sacra edirt hat. Grössere Chöre können mit dieser Messe festlichen Glanz entfalten. Im Credo, welches 
ganz aus der Feder des Herausgebers stammt, sind die Melodien des 4. Choral-Credo sehr glücklich ver-
werthet. Das Agnus Dei steht hinter den übrigen Theilen der Messe zurück. Für die Aufnahme.'' 

C . C o h e n . 

1111) Groiss, Joseph, die Offertorien an den Festen zu Ehren 
Maria für eine Singstimme mit Orgelbegleitung. Verlag von J . Seiling 
in Regensburg. Partitur 1 1 — Singstimmen 40 ^ j . 

„Leichte und recht ansprechende Compositionen, denen ich weite Verbreitung wünsche. Ich empfehle 
das Werk besonders Landchorregenten und bemerke dabei, dass mir die Ausführung durch einige Kinder-
stimmen die geeignetste scheint. — Für die Aufnahme." A n * . W i l t b e r g e r . 

„Schlicht, einfach und für kleine Chöre recht brauchbar. Für die Aufnahme-" C . C o h e n . 
„Es sind dieselben Offertorien, welche in meiner Mus. sacra 1886 p. 37 ff. für die allerschwächsten 

Chöre erschienen." F r . W i t t . 

1112) Witt, Franz, Missa „Secundi Toni" ad unam vocem comit. Organo. 
Opus 37". Separatabdruck aus den Musikbeilagen zu den Fl . Bl. für 
kath. KM. 1881. Regensburg bei F r . Pustet. Partitur 60 ^ — 
Stimme 10 

„Diese kurze, choral-artig im 2. Kirchenton, einstimmig mit eingestreuten 4stimmigen Sätzen für ge-
mischten Cbor (oder 3stimm. Sätzen für Männerchor) componirte Messe ist nichts anderes, als die melodische 
Grundlage für die gleichnamige 4stimmige Messe des Componisten, welche bereits in den Vereins-Catalog 
unter Nr. 570 mit grossen lobsprüchen der Referenten aufgenommen ist. Einst immig ist sie sehr leicht 
aufzuführen; die Benützung der 4- und ,'lstimm. Einlagen erfordert aber einen geschulten gemischsten oder 
Männerchor. Die Wahl des 2. Tones, der sich unserem modernen G-moll nähert, ohne sich mit ihm zu 
decken, gibt den Melodien ein edel-ernstes Gepräge und der ganzen Messe eine beinahe still trauernde, sehn-
süchtige Grundstimmung. Für die Aufnahme." J . N . A h l e . 

„Eine praktische Messe; dem einstimmigen Gesänge sind noch 4- und 3stimmige Sätze beigegeben 
und zwar a) die Schlüsse jedes Stückes und b) alle jene Stellen, bei welchen eine liturgische Aktion vorge-
schrieben ist. Bei freiem Vortrage wird diese Messe, welche schon im Jahre 1881 als Beilage zu den Fl. Bl 
erschien, sicher erhebend wirken. Die Orgelstimme ist bei obligatem Pedalspiel unschwer zu spielen. Für 
die Aufnahme." F . v . W e r r a . 

„Für die Aufnahme unter Bezugnahme auf Vereins-Catalog Nr. 570 und 620. J . M i t t e r e r . 

1113) Maldeghem, R. J . , Tresor musical, 1887. Bei C. Muquardt 
in Brüsse l . Preis: ä 20 Francs. 

„Die eine Lieferung enthält „musique religieuse", nämlich 1) eine Messe für 4 Männerstimmen von 
Jakob de Kerle, entnommen den „sex missae suavissimis modulationibus refertae", gedruckt 1562 bei *• 
Gardanus.*) Der Titel täuscht bei dieser in der jonischen Tonart (modernem F-dur) geschriebenen Messe 
nicht; sie ist „suavissimis modulationibus referta" („mit den süssesten Modulationen (beladen) angefüllt ), 
d. h. Alles, was damals als wohlklingend galt, ist verwendet. Die Messe bat nur ein Gebrechen, wie so 
viele Werke der damaligen Zeit (auch Palestrina's): der Componist wird nicht fertig, er sagt uns endlos 
und bis zum Ueberdruss immer das Nämliche. 2) Beigefügt ist ein Motett für Christi Himmelfahrt ..Tan'0 

tempore vobiscum sum" (Philipp Verdelot ans einem in Nürnberg gedruckten Codex 1554 —1556). — JJj 
vortreffliche Chöre können sich an die Ausführung wagen. — Bei den letzten Jahrgängen des Tresor sin" 
immer Stimmen beigegeben; ebenso Ist der Partitur ein Ciavierauszug beigegeben, wobei aber, was bei uns 
ungewöhnlich, die erste Zeile, um eine Oktave höber geschrieben ist, als sie klingt. Zwei störende Druck-
fehler finden sich im 2. Takte des Gloria, wo der II. Bass c, b, c, c singen muss, und im 10. r. Takte, wo 
er statt „voluntatis" „Laudamus te" (wie der I. Tenor) besser singt. Es trifft interessanter Weise zu, dass 

*) Proske berichtiget und ergänzt in seiner Musica div. II pag. XXXVII die Nachrichten über Jaeoh 
de Kerle. Der älteste Druck, den er kennt, scheint ein in Venedig gedrucktes Werk vom Jahre 1562 z" 
sein. Maldeghem bietet hier eine Messe aus demselben Jahre. 
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sub UU9 eine Missa „Regina coeli" von Stehle Aufnahme in den Calalog fand und dass die hier besprochene 
Messe ebenfalls den Titel „Regina coeli" führt und über dieselben Themen gearbeitet ist, wie die Stehle'sche. 
Jakob Kerle stammte aus Ypern in Flandern." F r . Witt. 

„In die Lieferung „Musique religicuse" ist aufgenommen: eine Messe „Regina coeli" von J. de Kerle 
"nd ein Motett ,.T8iito tempore" von Ph. Verdelot, beide für gleiche Stimmen. A. W. Amhros sagt von den 
Messen des ersteren Meisters: „Sie haben einen archaistischen Zug, sind aber dabei sehr bedeutende Arbei-
ten". Trotz des archaistischen Zuges und einiger vorkommenden Härten würde sich die Aufführung dieser 
Messe noch verlohnen, wenn nicht wegen des geringen Stimmumfanges, welcher oft die Kreuzung der 
Stimmen nothwendig macht, die dabei verwendete Kunst fast verschwinden würde. Welches Leben, welche 
Bewegung, welch' melodischer Fluss in den einzelnen Stimmen! Ein grosser Theil dieser Schönheiten kann 
bei der engen Lage gar nicht hervortreten. Sind diese Stücke weniger zur Aufführung zu empfehlen, so 
desto mehr zum Studium." P . U . K o r n m ü l l e r . 

1114) Mitterer, Ign., M i s s a i n E p i p h . Dom. 5 voc. inaeq. Regens -
b u r g bei H . Pawelek . Partitur 2 I . — Stimmen ä 30 Jj\. 

„Vorliegende für gutgeschulte Chöre geschriebene Messe des äusserst fruchtbaren Autors, dessen Com-
Positionen schon lange einen Ehrenplatz im Catalog einnehmen, ist bereits seine 3. fünfstimmige, womit er 
wohl den Beweis liefert, dass er von der mit seiner Weihnachtsmesse begonnenen Sechsstimmigkeit wahr-
scheinlich aus praktischen Gründen curirt ist. Die Messe, contrapunktisch-imitatorisch jedoch ohne Aengst-
•ichkeit gehalten, zeigt Würde. Noblesse und Feierlichkeit. Die Kurzathmigkeit mancher Motive mag indem 
berechtigten Streben nach Kürze der einzelnen Messtheile ihre Rechtfertigung linden. Aus jeder Partiturzeile 
'st zu erkennen, dass eine sichere, me l od i s ch von den Alten vollständig durchsättigte, die modernen 
harmonischen Fortschritte jedoch nicht ignorirende oder verschmähende Künstlerhand sie niederschrieb. 
Weiche Stellen (Kyrie T. 25. 32.), manche überraschend eintretende Durchgänge und Querstände (Kyrie T. 6, 
5 von hinten), rasche Modulationen (Qui tollis T. 10. 26.) und unruhige Bewegung (Benedictus T. 4. von 
hinten) werden wohl von Strengeren beanstandet werden. Vom liturgischen Standpunkt aus ist die Auffassung 
und Behandlung des Textes allen Lobes würdig. Für die Aufnahme." J . 3 f . A h l e . 

„Was mit 5 Stimmen nach dem System der Alten, d. h. mit ihrem Gebrauch von Diesen erreicht werden 
»ann an Klangwirkung, ist hier erreicht. Die Messe ist also dankbar und klingt feierlich." F r . Witt. 

..Diese fünfstimmige Messe gewährt schon beim Lesen hohen Genuss und liefert neuerdings den Be~ 
weis der grossen Meisterschaft Miiterer's in der Handhabung der contrapunktischen Formen. Die Messe 
zeichnet sich aus durch freie, sichere und elegante Stimmführung, geschmackvolle, vollendete Melodien und 
glanzvolle Klangwirkung. Tüchtige Chöre werden an dieser Messe Freude haben und sich begeistern. Bestens 
z " r Aufnahme empfohlen." C . C o h e n . 

1115) Haller, Mich., D ie h a r m o n i s c h e M o d u l a t i o n der K i r c h e n t o n -
a r t e n . 321 Modulationen nebst einer Einleitung. Opus 36 Regens-
b u r g bei H . Pawe lek . Preis: 4 JA. 50 ^ . 

..Was Friedrich Riegel in seinem köstlichen Werke „Praxis ürganoedi in Eccles'ia" 1869 freilich nur 
nd' spärlichen Beispielen (Heft I p. 91 und Heft I I p. 77) angeregt hat, das finden wir im vorliegenden 
Werke von Haller praktisch bis ins Einzelnste ausgeführt und in der Einleitung auch theoretisch begründet, 
neinlich die Modulation oder die Ausweichung von einer gegebenen kirchlichen Tonart in eine beliebige 
andere. Dabei sind alle nur immer möglichen Lagen und Transpositionen berücksichtigt, welche in der 
Praxis für die Organisten vorkommen können. Nur die äolische (weil selten vorkommend) und die jonisebe 
(weil beinahe identisch mit C-dur) Tonart sind nicht vertreten. Sämtliche Modulationen schreiten streng 
diatonisch in Dreik'ängen und ihrer ersten Umkehrung (Sextaccord) nach den in der Einleitung entwickelten 
Gesetzen der harmonischen Verwandtschaft fort. Wo nur immer möglich, ist auch die Polypbonie und der 
'Uiitirende Stil verwendet, jedoch so, dass sämtliche Numern auch von einem mittelmässigen Organisten be-
wältigt werden können. Wenn man ferner beobachtet, dass jedes Interludium für sich ein wohl gefeiltes, 
originelles, lebendig messendes Ganze bildet, und dass Nichts zweimal verkauft wird: so muss man füglich 
staunen über den Reichthum diatonischer Formen, welchen Haller aus der Verbindung reiner Dreiklänge 
unter Anwendung von Vorhalten und Durchgängen zu gewinnen wusste. Für die Aufnahme mit warmer Em-
pfehlung nicht bloss für die Praxis in der Kirche, sondern auch für die theoretische Schulung der jungen 
"rganisten, für welch' letzteren Zweck jedoch das Heft (48 Seiten) trotz der schönen Ausstattung etwas 
wohlfeiler sein dürfte." J . Jf. A h l e . 

„Ueber Modulation in den kirchlichen Tonarten herrschen noch divergirende Anschauungen. Haller 
stellt sich, wie es uns scheint, auf den Standpunkt der alten Meister. Was beispielsweise Palestrina in der 
Behandlung der Kirchentonarten sich gestattet, das aeeeptirt auch Haller für seine Praxis. Daher sehen wir, 
dass er ganz consequent nicht blos in der dorischen und äolischen, sondern auch in der m i x o l y d i s c h e n 
jonari die Schlusscadenz mit erhöhter Septime bildet. Die weiteren Grundsätze sind ausgesprochen in folgenden 
"orten der Einleitung: .,Da die Choralmelodien nur dem diatonischen Tongeschlecbt angehören, so können für 
die Choraltonarten auch nur jene Modulationsmittel Anwendung finden, welche den diatonischen Charakter 
Wahren. Desshalb ist der Dreiklang und seine erste Umkehrung das wichtigste, ja einzige Modulationsmittel. 
. I e Art und Weise aber der Anwendung dieses Mittels ist eine sehr vielfältige." Die umfangreiche Sammlung 
' s t zu praktischem Gebrauch und die lehrreiche Vorrede zum Studium sehr zu empfehlen. Man corrigire im 
a- Takt der Numer 11 das g (halbe Note) im Tenor in c h (Viertel). Für die Aufnahme." C . C o h e n . 



4 0 6 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

„Diese 321 Modulationen sind ohne Ausnahme kurze und abgeschlossene Stücke und kommen dem 
praktischen Bedürfnisse vor Allem entgegen , Choralgesänge untereinander oder diese mit polyphonen Ge-
sängen stilgerecht zu verbinden u. dgl. Es ist diese vortreffliche Arbeit allen Organisten aufs angelegent-
lichste zu empfehlen. Für Aufnahme.'- B . M e t t e n l e i t e r . 

1116) Mitterer, Jgn., V i e r O f f e r t o r i e n für die Feste der h l . Schutzengel, 

des Schutzfestes des h l . Joseph, des Herzens Mar i a und am Gründonners-

tage für 4stimmigen gemischten Chor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

L ie ferung 41 oder 1 1 . Jahrgang , L ie ferung 1. der Musica ecclesiastica. 

(Sammlung leichter Kirchenmusikal ien , herausgegeben vom Brixener Cäc-

Verein. ) Preis für Pa r t i tu r und Stimmen 1 Jh. 20 ^ . 

„Diese 4 im imitirenden Stil gewandt und Iiiessend geschriebenen Motetten sind als leichte Conipo-
sitionen nur für jene Chöre zu bezeichnen, welche bereits an den Vortrag polyphoner Gesangsstücke gewöhnt 
sind. Nr. 4 („Dextera Domini-') ist für 3 Männerstimmen und Alt gesetzt, wodurch es eine dem Texte 
nicht ganz entsprechende düstere Färbung erhält; speciel bin ich betreffs der melodischen Behandlung des 
letzten „sed vivam'' (Unterbrechung des rhythmischen Flusses, tiefe Lage des Altes in iT ~c, ritardando in 
halben Noten) nicht einverstanden. Für die Aufnahme." J . Jf. A h l e . 

„Vortrefflich.-' F r . W i t t . 
„Vortrefflich und nicht schwer. Für die Aufnahme." C C o h e n . 
„Sämtliche 4 Numern sind gut und nicht schwer; Nr. 4 sehr leicht und von vortrefflicher Wirkung. 

(Die Ausstattung ist sehr hübsch. Es würde sich empfehlen, wenn der Verleger auf den Vorschlag der ein-
zelnen Hefte das lnbaltsverzeichniss der ganzen schätzbaren Sammlung nebst Preisangabe drucken Messe.)" 

A . D . S c h e n k . 

1117) Brücklmayer, F r . Xav., 6 A d j u v a nos für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass. Op. 5. Par t i tur 1 Jh. n. — Stimmen ä 15 $\ n. Ver lag 

von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

„Grossentheils Dutzendwaare! Mit falschen Betonungen: z. B. nominis, propilius, libera (besonders 
hässlich im Bass p. 6, Takt 13 Niederschlag). Meist ganz verbraucht. Doch wegen der nicht üblen Klang-
wirkung nicht ganz abzuweisen." F r . W i t t . 

„Leicht ausführbar. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 
„Leichte, wohlklingende Sätze. Empfehlenswerth. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 
„Für die Aufnahme. Sämtliche Numern sind gut gehalten, einfach und für kleinere Chöre recht 

passend." P . F . K o m m i t t i e r . 

1118) Brücklmayer, Fr . Xav., S e c h s M a r i e n l i e d e r für 1 Singstimme 

mi t Orgelbegleitung. Opus 4. Par t i tu r 1 Jh. 20 ^ — Stimme 25 3\ -
Ver lag von H . P a w e l e k i n R e g e D s b u r g . 

„Nr. 6 muss ich ablehnen wegen des weltlichen Accentes bei , Dein und meinem Gott" (in der 2. 
Strophe bei „Jesus") mit allen ähnlichen Stellen. Den Schluss von Nr. 5 würde ich als zu Aiblinger'sch 
corrigiren etc. Uebrigens überragen diese 6 Lieder die anderen mir vorliegenden Werke des Componisten 
bedeutsam im Ringen nach Ausdruck und Selbständigkeit." F r . W i t t . 

„Nach beigefügter Bemerkung können Nr. 1 und 2 auch als Chorlieder gesungen werden. Nr. 3 
und 4 sind für eine mittlere Singstimme gedacht. Nr. 5 soll von einer Sopran- oder Tenorslimme und Nr. b 
von einer Altstimme vorgetragen werden. Das letzte Lied bewegt sich im Umfange von gis bis a1. Die Alt-
stimme muss also nach der Tiefe hin recht klangvoll sein, wenn dieses Lied überhaupt zur Wirkung kommen 
soll. Der Werth der Compositionen scheint mir ein nicht unbedeutender zu sein. Die Lieder sind von ganz 
eigenthümlichem Reize. Zum Gebrauche für die Kirche empfehle ich sie nicht so sehr, als vielmehr a' s 

gute und schöne Hausmusik. — Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Gute Texte und ansprechende Musik. Ziemlich leicht. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für häusliche Kreise mögen diese Lieder Anwendung finden, für kirchlichen Gebrauch kann ich sie 
nicht begutachten. Gegen die Aufnahme." P . F . K o r n m t t l l e r . 

1119) Brücklmayer, F r . Xav., S e c h s P a n g e l i n g u a für 4stimmigen 

gemischten Chor. Opus 3. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g -

Par t i tu r 1 Jh. — Stimmen ä 20 $\. 

„Brauchbar, doch monoton im Rhythmus. Man streiche die ganz unnöthigen drei Fermaten in Nr. o. 
F r . W i t t . 
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„Die sechs Numern dieser kleinen Sammlung sind für Männerchöre eine recht dankenswerte Gabe. 
Etwas Sorgfalt beim Vortrag ist gefordert. Nr. 4 enthält einige Härten. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Sämtliche Numern sind homophon für gemischten Chor, sehr einfach, leicht und liturgisch correkt 
geschrieben, wesshalb ihrer Aufnahme in den Catalog nichts im Wege stehen dürfte." J . j f . A h l e . 

1120) Brücklmayer, Fr . Xav., 4 O f f e r t o r i e n nebst l P a n g e l i n g u a 
und V e n i für 4stimmigen Männerchor. Ver lag von H . P a w e l e k in 
R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jh. — 4 Stimmen ä 15 ^ . 

„Der Componist, offenbar mit Talent begabt, muss sich mehr in den Text vertiefen, dann wird er 
yor falscher Deklamation bewahrt bleiben. Warum ist z. B. p. 1 das „cum ipso" fragend gegeben? Warum 
'st die Textunterlage an vielen Stellen unbequem, z. B. p. 4. Man singe vielleicht im 2. Bass so: 

fe - cit no - bis - cum mi • se - r i - cor - - - - - - -
Die Compositionen kommen vielfach über das Gewöhnliche nicht hinaus; doch klingt das Meiste." 

F r . W i t t . 
„Brauchbar und empfehlenswerth. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Die Motetten „Veritas inea", „Laetentur coeli" und „Bencdictus sit Deus", sowie das Pange lingua 
und Veni s. Sp. sind leicht ausführbare, praktische Stücke, und desshalb empfehlenswerth für Chöre mit 
Männerstimmen, wobei den 1. Tenor auch ein Alt ersetzen kann; nur weiss ich nicht, was die Bezeichnung 
•'Mjt Wärme zu singen" beim Pange lingua bedeuten soll, welches ziemlich steif in lauter halben Noten nach 
Etfscher Manier geschrieben ist. Mit dem Motett „Sacerdotes Domini", welches „dorisch" sein soll, kann 
•eh mich nicht befreunden, da es wegen seiner Unklarheit und Verschwommenheit von den anderen klaren 
und verständlichen Piecen sehr absticht und auch viel schwerer vorzutragen ist. Für die Aufnahme." 

J . X . A h l e . 

U21) Haller, Michael, H a r m o n i a e s e l e c t a e de r e s u r . D o m (8 l i t . 
Gesänge [für gemischten Chor] für die Osterwoche) 4 v oc Opus 37. 
Part . 1 Jh. 20 $i n. — 4 Stimmen ä 20 ^ n . Ver lag von H . P a w e l e k 
in R e g e n s b u r g . 

„Unter der Direction fähiger Chorregenten werden die Compositionen sehr gute Wirkung thun. Die 
Partitur ist theils in den modernen, theils in den C-Schlüsseln verzeichnet, die Stimmen nur in modernen." 

F r . W i t t . 
„Leichte, bis mittelschwere, treffliche Compositionen. Für die Aufnahme. Möchten doch unsere Chöre 

'Uch die Oster- und Pflngstsequenz, nachdem jetzt dafür treffliche CompoBitionen leicht zu finden sind, in 
'en Hochämtern dieser Feste zum Vortrag bringen! Obiges Opus enthält das Victimae pasch, in nicht schwerer 
Composition." A. D . S c h e n k . 

„Vortreffliche Compositionen, die ich den Vereinsgenossen warm empfehle. Seite 12, Takt 2 fehlt 
l m Alt und Bass ein p. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Dieses Heft enthält a) 2 Gesänge für die Auferstehungsfeierlichkeit, b) Graduale, Sequenz und Offer-
'orien für den Ostersonntag, r) Graduale und Offertorium für den Ostermontag, d) die Antiphon: Haec 
"ies für die Vesper. Sämtliche Gesänge sind ihres Meisters würdig und sprechen die wahre Festfreude 
*l |s. Ihre Ausführung wird einem nur einigermassen geschulten Chore keine Schwierigkelten bereiten. Für 
d l e Aufnahme." P. F . H o r n i n i t l l e r . 

1122) Haller, Michael, H a r m o n i a e s e l e c t a e de p a s s i o n e D o m . Sechs 
lateinische Gesänge mi t l i t u r g . Texten für die h l . Charwoche zu 4, 5 und 
8 Stimmen. Opus 38 . Par t i tur 60 ^ — Stimmen ä 15 3\. Ve r l ag 
von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

„In jeder Beziehung empfehlenswerth. Partitur und Stimmen in Violin- und Bassschlüsseln." 
F r . W i t t . 

„Dieses Werk verdient ebenfalls die beste Empfehlung. Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Sehr stimmungsvolle, ernstwürdige Compositionen. Nr. 2, 4 und 5 besonders gut. Mittelächwer 
S e h r empfehlenswerth." A . D . S c h e n k . 

„Recht praktisch und aller Empfehlung werth. Die Gesänge, welche dieses Heft enthält, sind: 
a J ^stimmig „Improperium exspectavit", „Caligaverunt oculi", „Ecce quomodo moritur Justus", „Christus factus 
e s t " i b) 5stimmig „Vexilla regis"; c) 8stimmig „Christus factus est"." P . F . K o m m i i i l e r . 
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1123) Haller, Michael, X I M o t e t t e n für 4stimmigen Männerchor com-
ponirt . Opus 39. Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ n. *— Singstimmen ä 20 ^ n. 
R e g e n s b u r g , Ver lag von H . P a w e l e k (A l f r . Coppenrath's K i r chen-
musikal ien-Verlag. ) 

„Diese elf Motetten für Männerchor, darunter Offertorien zu Himmelfahrt Christi und Maria. Pfingsten, 
Dreifaltigkeit, Fronleichnam, allen Heiligen elc. mögen empfohlen sein." I i . H e i n d e . 

„Diese Sammlung enthält die O f f e r t o r i e n für Christi Himmelfahrt, Dreifaltigkeitsfest, hl. Aloysius, 
zwei O f f e r t o r i e n für Pfingsten, d re i O f f e r t o r i e n für die Marienfestc, Mote t ten für Fronleichnam, 
für Allerheiligen, eine Motette zur hl. Communion. Für geübtere Männerchöre wirkungsvoll cnmponirt. Für 
Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Hiemit bietet der Autor den Männercbören eine kleine Sammlung von Offertorien und Motetten, 
welche sie mit Freuden begrüssen dürfen. Die Sammlung enthält a) die Offertorien für die Feste Christi 
Himmelfahrt und Pfingsten, für den Pfingstmontag, Dreifaltigkeitssonntag, für das Fest der Himmelfahrt 
Maria, des hl. Aloysius, ein Ave Maria und ein Recordare, b) Motetten: 0 sacrum convivium, Domine non 
sunt dignus, 0 quam gloriosum. Bei ihrem streng kirchlichen Charakter unterscheiden sie sich aller-
dings weit von dem gewöhnlichen vierstimmigen Männergesang, gleichwohl bieten sie keine erheblichen 
Schwierigkeiten." P . U . K o r n m f i l l e r . 

1124) Haller, Michael, A d o r e m u s . Cantiones Eucharisticae I V , V et 
V I I I voc. aequalium (für Männerchor). Opus 40. Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ n. 
— Singstimmen ä 25 Jj\ n. R e g e n s b u r g , Ver lag von H . P a w e l e k 
(A. Coppenrath's Kirchenmusikal ien-Ver lag ) . 

„Diese vier-, zum Theil fünf- und acbtstimmigen Gesänge zum allerhl. Sakrament mögen zur Auf-
nahme empfohlen sein." Jj. H e i n z e . 

„Vierstimmige Compos i t i onen sind: Adoremus in aeternum, v i e r Pange lingua, Lauda Sion, 
Sacerdotes Domini, 0 salutaris hostia, Ave verum corpus, Adoramus te, eine fünfstimmige Composi t ion 
hat den Text: Domine, non snm dignus. Ein Doppelchor .,0 sacrum convivium" ist achtstimmig. Für 
Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Ein sehr praktisches Werk, den Männerchören sehr zu empfehlen." P . U . K o r n m f i l l e r . 

1125) Molitor, Ferdinand, „ M i s s a b r e v i s " für Sopran, A l t und Bass. 
Ver lag von Münsterchordirector J . B . M o l i t o r in K o n s t a n z . Preis 
der Pa r t i tu r 1 Jb. — der Stimmen ä 20 Sj). 

„Die Missa brevis von Ferdinand Bened. Molitor finde ich nach Inhalt und Form als eine recht würdige 
Messcomposition. Den beiden Kyrie-Sälzen muss indess die Bemerkung beigefügt werden, dass sie repetirt 
werden müssen, weil sonst der Text unvollständig ist. In Takt 2 des Gloria gibt man auf der zweiten Zeit 
(nicht nach derselben) dem Bass am besten a, weil dadurch die Harmonie am reinsten wird. In Takt 12 
des Gloria heisst der Alt besser c, d, g; weil sonst eine falsche Quinte entsteht." P . F i e l . 

„Diese Besetzung dürfte bei sehr vielen Chören zu treffen sein: Sopran, Alt und Bass oder Bariton. 
Die Unterstimme geht nicht tiefer als b und nicht höher als d , über welche Töne wohl fast alle Männer-
kehlen verfügen dürften. Diese Messe ist zudem leicht, fiiessend und auch bezüglich Gehalt empfehlens-
» e r t h ; darum zugegriffen!" E . v . W e r r a . 

„Für solche Chöre, welche erst beginnen, im polyphonen Stil geschriebene Messen zur Aufführung «° 
bringen, ist die vorliegende ganz besonders geeignet. In ihr wusste der Componist das Mass der Schwierig-
keiten, welche eine selbständige Führung der Stimmen für die Sänger mit sich bringt, auf ein Minimum 
zu reduciren. Dabei ist sie klar und fliessend geschrieben, der Text richtig behandelt. Trotz der knappe" 
Form der Motive und der Einfachheit in der Modulation herrscht doch in der von kirchlichem Geiste durch-
wehten Compositon durchweg Wohlklang, so dass sie allen Chören empfohlen zu werden verdient. Durch 
die Anschaffung der Messe unterstützen die Chorregenten ein edles Unternehmen, wie sie zweifelsohne durch 
Berücksichtigung der Edition eine aufstrebende hoffnungsvolle junge Kraft zu weilerer Compositionstbätigkeit 
anspornen." J . <J. M a y e r . 

1126) Edenhofer, Aloys, 5 0 neue O f f e r t o r i e n für alle Sonntage und 
einige andere Feste des katholischen Kirchenjahres, für eine Singstiniine 
m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g bei H P a w e l e k . Pre is : Par t i tur 
2 Jb. 50 ^ n. — Singstimme 1 Jb. n. 

„Mit dieser Folge von einstimmigen Offertorien bat der Autor eine Lücke ausgefüllt, welche nament-
lich für sehr kleine Chöre ganz empfindlich war. Wie in den ersten 50 Offertorien hat auch hier Herr 
Edenhofer, zu wobl bekannt mit den Bedürfnissen der Landcböre, der Melodie einen bescheidenen Umfang 
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Kegeben, aber aucb einen vollkommen kirchlichen Charakter gewahrt; die Orgelbegleitung ist. obwohl ein-
fach, keineswegs einförmig, und so gearbeitet, dass jeder dem Seminare entwachsene Schulamtscandidat die-
selbe bewältigen können muss. — Für die Aufnahme." P. U . K o r i i m f l l l e r . 
^ B . Es ist nun von Edenhofer's 50 + 50 Offertorien auch eine Ausgabe für vier gemischte Stimmen er-

schienen, wozu die bisherige Orgelstimme als Partitur gilt; für einige wenige transponirte Numern 
wird eine eigene Orgelstimme oder Partitur beigegeben. 

„Sehr einfach und leicht. An den Sonntagen, an welchen die Orgel zu schweigen hat, sind die 
betreffenden Sätze nur vierstimmig verwendbar; überhaupt können alle Numern vom 4slimmigen Chore, statt 
einstimmig mit Orgel gesungen werden. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für die Aufnahme. Das Ganze ist sehr empfehlenswerth. Mit einigen chromatischen Gängen und 
den häufig vorkommenden Sequenzen kann ich mich nicht befreunden. Das Werk wird sicher grosse Ver-
breitung finden. Unterzeichneter hat sich oft gefragt: Warum componirt man liturgische Texte für e ine 
Stimme? Warum singt man nicht lieber den alten und ewig jungen Choral? Ich halte den Vortrag eines 
Choraloffertoriums für e inen Sänger nicht so anstrengend und ermüdend als der einer Numer vorliegenden 
Werkes." A u g . W i l t b e r g c r . 

1127) Köhler, E . P., D r e i L i e d e r zu E h r e n d e r s e l i g s t e n J u n g f r a u 
M a r i a für 4 Sopran- und Alt-St immen mi t Org'el (ad Hb.). Part . 80 ^ 
— 3 Stimmen ä 15 Ver lag von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . 

„Voll Leben, Kraft, Schwung und Ausdruck. Manchmal scheint mir der (in Köln als Chorregent 
iüngirende) Cnmponist darin sogar zu weit zu gehen, d. h. die ersten 3 Takte p. 7, dann „dein Lob der 
Herzen" p. 8 (die fo-Stelle) streifen weltliche Anklänge (Mendelssohn) und Effekthascherei, indem sie nach 
heftigem Aufschrei „in die Kniee fallen" und die schärfsten Gegensätze neben einander stellen. Ernst und 
Würde sind im Ganzen gewahrt." F r . W i t t . 

„Drei recht schöne Marienlieder für drei- bis vierstimmigen Frauenchor, die zum Gehrauche in Klöstern 
und Mädcheninstituten empfohlen werden können. Die Orgelbegleitung ist ad libitum. Der Componist hat 
keinerlei Anmerkungen für die Registrirung gegeben. Die Begleitung muss jedenfalls durchweg mit recht 
zarten Orgelstimmen gespielt werden, damit die Singstimmen stets vorherrschen. — Für die Aufnahme." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
rEmpfehlenswerth." A . D . S c h e n k . 
„Sehr schön, aller Empfehlung wertb." F . F . K o m m i t t i e r . 

1128) Löbmann, Joseph, M i s s a i n h o n . s. M a t h i l d i s für v i e r - bis 
achtstimmigen gemischten Chor m i t beliebiger Orgelbegleitung. Opus 9. 
Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 2 Jb. 20 ^ — 
Stimmen 1 Jb. 20 ^ . 

»Endlich einmal etwas Neues, d. b. von anderen Abweichendes, Charakteristisches, Prägnantes, nicht 
unmer die alte Schablone! Einige Mängel der Composition werden von den Vorzügen reichlich aufgewogen! 
"er Standpunkt des Componisten ist rein modern, aber ernst. Nur gute Chöre können die Messe verwerthen." 

F r . W i t t . 
„Das Technische zeigt von guter musikalischer Bildung, die Auffassung des Textes ist edel und dem 

kirchlichen Geiste entsprechend. Es wird diese Composition, durch gut geschulte Kräfte ausgeführt, eine 
erhabene Wirkung beim Gottesdienste erzielen. Für Aufnahme." B . H e t t e n l e i t e r . 

„Diese etwas breit angelegte Messcomposition hat unstreitig vieles Schöne und Erhabene, jedoch auch 
bellen, welche dem Referenten bedenklich erscheinen. Neben recht harten Harmoniefolgen finden sich auch 
Weder sehr weiche, welche in einer Messcomposition, die liturgischen Zwecken dienen soll, besser weg-
hieben. Der Componist scheint besondere Vorliebe für Sequenzformen zu haben. Man vergleiche: Quoniam 
ll) solus etc., ferner den Schluss des Gloria bis zu Patris, Dominus Deus Sabaoth im Sanctus, die Takte 9 
l j | s I I im Benedictus. Ob die vielen Unisonostellen wohl wirkungsvoll sein werden? — Im Crucifixus steht 
nach dem Worte Pilato in allen Stimmen eine Viertelpause, daran schliesst sich passus in folgender Weise: 

^nrfen die Wörter Pilato passus durch eine Pause getrennt werden? Im Regensburger Graduale nebt der 
S t | - ich durch das System erst nach passus. im Mainzer Graduale stehen Komma und Strich nach Pilato, 
et )enso in der Lütticher Ausgabe. Das Kölner Graduale hat nach Pilato einen Doppelpunkt und einen Strich 
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durch das System, nach passus wohl ein Komma aber keinen Strich. In der Missa brevis von Palestrina 
singen Tenor und Bass sub Pontio Pilato, Alt und Sopran setzen während des Singens dieser Worte mit 
passus ein. In der iMissa „Iste Confessor" ist die Stelle ähnlich behandelt. Orl. Lasso lässt in der Missa 
„Octavi Toni" das ganze Crucifixus von Tenor und Bass ohne Unterbrechung singen. In der Messe ,.Puisque 
j'ay perdu" derselben Componisten ist das Crucifixus wieder Tenor und Bass zugetheilt und hier finden w i r 

nach Pilato eine einzeitige Pause, aber nicht in beiden Stimmen gleichzeitig. Witt, Könen, Piel n. a. behan-
deln die genannte Stelle in ihren Compositionen in ganz ähnlicher Art. — An die Ausführung der angezeigten 
Messe darf sich nur ein tüchtiger Chor wagen. — Für die Aufnahme." A I I J J . " W i l t b e r g e r . 

1129) Troppmann, J . Adam, M e s s e z u E h r e n des h e i l . J o h a n n e s 

des Täu f e r s für Sopran, A l t , Bass und Orgel (Tenor, 2 Vio l inen, 2 

Hörner ad hb.) . Opus 8. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

Part . 1 Jh. 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ — Instr . autographirt 1 Jh. 20 

„Die Messe kann nur in Rücksicht auf die schwächsten Landchäre approbirt werden. Manches hätte 
sich leicht bessern lassen, wenn nur die Componisten sich an eine schöne dem lateinischen Idiom etc. ent-
sprechende Texunterlage gewöhnen wollen z. B. p. 4. 

. . Man sehe sich die sehr unbequem zu sin-
_ } J , ± * +~~+L~~~^. gende, unbeholfene Textunterlage an! etc. 

f y ~ r—^ *— jEri—p—I 1 — Der Tenor ist zwar mit „ad libitum" be-
— " — ; 1 *——-f—9—'-~T~ zeichnet. Aber wie leer wird die Stelle 

' -*• '•f"" Suscipe bis zum Schluss des Gloria ohne 
su - - sei - pe de- pre - ca - - Tenor klingen und ähnlich viele. Die^lesse 

enthält fast nur längst Verbrauchtes." F r . W i t t . 
„Eine leichte, fliessende, sangbare Messe ohne viel Aufwand von Kunstmitteln, doch wirksam und 

liturgisch correct. Zu bemerken ist, dass der musikalische Satz zuweilen o b l i g a t 4stinunig wird, wobei 
dann die 4. Stimme vom Tenor oder einem 1. Bass übernommen werden kann. Für die Aufnahme." 

J . K . A h l e . 
„Eine einfache und durchaus würdige Composilion. Die Stimmführung ist natürlich und ruhig, die 

Textbehandlung bis auf wenige Stellen correkt, die Stimmlage bequem. In Partitur und Stimmen ist im 
Credo unam baptisma in unum zu corrigiren; ferner hat der Bass auf Seite S im letzten Takt des 6 . Systems 
c statt h zu singen. Für die Aufnahme." C C o h e n . 

1130) Nekes, Franz , M i s s a i n h o n . s. A l o y s i i (ohne Credo) für Sopran 

und A l t m i t Orgel . Opus 2 1 . Pa r t i tu r 1 1 . — Stimmen a 20 3\ n-
Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

„Zu manchem, wie zum Benedictus, muss man doch ein dickes Fragezeichen machen! Der Componist 
ringt nach Ausdruck und Prägnanz, ohne immer sein Ziel zu erreichen, und wird dann eher sonderbar" 

F r . W i t t . 
„leb bin für die Aufnahme dieser vortrefflichen Messe und empfehle sie besonders Frauencbören und 

weiblichen Erziehungsanstalten. Nicht ganz leicht ausführbar. Ob die Stellen, bei welchen zum zweistimmige" 
Gesangsatze nur der. Orgelbass spielt, gut klingen, scheint mir fraglich." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Eine leichte kurze Messe. Wenn im Gloria die Singstimmen mehr satzweise abwechseln würden, 
wie die Sätze im Missale durch Punkt getrennt sind, würde es besser sein. ' Ebenso wenn im Agnus Dei bei 
miserere die andere, oder beide Stimmen eintreten würden. Sonst gut. Für die Aufnahme.'1 

A . D . S c h e n k . 
„Wohl die schwächste Arbeit des Hrn. Nekes, dessen sonstige Compositionen aller Anerkennung werth 

waren; diese Messe scheint für schwache ("höre und noch schwächere Organisten bestimmt zu sein. I f " 
stimme nicht für die Aufnahme in den Catalog." F . U . K o r n m U l I e r . 

1131) Fischer, Carl, L i t a n i a e l a u r e t a n a e für 2 Soprane und A l t und 

Orgel. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Par t i tur 80 3\ — 
3 Stimmen ä 15 ^ . 

„Die fast unaufhörlich wiederkehrende Cadenz in G-dur kann nur ermüdend und ernüchternd wirken, 
wenn nicht ein sehr sorgfältiger, mit dem Stimmen-Timbre abwechselnder Vortrag nachhilft. Die Compositum" 
ist ja freilich von den schwächsten Anfängern ausführbar, aber sie nützt sich sehr schnell ab. Gegen die 
Aufnahme." F r . W i t t . 

„Künstlerischen Werth hat diese Litanei nicht. Allein mit Rücksicht auf solche Cborverhältnisse, unter 
denen sogar das Einfachste keines ungetrübten Daseins sich erfreuen kann, wi l l ich nicht gegen die A"i-
nabme stimmen." C . C o h e n . 

„Für die einfachsten Verhältnisse componirt und liturgisch correct, darum vom praktischen Standpunkt 
aus für den Catalog zulässig.« J . W. A h l e . 
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1132) Obersteiner, Johann, V i e r C o m m u n i o n - L i e d e r für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass m i t (beliebiger) Orgelbegleitung. Ver lag von H . P a w e l e k 

in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 ^ — 4 Stimmen ä 15 

„Ich approbire bloss die 2 ersten Lieder. Den anderen beiden scheint mir Würde und k i r c h l i c h e r 
Ausdruck in etwa zu mangeln. Die Lieder können auch einstimmig exekutirt werden." F r . Witt. 

„Sehr leichte Sätze von untergeordnetem Werthe. Die Cadenzen sind vielfach verbraucht. Die Com-
tiunionlieder aus den Gesangbüchern sind vorzuziehen. — Für die Aufnahme." Aug. Wiltberger. 

..Aeusserst einfach; etwas zu gewöhnliche Melodie und Harmonie. Sehr leicbi. Für die Aufnahme.'' 
A. D . Schenk. 

-Sehr einfach — für schwache Chöre. Für die Aufnahme.1' F . F . K o r n m f i l l e r . 

v i e r M o t e t t e n und 

Opus 6. Part , 1 Jb. 
1133) P. Teresius a Sancta Maria, M i s s a i . mi t 

einem P a n g e l i n g u a für 1 Singstimme und Orgel . 

— Stimme 15 ty. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

„Wenn nicht der Vortrag des Sängers nachhilft, wird die Composition farblos und monoton klingen. 
Sehr leicht und fast über Gebühr einfach. Man sehe z. B. die Melodie zu „Qui cum Patre" und ähnliche.1' 

F r . W i t t . 
„P. Teresius hat die Gabe, für die schwächsten Kräfte dennoch anständig gut zu schreiben. Für die 

Aufnahme mit Rücksiebt auf viele so überaus schwache Landchöre und Organisten." A . I>. S c h e n k . 
„Vorbezeichnete Stücke sind zweifelsohne zunächst für einen Kinderchor bestimmt; alles ist sehr 

knapp gehalten, die Melodien sind durchweg sehr gut und übersteigen nicht den Umfang einer Dec'une. 
Stehen einem Chorregenten viele Stimmen zur Verfügung, so wird er gut thnn, einzelne Partien nur 
Von wenigen Sängern ausführen zu lassen, um dadurch einen angenehmen Wechsel zu erzielen. Für die 
Aufnahme." P. F . H o r n m U l i e r . 

„Diese im VIII. Modus geschriebene Messe ist wobl eine der leichtesten einstimmigen Messen, die der 
Catalog zu verzeichnen haben wird. Durch das ziemlich strenge Festhalten der Kirchentonart und der dem 
V/II. Modus eigentümlichen Formen erhält die Composition in etwa den Charakter einer Choralmesse. Ein 
einziger Takt im Agnus scheint in der Begleitung missglückt zu sein. Der 5. Takt des I I I . Agnus hat folgende 

toi- Iis 

Beglehung: 

- g - ' a - r ^ i 
I Würde folgende Fassung nicht 

passender sein? 

Für die Aufnahme." 
r 

A n g . W i l t b e r g e r . 

1134) P. Teresius a Sancta Maria, L i t a n i a e B . M a r i a e V i r g . et 

H y m n u s , . Pange l i n g u a " ad duas voces organo comitante. Opus 8. 

Part . 60 ^ n. — Singst, zusammen 25 ^ n. R e g e n s b u r g , Ver lag 

von H . P a w e l e k (A. Coppenrath's Kircbenmusikal ien-Verlag) . 

„Einfache, strengkirchlichc und zur Aufnahme geeignete Litanei." F . H e i n z e . 
„Einfach, wirkungsvoll und leicht ausführbar. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Leicht und besonders für Knabenchöre zu empfehlen. Ein Pange lingua 3 voc. ist beigegeben." 

I g . J t t i t t e r e r . 
„Für die Aufnahme." P. F . K o r n m U l l e i . 
..Für Frauen- und Knabenchöre geeignet und empfehlenswerth. Die 45. und 46. Anrufung ist wegen des 

T ritonus in der Singstimme (h • f g) besser in a g f g oder h c c d e (in letzterem Falle für Sopran allein 
"uszuf-uhren). Der Litanei liegt in gleicher Tonart (phrygisch) ein Tantum ergo bei." E . v . W e r r a . 

1135) Mitterer, Ign., opus 4 1 , M i s s a de s. M a r t y r i b u s ad I V voces 

vir i les (Männerstimmen). (Musica eccles. L ie ferung 42 u . 43.) R e g e n s -

b u r g , Ver lag von H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 J b . — Stimmen 80 ^ . 

„Eine empfehlenswerthe Composition von mittlerer Schwierigkeit. Die Ausführung ist für den 1. Tenor 
e'was anstrengend. Im Kyrie hat diese Stimme keinen Takt Pause, im Gloria nur 2 und im Credo 14 Takte. 
Al'sgebildete Männerstimmen werden die Anstrengungen nicht scheuen. Mit jungen, in der EntWickelung 
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begriffenen Stimmen, wie solche in den Lehrerseminarien sind, darf man sich wohl kaum an die Einübung 
der hübschen Composition wagen. — Für die Aufnahme." A u g . W f l t b e r g e r . 

„Eine gute, mittelschwere Messe. Das Credo wirkt etwas ermüdend und anstrengend, weil fast ohne 
Pausen. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

,,Eine schöne, würdevolle Messe, leicht ausführbar und darum allen Chörpn, welche hauptsächlich auf 
Männerstimmen angewiesen sind, sehr zu empfehlen." P . U . K o r n n i i i l l e r . 

1136) Witt, Franz, Geg rüss t s e i s t d u , M a r i a , für dreist immigen Frauen-
chor oder für 5 gemischte Stimmen mi t Orgel . Opus 45». R e g e n s b u r g 
bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 60 ^ — Stimmen 1 Jh. 20 ^ . 

„Vorliegende Composition des berühmten Meisters ist ein sehr glückliches Pendant zu seinem in den 
Catalog bereits sub Nr. 891 aufgenommenen und freudigst begrüssten ,,Gelobt sei Jesus Christus", mit wel-
chem es auch so ziemlich die ganze Factur gemeinsam bat. Ich stehe nicht an, dieses Opus eine wahre 
Perle unter den Gesängen zu Ehren unserer himmlischen Mutter zu nennen, und ihm einen bevorzugten 
Platz unter den Maien-Gesängen aller deutschen Chöre und religiösen Institute zu wünschen. Der Componist 
ist im Gefiihlsausdruck so weit gegangen, als er von seinem Standpunkt aus gehen konnte; es findet sich 
darum im ganzen Opus bei aller Zartheit und Innigkeit kein eigentlicher Anklang an ein weltliches Lied-
Der Vortrag bietet den Sängerinen geringe Schwierigkeiten, nur bedarf er einer discreten, glücklich regi-
strirten Orgelhegleitung. Mit Freude stimme ich für die Aufnahme." J . 5f. A h l e . 

„Mit dieser Composition bietet der Verfasser für eine Nachmittags- oder Abendandacht einen höchst 
entsprechenden Beitrag. Wenn wir fragen: Wie ist der musikalische Grundgedanke in diesem Werke be-
schaffen? So lautet die Antwort: Durcb diesen hl. Gesang mögen sieb die Herzen der Gläubigen zur iobwür-
digsten Jungfrau mit jener Ehrerbietung wenden, welche der hl. Erzengel Gabriel Maria bezeugte, als er zu 
ihr sprach: Gegrüsst seist du, Maria! Möge, namentlich in Klöstern oben bezeichnetes Werk, welches Fröm-
migkeit, Sangbarkeit und Innigkeit in sich vereinigt, oft Verwendung finden! Für Aufnahme.'' 

J B . M e t t e n l e i t e r . 
„Seitenstürk zu des Componisten ,.Gelobt sei Jesus Christus!" Ein prächtig ausgeführter Hymnus zum 

Preise der Himmelskönigin. Besonders effektvoll Ist die gegen Ende zu mächtiger Bewegung sich steigernde 
Wechselgruppirung der Stimmen. Ich möchte auf den Männerstimmenchor dabei schon dieses herrlichen 
letzten Theiles wegen von Takt 196 bis zum überwältigenden Schlüsse nicht verzichten. (Man beachte die 
sehr gelungene Verwerthung des ersten Solo-Thema's im Schlusschore von Takt 196 an.) Für gute Chöre 
mit hohen Sopranen eine treffliche Composition." A . D . S c h e n k . 

1137) Sander, Fr . , M e s s e für vierst immigen Männerchor. R e g e n s b u r g 

bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Vorstehende im contrapunktisch-imitirenden Stil streng diatonisch nach dem 4. (hypophrygischen) 
kirebenton componirte Messe ist als ke ine gewöhnliche Leistung zu betrachten. Der (zum ersten Male 
in die Oeffentlichkeit tretende?) Componist beherrscht unstreitig alle harmonischen und melodischen Formen, 
deren er zur liturgisch-künsterlischen Darstellung des Messtextes im strengen Stil bedarf. Bei aller formelen 
Sauberkeit und Tadellosigkeit der Arbeit fehlt es ihr nicht an Wärme und Ausdruck, obwohl letzterer immer 
nur sehr massvoll hervortritt. Die im geringen Tonumfang des Männerchors liegenden Schwierigkeiten für 
correcte contrapunktische Arbeit hat der Componist durch glückliche Mischung der Stimmen überwunden, 
ohne den natürlichen Ambitus der jeweiligen Stimme zu überschreiten. Nur gute Männercböre dürften dieser 
Messe gewachsen sein. Für die Aufnahme.' J . IT. A h l e . 

„Diese Composition bekundet die gründliche Schule, welche der Autor nach dem Studienwerk „der 
Conirapiinkt von Heinrich Bellermann" durchgemacht hat. Letzterem ist auch die Messe gewidmet. Bei 
strenger und gewissenhafter Beobachtung der Regeln ist die Faktur klar und ungezwungen, die Anlage kurz 
und knapp, die allgemeine Stimmung ist edler Wohlklang und reinste Harmonie. Das Credo fehlt. Im 4 -
l'akl des Agnus Dei i<t im 2. System der Partitur, sowie in der betreffenden Tenorstimnie das f in e zu 
corrigiren. Für Aufnahme." C . C o h e n . 

1138) Haan, Alph.. S a c r a m e n t s g e s ä n g e für v ier- und mehrst immige 1 1 

gemischten Chor theils m i t , theils ohne Orgel. R e g e n s b u r g bei H-
P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jh. 40 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

„Vorliegende Sammlung enthält 4 Numern, von denen jede wiederum in 3 Piepen (je ein 0 salutaris 
Hostia, Tantum ergo und den Kirchenton samnit einem Falso bordone zum Psalm „Laudate Dominum") zer-
fällt. Sämtliche Numern sind praktisch und liturgisch correct. Für die Aufnahme." J . X . A h l e . 

„Für die Aufnahme dieser guten und brauchbaren Gesänge. Die häufige Anwendung des Quarisext-
arcordes und der durchgehenden Septime in der Melodie will mir nicht behagen. Das Tantum ergo auf der 
3. Seite muss um eine kleine Terz erhöht werden, wenn es zur Geltung kommen soll. Auf der 10. Seite 
nimmt sich das „auxilium", welches Wort 7 Takte lang hingezogen wird, während der sonstige Text gleich-
zeitig behandelt ist, etwas sonderbar ans." C C o h e n . 
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1139) Hanisch, Joseph, D r e i s s i g „ P a n g e l i n g u a " pro tr ibus et quatuor 

vocibus v i r i l ibus . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ 
jedes Stimmenheft 40 3\. 

„Das Heft enthält 30 „Pange lingua" für Männerehor und zwar 8 im vierstimmigen und 22 im drei-
stimmigen Satze. Die Compositionen sind im Ganzen leicht ausführbar. Der Werth der einzelnen Numem 
ist verschieden, doch sind sie alle originel geschrieben. Zwar werden die Chöre an manchen ungewohnten 
Harmoniefolgen zunächst wenig Gefallen finden; je öfter sie jedoch die Sätze singen werden, desto schneller 
Verden sie sich an dieselben gewöhnen und sie schliesslich gern singen. Der Componist hat zu jeder 
"inner ein kurzes Präludium geschrieben und dasselbe dem Männerchorsatze homophon notirt. Die Organi-
sten müssen also das im Violinschlüssel Notirte eine Oktave tiefer spielen, damit dasselbe dem Klange der 
Männerstimmen entspricht.*) Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Eine sehr praktische willkommene Gabe für Chöre, welche über 3 — 4 Männerstimmen verfügen. 
Anzuerkennen ist ausserdem noch die grosse Mannigfaltigkeit und Abwechslung, welche in diesen sonst ein-
fachen und kurzen Compositionen durch Ausnützung aller im 3stimmigen Satze möglichen Formen entstanden 
s ,nd. Für die Aufnahme." J . M. A h l e . 

1140) Marx, AL, M i s s a i n h o n . ( s a n c t i ) H e n r i c i I m p e r . ad 4 voc 

inaeq. Opus 10. R e g e n s b u r g bei P a w e l e k . Part . 1 Jb. 20 ^ — 

Stimmen ä 25 3\. 

„Vorliegende Messe ist zumeist homophon für gemischten Chor geschrieben; nur das Benedictus ver-
langt eine Orgelbegleitung; ausserdem kommen mehrere Stellen für 3stimmigen Männerchor vor. Ist auch 
a n den polyphonen Anläufen und theilweise an der melodischen Behandlung des Textes, sowie an der 
Rhythmik manches auszusetzen, so präsentirt sich die Messe doch im Ganzen als ein frisches, von kirchlichem 
Geiste durchwehtes Opus für schwächere Chöre, und soll es in diesem Sinne hiemit für den Catalog em-
pfohlen sein," J . S . A h l e . 

„Diese Messe, für deren Aufnahme ich stimme, ist im Ganzen gediegen und würdig gehalten und 
bietet keine nennenswerthen Schwierigkeiten. Das Credo würde in seinen mittleren Parthien besseren Ein-
«roek machen und höheren kirchlichen Werth besitzen, wenn die daktylischen Rhythmen nicht so stark, her-
vortreten würden. Der Passus Et resurrexit bis zum simul adoratur ist ganz von diesem Rhythmus beherrscht. 
Motive, wie bei Et in Spiritum versetzen uns in die Volkslied-Stimmung; auch will sich dort der Text, gar 
n i c h t anschmiegen. Bei einer neuen Auflage möge man auf dem Titelblatt dem Kaiser Heinrich das Prädikat 
»•sanctus" und dem Namen des Componisten den richtigen Casus zukommen lassen." C . C o h e n . 

1141) Brunner, Eduard, R e q u i e m m i t L i b e r a für Sopran und A l t und 
Orgel. Opus 3. Ve r lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 
1 Jb. — 2 Stimmen ä 20 ^ . 

„Aehnlich gehalten, wie Singenberger's in meinen Blättern abgedrucktes Requiem, also für Anfänger 
(Gesangsschulen) berechnet." F r . W i t t . 

„Dieses im 2stimmigen homophonen Satze, öfter auch unisono componirte, liturgisch correete Requiem 
'st so leicht, dass es von zwei in etwas gebildeten Kinderstimmen und einem Schulseminaristen vom Mittel-
Ablage als'Organisten sollte gut vorgetragen werden können. Für die Aufnahrae." J . X . A h l e . 

„Sehr einfach und leicht. Das Unisono hat nach meiner Ansicht zu reichliche Verwendung gefunden. 
Graduale und Dies irae sind nicht componirt. Für Aufnahme." C . C o h e n . 

1142) Schaller, Ferd., D r i t t e S o n n t a g s m e s s e i n F (nach „Adoro t e " ) 
für 4 Singst immen, 2 V i o l inen , V i o l a , Cello und Bass und zwei Hörner 
obligat, 1 Clarinette, 2 Trompeten, 1 Posaune, Pauken und Orgel ad Hb., 

*) Nr. 5 hat diese Fassung (a). Ich würde auf folgende Art (b) notiren und sch l i essen. 

h ) _ 

H t 

I ' J u 1 ä m 
Aug. W i l t b e r g e r . 

56 



414 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

oder für Singstimmen und Orgel allein. Opus 30 . R e g e n s bürg bei 

J . S e i l i n g . Pre is : Ausgabe m i t Instrumentalbegle i tung 6 J b . , ohne In -

strumente m i t Orgel a l le in 3 J b . 

„Ich bezeichne diese Messe als eine sehr annehmbare Arbeit, wenn sie auch in einigen Stellen 
manche Schwächen zeigt; im Ganzen genommen ist auch die Instrumentation gut. doch steht diese Messe 
etwas hinter der ersten Sonntagsmesse zurück. Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l i e r . 

1143) Schaller, Ferd., R e q u i e m und L i b e r a für Sopran, A l t , Tenor ad 

l ib . und Bass, m i t Begle i tung von 2 Vio l inen, Vio la , Cello, Bass, 2 Hörner 

und Orgel ad l i b . oder m i t Begle i tung der Orgel al le in. Op. 35. R e g e n s -

b l i r g bei J . S e i l i n g . Ausgabe mi t Instrumentalbegle i tung 6 J b , ohne 

Instrumente m i t Orgel al le in 3 J b . 

„Dieses Requiem, welches bloss für Landchöre bestimmt zu sein scheint, ist im Ganzen eine ziemlich 
nüchterne Arbeit. Der erste Abschnitt des Dies irae mit seiner Einförmigkeit ist wohl am wenigsten gelun-
gen, sowie das darauffolgende Basssolo. Die Violinen haben bewegtere Figuren, wesswegen das Tempo 
nicht übereilt werden darf. Da sich nichts darin flndet, was gegen die kirchliche Würde verstösst, so stimme 
ich für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l i e r . 

„Für Aufnahme von Messe und Requiem." B . K o t h e . 

1144) Groiss, JOS., M i s s a i n h o n . B . V . M a r i a e una cum O f f e r t o r i o 

„ A v e M a r i a " pro una voce comitante Organo. R e g e n s b u r g bei Jos . 

S e i l i n g . Pre is : Pa r t i tu r 1 J b . , einzelne Stimme 40 

„Die Melodien sind sehr sangreieb, Verstössen desswegen keineswegs gegen die gottesdienstliche Würde; 
die Orgelbegleitung bloss dreistimmig gehalten, bietet keine Schwierigkeiten, darum wird diese Messe für 
manchen alleinstehenden Lehrer erwünscht sein." P . IT. K o r n m ü l i e r . 

„Die Messe ist für die einfachsten Verhältnisse bestimmt und genügt diesen durchweg. Für Auf-
nahme." B . K o t h e . 

„Eine wirkungsvolle, schön in Melodie und Tonsatz angelegte kirchliche Messe, welche namentlich 
kleineren Chören willkommen sein wird. Für Aufnahme." B . j l e t t e n l e i t e r -

1145) Hanisch, JOS., Z w e i P r e d i g t g e s ä n g e (Veni sánete Spir i tus, Veni 

sánete Spiritus et emitte coelitus) für 2 Sopran und A l t (Bass ad lib.) 

m i t Orge l - oder Harmonium - Begleitung. Opus 28. R e g e n s b ü r g l , e l 

J o s . S e i l i n g . Preis : Pa r t i tu r 1 J b . , alle Stimmen 1 J b . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l i e r . 
„Ich möchte dem deutschen Kirchenliede vor der Predigt nicht gerne seine berechtigte Stelle geraubt 

wissen; desshalb betrachte ich die beiden Gesänge als Einlagen zum Pflngstfeste, und als solche können sie 
als gut und brauchbar bezeichnet werden. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1146) Hanisch, JOS., Z w e i H e r z J e s u - L i e d e r und 1 M a r i e n l i e d , nebst 

G r a d ú a l e i n f e s t o Ss. C o r d i s J e s u . Erstere drei fu r Sopran und A l t 

m i t Orgel- oder Harmonium-Begle i tung (v ierst immig m i t Tenor und Bass, 

auch ohne Orgel) : letzteres für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Opus 30-

R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . P re i s : Part . 1 J b . , compl. Singst. 1 Jb-

„Für die Aufnahme. Das Marienlied hat mehr den Charakter eines Kinderliedes und es dürfte zjj 
ralben sein, dasselbe nur durch zwei Kinderstimmen und Harmonium mit Hinweglassung von Tenor- l , n f l 

Bassstimme ausführen zu lassen." P . U . K o r n m ü l i e r -
„Die 3 Compositionen, insbesondere aber Nr. I und 3 sind wohlgelungene und leicht ausführbare 

Musikstücke. Für Aufnahme." B . K o t h e -

1147) Hanisch, JOS., A u f e r s t e h u n g s - C h o r „Aurora coelum p u r p u r a t " 

für Sopran, A l t , Tenor, Bass m i t Begle i tung der Orgel und 4 Posaunen 

(ad l ib. ) . Opus 3 1 . R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Pre is : Par t i tur 

80 3\, 4 Singstimmen 1 J b . , Instrumentalst immen 40 ^ . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l i e r . 
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„Schwungvolle und würdige Osterfreude spricht sich in dieser zwar einfachen, aber wirkungsvollen 
Compositum aus. Für Aufnahme." B . R o t h e . 

1148) Hanisch, J O S . , A u f e r s t e h u n g s l i e d über die Choralmelodie „Sur-
rex i t Dominus ve re " für Sopran und A l t m i t Orgelbegleitung bei stär-
kerem oder auch vierst immigen Chor (Tenor und Bass) m i t 4 Posaunen 
aufführbar. Opus 27. R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Pre is : Part . 
1 Jb., Singstimmen 80 Jj), Instrumentalst immen 40 ^ . 

„Für die Aufnahme. Sehr feierlich bei vierstimmigem Gesangchor mit Blechmusikbegleitung." 
P . U . K o r ii in üll e r . 

„Die vorstehende Composition, welche statt Lied zweckmässiger Motett genannt werden sollte, hat 
durch dis geschickt benutzten Choral-Motive eine besondere Würde und Eigenart erhalten. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 

„Zu 1145 — 1148. In edler, ausdrucksvoller Weise geschriebene kirchliche Tonwerke. Dieselben 
verdienen die beste Empfehlung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1149) Hanisch, J O S . , M i s s a I V . i n h o n . s. D o r o t h e a e ad duas voces 
cum Organo vel Harmonia comitante. Op. 24 . R e g e n s b u r g bei J o s . 
S e i l i n g . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jb., jede Stimme ä 20 ^ . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Brauebbare und anständige Musik. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

U50) Horn, P. Michael, S a m m l u n g k i r c h l i c h e r T o n s t ü c k e für die 
Orgel z u m Gebrauch beim Gottesdienste. 1., 2. uud 3. The i l (ä 2 Jb. 
— zusammen 5 J b . ) . Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 

„Wir fürchten, gar Manches allzu ausgedehnte passe wenig zum kathol. Gottesdienste (zum Hochamte), 
"esshalb rathen wir Jedem, besonders demjenigen, der nicht Meister auf der Orgel ist, die Sammlung zuerst 
s i c h genau anzusehen, ob er sie verwenden kann. So ist im 1. Theil J. S. Bach am stärksten (mit 11 
unter 35 Numero) vertreten. Was das bedeutet, ist Jedem klar. Wir wünschen sehr, dass recht Viele Ge-
schniack und Fähigkeit für Bach's Werke besitzen. Mittelmässige Spieler aber müssen die Hand davon lassen." 

F r . W i t t . 

u „Vorliegende empfehlenswerthe Sammlung strebt in lobenswerther Weise die Popularisirung gediegener 
M e ister an. Schon die Auswahl weniger schwieriger Sätze aus J. S. Bach's Werken bekundet den aufmerk-
samen und geschmackvollen Sammler; auch bieten die Arrangement von Instrumentalsätzen von Corelli, 
sowie Oratoriensätzen etc. von Astorga (Stabat mater), Händel, Mendelssohn etc. Allerlei, was nur Wenigen 
"ekannt sein dürfte. Bezüglich des redaktionelen Vorgehens erlaube ich mir hier Einiges principieler Natur 
a ' s Beitrag zur Klärung dieser noch so unklaren Frage beizufügen. Ich kann 1) mich nicht von der Oppor-
tunität des Wiederabdruckes schon verbreiteter Orgelstücke überzeugen — es sei denn, dass eine Gesammt-
?Usgabe eines Meisters (wenn auch vom Standpunkte des praktisch Verwendbaren) geplant, welche Absicht 
'u diesen Heften nicht vorliegt. Ferner ist 2) eine ungenaue Reproduc t i on , ohne selbe im Drucke an-
zudeuten, lebhaft zu rügen. Dieser Fall findet sich bei einer Anzahl von Stücken in dieser Sammlung. So 
{•at Nr. 8 (Heft 1), Fuge von Eberlin, sehr viele Abweichungen vom Originaldruck, welche ich aber nicht auf 
«echnung des Herausgebers schreiben w i l l , da er diese schon öfters gedruckte Numer aus Riegel „Praxis 
Ufganoedi" (Brixen, Weger) 11, S. 28 abgeschrieben hat. Takt 10 viertes Viertel muss f beissen (statt c). 
lakt 44 klingt mager gegenüber dem Original! Ebenso sind Nr. 31 und 32 (Heft I), Nr. 12 (Heft I I ) , (Nr. 6 
und 13 (Heft in ) v o n Gottlieb Muffat aus Riegel, Nr. 31 sogar mit gewissenhafter Beibehaltung des jedem 
'Ugenspieler auffallenden Druckfehlers in Takt 11. Ebenso stehen alle Stücke von Fasolo (aus dessen Annuale 
entnommen) ( 1 2 ) , Pachelbel (3), Frescobaldi ( 2 ) , Kerl (1), l'asquini (1), Scarlatti (1), Grätz (1) und eine 
C?uiposition von Kembt (in gleicher Transposition wie Riegel) in genanntem Sammelwerke „Praxis organoedi". 
Dieses Register könnte noch etwas ausgedehnt werden bezüglich anderer Sammelwerke. Dagegen haben 
|!'e Namen von Stanley und Godwin (Letzterer von allen Lexicographen unerwähnt) den Reiz der Neuheit. 
**) Bei Sammelwerken in Heften sollte Alles thunlichst der Schwierigkeit nach geordnet sein (z. B. ein Heft 
* J j leichten Compositionen, das andere mit schwereren; auch nach Componisten könnte man, wenn man das 
faktische nicht berücksichtigen w i l l , gruppiren). So hätte vorliegende Sammlung durch Vereinigung der 
kleineren und leichteren Stücke und deren Ordnung nach Tonarten an Uebersichiüchkeit und Brauchbarkeit 
p. e l gewonnen. Viele Organisten werden ja mit den schweren Numern ohnehin nichts anzufangen wissen. — 
( u r die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

v „Eine der gediegensten Sammlungen die es gibt — sehr empfehlenswerth für Studium und praktische 
Verwendung." I g . M i t t e r e r . 

56* 
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1151) Surzynski, K. Jos., M o n u m e n t a m u s i c e s s a c r a c i n P o l o n i a . 
I I . Band. P o s e n bei L e i t g e b e r . * ) Preis der P a r t i t u r 3 Jb. 

„Der emsige Domcapellmeister Surzynski in Posen, der sich die Aufgabe gestellt hat, die werthvollsten 
Stücke der polnischen Kirchencomponisten des 16. und 17. Jahrhunderts uns zugänglich zu machen, bietet 
uns in dem vorhin Genannten den zweiten sehr werthvollen Band seiner Classiker- Ausgabe. Acht Stücke 
bilden den Inhalt dieses Bandes, in welchem vier polnische Componisten vertreten sind: Nico iao Z i e l ensk i 
mit den Communio-Sätzen: V i d e r u n t omnes, Per S i g n u m c r u c i s , Bened i c imus Deum coe l i und 
dem Responsorium In monte o l i v e t i , G. G. Gorc zyck i mit dem Offertorium Ave M a r i a und dem Re-
sponsorium Sepul to Domino, Venceslao S a m o t u l i n o mit dem Ostermotett Ego sum pastor bonus, 
und schliesslich Sebast iano F e l s t i n ens i (dem Vater der polnischen Kirchenmusik, wie ihn Surzynski 
nennnt) mit der Sequenz V i r g i n i Mar iae laudes. — Die Stücke zeichnen sich sämtlich aus durch wun-
derbare Architektonik des Aufbaues, Strengheit der Faktur, ausdrucksvolle melodische Formen und herrliche 
Effekte. Die Palme gebührt den Zielenski'schen Stücken, unter welchen wieder das unnachahmlich schöne 
In monte Oliveti obenan steht. — Die Stücke, welche theils aus ungedruckten Manuscripten, theils aus 
frühern Editionen genommen wurden, sind vom Herausgeber bereits in passende Tonhöhen gebracht; nur 
von dem Ave Maria bemerkt Referent, dass dasselbe eine Transposition in die Höhe bis zur kleinen Terz 
nicht nur sehr wohl verträgt, sondern durch dieselbe auch noch klangvoller gemacht werden dürfte. — Es 

dürfen sich nur tüchtig geschulte Chöre mit guten Stimmmitteln an diese Sachen wagen; diese aber werden 
sich selbst und dem Auditorium durch den gelungenen Vortrag dieser prächtigen Stücke wahre Hochgenüsse 
bereiten.'- P . F i e l . 

„Diese vorzüglichen Tonschöpfungen meist älterer polnischer Kirchencomponisten empfehle ich mit 
Freuden für den Catalog. Die hier gebotenen Compositionen von Zielenski insbesondere sind wahre Perlen 
kirchlicher Tonkunst." F r . S c h m i d t . 

1152) Seymour, Joseph, M e s s e z u E h r e n d e r h l . B r i g i t t a für zwei 
gleiche oder ungleiche Stimmen mi t Orgel . N e w b u r y bei C a r y . 

„Eine über gute Themata (meist CHoralmotive) formgewandt geschriebene, recht klare Messeompositfon, 
deren tadellose Ausführung, die nur massig geschulte Kräfte beansprucht, recht wirkungsvoll sein wird. Die 
Brauchbarkeit des Opus wird noch erhöht durch den Umstand, dass die Messe sowohl für Sopran und Alt, 
als für Tenor und Bariton, sowie auch für Sopran und Bariton verwendbar ist. Für die Aufnahme." 

P . F i e l . 

„Eigenartig, interessant, zum Theil sehr schön und andächtig, im Ganzen kirchlich ernst und würdig-
Wenn die Bearbeitung des Textes: „Gloria in excelsis Deo" nicht etwa bloss fakultativ, sondern vorgeschrie-
ben ist, so würde diese kleine Partie auszumerzen sein, bevor diese Approbation des Ganzen erfolgen könnte-
Da ich englisch nicht verstehe, so bin ich über die beigelügten Notizen im Unklaren geblieben." 

F r . S c h m i d t . 

1153) Mitterer, Ign., M i s s a 8, T o n i ad 4 voces inaequales. R e g e n S -
b u r g , Ver lag von F r i e d r . P u s t e t . 1885. Par t i tu r 1 Jb 20 ^ —-
Stimmen 40 

„Vorliegende Messe ist der Factur nach, d. h. wegen der gewählten 8. Kirchentonart und der dadurch 
bedingten strengen Diatonik in Melodie und Harmonie eine Nachahmung der alten Meister, zeigt aber diesen 
gegenüber auch eine gewisse Selbständigkeit, indem manche Schwächen derselben, z. B. Kreuzung der 
Summen mit Ausweitung des Stimmumfanges möglichst vermieden sind. Massvolle Modulation, reiche Con-
trapunktik, edle fliessende Stimmführung ohne Katarakten und Stromschnellen, Verzichtleistung auf sonst bei 
Mitterer vorkommende weiche Anklänge und frappirende Uebergänge bilden ein Charakteristikum dieser 
noblen Messe. Obwohl ich sie bloss aus der Partitur kenne, so glaube ich doch sagen zu dürfen, dass sie 
von einem gu t en Chor mit Verständniss vorgetragen einen sowohl erbebenden, als andächtig frommen Ein-
druck machen wird. Als weniger hefriedigend muss der Umstand bezeichnet werden, dass sämtliche Schluss-
cadenzen zu rasch und unvermittelt eintreten, was jedoch nicht dem Componisten, sondern dem strengen 
Festhalten an der durch die Wahl der Kirchentonart vorgezeichneten Modulation zur Last gelegt werden 
muss. Desshalb müssen a l l e Abschlüsse möglichst langsam vorbereitet werden. Im vorletzten Takt des 
Sanctus vor Hosanna platzen Alt (gis) und Tenor (a) gleichzeitig etwas unsanft auf einander, wenn nicht 
das a des Tenor nur „gehaucht" wird. Im 11. Takt des Gloria von hinten ist das A des Basses in H z" 
corrigiren. Für die Aufnahme." J . M . Ah le « 

„Diese Messe klingt gar hell und freundlich und hat einen würdigen, kirchlichen Ausdruck. " 8 

sie nicht besonders schwer gehalten ist, so können die meisten Chöre, die mit dem strengeren Stile schon 
in etwa vertraut sind, sich an dieselbe wagen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

*) Vgl. Nr. 9 1 3 des Verelns-Cataloges. 
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1154) Müller, P., C a n t u s s a c r i etc. für 4- und Sstimmigen gemischten Chor. 
Ver lag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 2 Jh. 50 3\ — 
Stimmen ä 20 ^ . 

„Ganz respektabel — zumal als „primitiae ex ingenio". Nr. 1 ist eine sehr andächtig und feierlich 
klingende Litanei (4- und östimmig). Hiebei hätte ich gewünscht, dass die mehrstimmigen Einlagsätze von 
»saiTcta Maria" ab mehr in der Tonart der Volksmelodie (also A-dur) gehalten worden wären. Nicht ganz 
glücklich ist die Fassung des Agnus Dei bis parce nobis. Von den theilweise in doppelter Bearbeitung fol-
genden Segensgesängen sagt mir Nr. 4 am besten zu. Nr. 2 und 3 leiden an einer gewissen Geschraubtheit. 
In Nr. 5 (Tota pulchra es) ist die wohl allzu populäre und kindliche Melodie (im 1. Cant.) sehr tüchtig 
harmonisirt und hört sich das Stück hochfeieriich an. Der sechsten Numer möchte ich unter allen die nie-
derste Stelle anweisen. Es gebricht ihr an einheitlicher Ausgestaltung und Rundung. Für die Aufnahme." 

I g . M i t t e r e r . 
„Für die Aufnahme. Bezüglich der „vollkommen liturg. Berechtigung, 3 Anrufungen mit einem ora 

Pro nobis folgen zu lassen, lasse ich gewiegtere Liturgen urtheilen. Die Aeusserung des Componisten fusst 
auf einem Ausspruch von S. E. Cardinal Bartolini f . Takt 20 und 33 des Tota pulchra ist die Sopranstimme 
in der Partitur nach der Einzelnstimme richtig zu stellen." E . v . W e r r a . 

1155) Renner, JOS. junior, opus 2. M i s s a i n h o n . S. P e t r i A p o s t o l i 
ad duas voces organo comitante. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . 
Pa r t i t u r 1 Jh. 20 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Die Messe, die hie und da noch die Schule erkennen lässt, ist durchweg klar und sauber gearbeitet; 
uer Text ist gut deklamirt und das Ganze macht einen würdigen Eindruck. Frauen- und Kinderchöre, welche 
finige Uebung im polyphonen Gesang haben, werden in dieser Composition eine dankenswerthe Gabe er-
kennen. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Sehr wenig Neues und Prägnantes enthaltend." F r . W i t t . 
„Diese Messe (für Sopran, Alt und Orgel geschrieben) bietet keinerlei Schwierigkeiten und empfiehlt 

s'ch durch sangliche Haltung der Singstimmen. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1156) Beltjens, JOS. , X V I I I C a n t i o n e s s a c r a e (Opus 129) ad 4 voces 
inaequales. Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse ldor f . Preis der Pa r t i tu r 
1 Jh. 80 ^ — der Stimmen ä 30 ^ . 

„Die bedeutende contrapunktische Gewandtheit und den grossen Fleiss, mit dem vorliegende Stücke 
gearbeitet sind, erkennt Referent mit Freuden an. Indessen kann derselbe in Bezug auf das me lod ische 
Element derselben den Wunsch nicht unterdrücken, dass dieses mehr Leben und A u s d r u c k s k r a f t ent-
wickeln möchte, als wirklich meist der Fall ist. Mit anderen Worten: Wir verlangen wirkliche ausdruck-
same und s e e l envo l l e Me l od i e , nicht nur blosse F i g u r a t i o n , mit welch letzterer die Mehrzahl der 
Stücke tbatsäcblich überladen ist. So ist z. B. Nr. 11 meines Erachtens das beste Stück der Sammlung, 
weil es mit gewissen Figuren, die nichts sagen (Vgl. mein Referat zu des Componisten Vor-, Zwischen- und 
Nachspielen), am spärlichsten bedacht ist. — Durch V e r e i n f a c h u n g in dieser^Beziehung würden fast 
sämtliche Stücke um ein Bedeutendes gewinnen, sollten sie auch dadurch genöthiget werden, ihre eigentliche 
uoniophone Physiognomie weniger zu verläugnen. Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Ein empfehlenswerthes Werk; besonders sprechen mich die vorwiegend gleichzeitigen, weniger imi-
tatorisch gehaltenen Numern an, wenn auch Beltjens sich mit dem Contrapunkt innigst befreundet hat. 
£twas ermüdend wirken die öftern Terzen- und Sextenfortschreitungen; so z. B. finden sich auf S. 4 der 
Partitur 16 Terzen im Sopran und Alt, welche ohne Unterbrechung aufeinanderfolgen! — Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 

1157) Beltjens, JOS., 4 2 V o r - , Z w i s c h e n - u n d N a c h s p i e l e in den 

alten Kirchentonarten. Opus 133. Düsse ldor f , Ver lag von L . S c h w a n n . 

Preis 2 Jh. 

„Die Stücke zeigen den Tonsetzer strenger Schule. Bedauern möchte Referent, 1) dass so viele Themata 
einander rhythmisch oder melodisch sehr ähnlich sind; 2) dass die meisten Stücke ob der beständigen Viertel-
uguration an rhythmischer Monotonie leiden; 3) dass Figuren wie 

etc. 
schier ein wesent l i ches C o n s t i t u t i v der Beltjens'schen Melodik zu bilden scheinen. Im Uebrigen sei 
"as hübsche Heft für Studium und Gebrauch empfohlen." I g . l ü t t e r e r . 

„Der Componist bewegt sich sehr leicht in fugirten Sätzen; ermüdend wirken aber, um hier eine 
strengere Kritik zu üben, die öfteren parallelen Gänge in Terzen und Sexten, welche durch Gegenbewegung, 
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abwechslungsreichere Rhythmisirung, constrastirende oder wenigstens charakteristische Contratbemen etc. hätten 
beseitigt werden können. Die dieser Sammlung beigegebene Abtheilung „Dorische Tonart — genus molle" 
kommt unserm D-moIl gleich (mit der Vorzeichnung des v und mit der Finale d). Dafür hätte ich eine 
Anzahl (hypo)dorischer Stücke in die Oberquart transponirt, weil öfters benöthigt, gewünscht. Dass viele 
Themen des charakteristisch-instrumentalen Gepräges entbehren, wil l ich, weil se anderseits die Ausprägung 
der Kirchentonarten in etwas begünstigt, dem Componisten nicht zur Last legen. Interessant ist in der 
Orgelliteratur das Verfolgen des Kampfes, das Vokale in den Fugenthemen und in deren Bearbeitung abzu-
streifen; die Geschichte des Fugenthemas würde für eine tüchtige Feder eine sehr dankbare Arbeit sein. — 
Nr. 6 dürfte bei einer 2. Auflage wegen der öfters veralteten Figuren und Sequenzen (Takt 6 und 7) einer 
Umarbeitung benöthigen. Für die Aufnahme.'' E . v . W c r r a . 

1158) Piel, P. und Schmetz, P., O r g e l b e g l e i t u n g z u m O r d i n a r i u m 
M i s s a e etc. zum Studium und kirchl ichen Gebrauche. D ü s s e l d o r f , 
Ver lag von L . S c h w a n n . Pre i s : gebunden 6 Jb. — ungebunden 5 Jb. 

„Wir haben in der That ein sehr verdienstvolles Werk vor uns, mit ebenso grosser Pietät als Genauig-
keit und Sachkenntniss ausgearbeitet. Die im Vorworte niedergelegten Grundsätze unterschreibe ich Wort 
für Wort, bin ich auch in manchen unwesentlichen und strittigen Fragen der praktischen Anwendung ver-
schiedener Ansicht. Besonders möchte ich die Einrichtung loben, dass die Choralmelodie selber nicht in 
modernen, sondern damit sie recht bestimmt und deutlich aus dem gesammten Tonsatze heraus in's Auge 
falle, in quadratischen Noten gegeben ist. Der Begleitung des Requiem schickte Herr Piel drei Präludien 
voraus — so schön und gediegen, wie wir sie eben nur von ihm erwarten. Unter Applaus und Glück-
wunsch — — für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Schon beim Erscheinen des Buches „die Harmonisirung des gregor. Choralgesanges" von Paul Schmetz 
hatte ich anderorts Gelegenheit, nebst einem kurzen Ueberblick über die diessbez. Literatur, auch die in 
diesem Werke ausgesprochenen Grundsätze aufmerksam zu machen und selbe wärmstens zu empfehlen. Vor-
liegende Orgelbegleitung ist nach obigem Werke bearbeitet und daher kann ich mich kurz fassen. Was 
den Werth der Orgelbegleitung erhöht, sind 1) die dem Auge sehr auffallende Auseinanderhaltung der ein-
zelnen Notengruppen, 2) das Arrangement, das die Begleitung auch manualiter ermöglicht und 3) die Bei-
b eha l tung der Melodie in C h o r a l n o t e n s c h r i f t , welch' letzteren Vortheil kein bisheriges Werk*) be-
sitzt und jedenfalls die Darstellung der Melodie durch einfache schwarze Punkte wie bei Van Damme (Gand, 
Poelman) weit übertrifft. Einige in die Orgelbegleitung eingetragene Zeichen über die Choralnoten und das 
sehr gründliche Vorwort belehren den Organisten über Vortrag des Gesanges. Diese wenigen Notizen dürften 
genügen, den Leser über die Vortheile dieses ausgeze ichneten Werkes zu orientircn. — Für die Auf-
nahme. * E . v . W e r r a . 

1159) Diebold, Joh., V i e r d e u t s c h e G r a b g e s ä n g e für vierst immigen 
Männer- oder 2- bis 3stknmigen Kinderchor . D ü s s e l d o r f , Ver lag von 
L . S c h w a n n . Preis: 40 3\ — in Partien 30 

„Die Tonsätze zu den 4 Liedern sind gut. Die Numern 2 und 3 würden bei etwas belebterer Rhyth-
misirung ihren ernsten Charakter gewahrt, die Aehnlichkeit mit dem protestantischen Choral aber mehr ver-
loren haben. — Aufrichtig bedauern müssen wir aber den sehr verehrten Componisten der Texte wegen, 
die ihm ein schlimmes Geschick in die Hände gespielt.N Erheben sich die der Numern 2, 3, 4 in keiner 
Weise über landläufige Gemeinplätze, so bringt Nr. 1 geradewegs blühenden Unsinn. Man höre z. B. die 
3. Strophe: „Im Meer die Tropfen häufig zwar, am Himmel viel der Sterne klar, die Ewigkeit hat viel mehr 
Jahr'". (!) Ferner den Refrain: „0 Ewigkeit, o Ewigkeit! Wie bist so lang, o Lust und Leid { I I ) , o Ewig-
keit, o Ewigkeit, o mache mich zu dir bereit". (!!) Soll das Poesie sein? — Für die Aufnahme — Nr. 1 
ausgenommen.* I g . M i t t e r e r . 

„Die Musik ist ernst und würdig; die Texte scheinen theilweise aus dem letzten Jahrhundert zu ent-
stammen und sind daher weniger sympathisch. Nr. 3 2. Notensystem muss im 1. Tenor die erste, dritte 
und vierte Note fis heissen. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Nr. 1 kann nicht in den Catalog kommen.' F r . W i t t . 

1160) Mohr, Joseph, O r g e l b e g l e i t u n g z u m „ M e s s b ü c h l e i n " u n d 
„ O r d i n a r i u m M i s s a e ' - . Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 
Preis: ungebunden 4 Jb. — gebunden (i Jb. 

„Der Herausgeber dieser Orgelbegleitung sagt in dem Vorwort, dass bei Schul- und Volksgesang abso-
lute Vollkommenheit in Bezug auf genaues Zusammensingen und feinere Nüancirung des Vortrags trotz aller 
Mühe nicht zu erreichen sei. Für den Schulgesang lasse ich das nicht gelten. Ich bin vielmehr der An-

*) »Der Altar- und Responsoriengesang* von J. J. A. Homeyer hat über der in modernen Noten ge-
schriebenen Begleitung noch die Choralnoten auf einer besonderen Numer. Das Buch ist in die verdiente 
Vergessenheit gerathen. Die Namen einiger Werke, welche neben den Choralnoten bezifferten Bass haben, 
übergehe Ich. 
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sieht, dass man mit Knaben auch die schwierigsten gregorianischen Gesänge vollkommen gut singen kann 
und habe gefunden, dass man mit Kinderchören oft schneller und besser fertig wird als mit Männerstimmen. 
Ich halte es für sehr gut, dass die Knabenchöre nicht nur Gesänge aus dem Ordinarium, sondern auch 
Introiten etc. einüben. Zur Pflege des Cant. greg. kann gar nicht genug geschehen. Man sollte bei den 
Aufführungen die mehrstimmigen Sachen mehr zurücktreten lassen. Männer, welche die Befähigung haben, 
sollten in ihren Bezirken zu den einzelnen Chören reisen und instruktive Proben abhalten. Im Dekanat 
Brühl geschieht dieses seit 2 Jahren und bringt gute Früchte. — Statt aller Empfehlung der Orgelbegleitung 
theile ich den Vereinsgenossen mit, dass dieselbe von Herrn Piel verfasst ist. — Für die Aufnahme." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
»Die Orgelbegleitung zu Mohr's Messbüchlein und Ordinarium Missae ist von Herrn Piel trefflich 

bearbeitet. Den Organisten bestens zu empfehlen. Eine dankenswerthe Beigabe ist die Begleitung zum Veni 
Creator, Salve Regina, Te Deum I und I I und Pange lingua samt Vorspielen. Schöner grosser Druck." 

A . D . S c h e n k . 

1161) Hanisch, JOS., M i s s a I I I . i n h o n . S. J o s e p h i ad tres voces cum 
Organo vel Harmonio comitante. Opus 23. R e g e n s b u r g bei J o s e p h 
S e i l i n g . Pre i s : Pa r t i tu r 1 Jb., jede Stimme 20 ^ j . 

„Mit dieser Messe hat Herr Hanisch ein sehr edles Werk für weibliche oder Knabenstimmen den 
Chören geboten, und namentlich Institute und Chöre von Klosterfrauen werden dankbar für dieses Opus 
sein. Es erfordert aber gutgeschulte Stimmen und besonders einen gewandten Organisten. Für die Auf-
nahme." P . IT. K o m m i t t i e r . 

„Die Messe ist eine brauchbare und freundliche Composition. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1162) Stein, JOS., L e i c h t a u s f ü h r b a r e l a u r e t a n i s c h e L i t a n e i für 
gemischten Chor und Orgel . Opus 50. D ü s s e l d o r f , Ver lag von L . 
S c h w a n n . Preis der Pa r t i tu r 80 J j , der 4 Stimmen ä 10 ty. 

,.Leicht und nicht undankbar; für schwächere Chöre zu empfehlen." I g . JÜIitterer. 
„Für schwächere Chöre recht passend. Die Textunterlage ist, wenige Stellen abgerechnet, besser als 

°ei Opus 51. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1163) Stein, JOS., L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i für gemischten Chor. Opus 5 1 . 
Düsse ldo r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Part . 1 Jb. — Stimmen 75 ^ . 

„Gut! — Aber zu viel Figuration, zu wenig wirkliche Melodie. Wenn wir etwa die ersten Invoka-
l'onen bis Pater de coelis ausnehmen, würde fast alles üebrige durch Kürzung und V e r e i n f a c h u n g sehr 
gewinnen. Wir empfehlen überdies dem Componisten recht sehr das Studium der vokalen Melodiebildung 
und Textlegung nach G Bellermann. — Laut Dekret der S. R. C. vom 18. Mai 1884 hat die lauretanische 
Litanei mit dem dritten Agnus ab zusch l i e s s en , also entfällt in vorliegender Composition die unterste 
zeile von pag. 10 nebst pag. 11." I g . M i t t e r c r . 

„Für bessere Chöre berechnet, weist dieses Werk eine Anzahl von Stellen auf, welche gegen die all-
gemein angenommenen Regeln der Textunterlage Verstössen. Es Hessen die Alten, wenn mehrere Noten auf 
einer Silbe standen, nur nach grösseren Notengaltungen ( o und <=} bei J^-Takt oder J und j bei ß-Takt), 
niemals nach einer kürzeren Notengattung aussprechen, während sie einer einzelnen kürzeren Note ohne 
Bedenken eine kurze Silbe unterlegten etc. (siehe Bellermann's Contrapunkt. Witt's Musica sacra 1869 S. 91 
"nd Fliegende Blätter 1874 S. 33 und noch eine Anzahl von Notizen in genannten 2 Zeitschriften). Für 
^e Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1164) Wiltberger, Aug., M e s s e für ein- oder 2stimmigen Frauen- oder 
Kinderchor mi t Orgel- oder Harnioniumbegleitung. Opus 33. Düsse l -
d o r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Preis der Pa r t i tu r 1 Jb. 50 3\, ein 
Stimmenheft 25 3\. 

..Eine gute Arbeit. Aufführung wird sich mit Frauenstimmen lohnen Für Knaben ist die Lage meist 
etwas ungünstig. Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Die Aufgabe, die sich der Componist gestellt, war nicht leicht und man findet die redliche Bemüh-
ung, die Charybdis 'der Langweiligkeit zu umschiffen, wenn auch die Scylla anderseits durch zu viele Mo-
dulation ihr Opfer forderte, z. B. die zweite Hälfte von S. 2 der Partitur und El incarnatus — et homo 
[actus est. Das 3'/s Takt lange Vorspiel im Gloria ist zu streichen. Leider wird vielerorts zu lange prä-
hidirt vor Gloria, Credo und Sanctus; das einfache Angeben des Anfangaccordes genügt. Für die Aufnahme 
d,eses recht gut wirkenden Werkes." E . v . W e r r a . 
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1165) WÜtberger, Aug., „ T e D e u m l a u d a m u s " für gemischten Chor. 

Opus 34. D ü s s e l d o r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 75 $ — 

Stimmen ä 10 ^ . 

„Gut und wirksam! Auf die hohe Schönheit der Stelle „et extolle illos" pag. 7 der Partitur macht 
Referent besonders aufmerksam. Einzelnes hätte sangbarer gefasst werden können — insbesondere die drei 
allerletzten Takte. Für die Aufnahme." I g . H u t t e r e r . 

„Ein recht schönes Te Deum, welches auch schwächere Chöre bewältigen können; Choral wechselt 
mit vierstimmigen Sätzen. In der Orgelstimme würde ich die öfters vorkommende Stelle 

" O — © — 
aus bekannten Gründen in 

ändern, oder wie bei super nos gehalten. 

Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1166) Nekes, Fr . , M i s s a i n h o n . S. H u b e r t i für 4stimmgen Männerchor 

(ohne Credo). Opus 18. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f -

Pa r t i tu r 80 ^ — 4 Stimmen ä 10 ^ . 

„Für die Aufnahme — leider ohne der Messe bedeutenden Kunstwerth zuerkennen zu können. E' n" 
zelne Stellen (wie der Anfang des Gloria) legen die Frage nahe, ob derlei wohl in einer Kirchencomposition 
eben noch angehe." I g . M i t t e r e r . 

„Während Nekes in seinen früheren Compositionen mehr dem strengeren Style huldigte, betritt er 
hier modernere Bahnen durch grössere Modulation etc. (z. B. im Agnus I), ohne aber die Grenze der Kircb-
lichkeit zu übertreten. Die Messe würde gewinnen, wenn auf S. 7 der Partitur im Sanctus von gloria tua 
zum 2. Hosanna gesprungen würde, was sehr leicht bewerkstelligt werden kann. Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 

1167) Scharbach, Edmund, M e s s e z u E h r e n d e r h l . S c h u t z e n g e l 

für gemischten Chor. Düsse ldo r f , Ve r l a g von L . S c h w a n n . Opus 19-

Preis der Pa r t i tu r GO ^ — Stimmen ä 10 3\. 

„Der Herr Componist sendet mir folgende Correkturen: Seite 6, letzter Takt muss im Bass das erste 

Viertel g heissen. Seite 7, Partitur, Zeile 2, Takt 2 beisst: I i i ; Zeile 3. 2. Takt im Tenor 

Ä 4 J, 
0 

ztz 
statt a g ein zweizeiliges a; Zeile 3, 3. Takt im Tenor 4. Viertel soll <i heissen. — Da es nicht Aufgabe 
des Referenten ist, Unterricht in Harmonielehre und gutem Vocalsatze zu geben, unterlasse ich weitere Cor-
rekturen und bemerke nur im Allgemeinen, dass wir es mit einer nach Conception und Technik schwache" 
Leistung zu thun haben. Ich stimme nur ungerne für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Vorliegende Messe, deren Themen der Missa in festis solemnibus entnommen, bietet keinerlei Schwierig-
keit und ist recht wohlklingend. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1168) Nekes, Franz, L i t a n i a e l a u r e t a n a e . a) Opus 19" Ausgabe f i ' i r 

Männerstimmen; b) Opus 19° Ausgabe für gemischte Stimmen. Ver lag 

von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . Preis der Pa r t i tu r GO $ 

Stimmen ä 10 3\. 

„Praktisch und nicht schwer. Entschieden dagegen muss sich Referent aussprechen, dass auch 
bei den e ins t immigen Invokalionen und Hesponsionen frei erfundene Dinge beliebt werden, anstatt der 
traditionelen liturgischen Cboralmelodie. Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Der Satz ist wohlklingend und leicht sanglich. Der selbst erfundene Cantus des Vorsängers sagt mir 
in einigen stellen weniger zu. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 
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1169) Nekes, Franz, L i t a n i a e l a u r e t a n a e . Zweite lauretanische L i tane i . 

Opus 20. Ausgabe a) für gleiche Stimmen und Ausgabe b) für gemischte 

Stimmen. Pa r t i t u r 60 ^ , die 5 Singstimmen ä 8 Ve r l ag der L . 

S chwann ' s chen Verlagshandlung in Düsse ldo r f . 

..Leicht und wohlklingend; Chor und Vorsänger wechseln, wie bei Opus 19, stets ab. Für die Auf-
nahme.1' E . v . W e r r a . 

„Für die Aufnahme mit derselben Bemerkung wie bei Opus 19 des Componisten." I g . M i t t e r e r . 

1170) Scharbach, Edmund, L e i c h t e M e s s e für 4stimmigen Männerchor. 

Opus 20. Par t i tur 60 ^ — 4 Stimmen ä 10 ^ . D ü s s e l d o r f , Ver -

lag von L . S c h w a n n . 

„Eine Messe (ohne Credo), die den bescheidensten Chorverbältnissen sich anbequemen will. Im 
Sanctus schliesst der 1. Tenor am besten mit g wegen der Oktavenparallelen in den Aussenstimmen. Im 
G'oria ist der erste Takt in der Partitur nach der Stimme des 2. Tenores zu corrigiren. Für die Aufnahme. 
~~ Eine Bemerkung, die hier Platz finden soll, da der Cäcilien-Catalog keine Rubrik für allgemeine Bemerk-
"ngen hat, möge hier folgen, ohne dass diese in bevorzugter Weise auf das soeben besprochene Werk 
angewendet sein wil l . Als warmer Anhänger der kirchlichen Kunst möchte ich diejenigen Componisten, die 
s ' c h nun in ziemlicher Anzahl abmühen, den schwächeren Chören reiches Material quantitativ zuzuführen, 
recht dringend bitten, ihre Schwingen etwas mehr zu entfalten und auch den mittleren und besseren Chören 
würdige Geistesprodukte zu widmen. Es sind schon Stösse von besagten Kirchenmusikalien vorhanden, 
welche allen Bedürfnissen puncto Stimmenbesetzung, Schwierigkeit etc. entsprechen dürften und keine Ver-
stösse gegen liturgische Verordnungen aufweisen. Leider ist es nur zu befürchten, dass viele Chöre, die 
nun nur mehr leichte Musik (in doppeltem Sinne) produciren, dem ernsten Style entfremdet werden. An 
' h e u t i g e n Messen für 4 Singstimmen a capella oder mit Orgelbegleitnng haben wir keinen Ueberfluss, 
eher einen Mangel. Möchten diese Zeilen mit demselben wohlwollenden Sinne beherzigt werden, wie selbe 
geschrieben wurden." E . v . W e r r a . 

„Brauchbar ist die Messe für schwächere Chöre gerade schon, aber ob sie Jemanden warm machen 
w ' r d . ist eine andere Frage: dafür hat sie zu wenig Einheitlichkeit und freien Schwung und zu viele trost-
lose Stellen wie z. B. im Gloria den Vers Gratias agimus — welcher ganz verunglückt ist. Am annehm-
harsten klingen Kyrie und Osanna. Von verschiedenerlei t e c h n i s c h e m Ungesch i ck kann ich die Com-
Position ebenfalls nicht freisprechen. Für die Aufnahme — aegrel" I g . M i t t e r e r . 

1171) Stein, JOS., Opus 53. V i e r m a r i a n i s c h e A n t i p h o n e n . Le icht 

ausführbar für Cantus, A l tus, Tenor, Bassus und OrgelbegleituDg. Düsse l -

d o r f , ' L . Schwann ' s che Verlagshandlung. Preis der Pa r t i tu r 1 1 — 
4 Stimmen ä 10 ^ . 

„Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 
„Gegen die Aufnahme von Nr. 1. — Für die Aufnahme der drei übrigen Numern, wenn ich sie auch 

übrigens für Compositionen von Bedeutung keineswegs erklären kann." T g . M i t t e r e r . 

1172) Beltjens, JOS., ad S. Antonium in civ i tate Rotterdamensi Chori Mag i -

ster , M i s s a I I . i n h o n . s. J o s e p h i , quatuor voeibus (A l tus , Tenor, 

Bassus I . et I L ) . Opus 127. R e g e n s b u r g , Ver lag von Jos . S e i l i n g . 

Preis der P a r t i t u r 1 1 — 4 Stimmen 1 Jb. 

P_ „Eine in allen Beziehungen höchst anerkennenswerthe kirchliche Composition, welche wegen sorg-
"äkiger Stimmführung einem geschulten Chore keine Schwierigkeiten macht. Wenn ich daran etwas anders 
gestaltet wünschen möchte, so wäre es allein der Anfang des Benedictus, welcher mir den andern Partien 
gegenüber etwas zu weich erscheint. Ich wünsche dieser Messe eine häufige Benutzung." 

P . U . K o r n i i i i i l l e r . 
»Die Messe ist sehr gut gearbeitet, leicht ausführbar und edel gehalten. Die Motive könnten etwas 

o riginelier und frischer sein. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1173) Pilland, JOS-, L e i c h t e M e s s e für eine nicht hohe Singstimme m i t 

einfacher Orgelbegleitung (auch dre ist immig m i t Sopran, A l t und Bass 

ausführbar). Opus 3. R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Pre is : 1 Sing-

stimme m i t Orgel 1 Jb. 40 ^ , 3 Singstimmen ohne Orgelbeglei tung, 

Par t i tur und Stimmen 1 Jb. 80 3\. 
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„Diese Messe ist gut sangbar, leicht und Tür schwache Chöre ganz geeignet. Für die Aufnahme.1' 
P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Einfache, aber frische Musik mit leicht füessender Stimmführung. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1174) Maldeghem, Robert van, T r e s o r m u s i c a l . 1888. V ingt -
Quatrième Anée. Bruxel les, L ib ra i r e eur. de C. Muquardt . 20 Frcs. 

„Jeder Jahrgang enthält (wie bekannt) einen Band „Musique religieuse" und einen Band Musique 
profane". Der erstere bringt in Partitur und Stimmen eine 4stimmige Messe „ut, re, mi, fa, sol, la " — 
also über die Tonleiter (Hexachord) von Jacobus de Kerle im 8. Kirchentone für 4stinimigen gemischten Ton. 
Gute Chöre können dieselbe zur wirksamen Darstellung bringen. Die ganze Messe enthält mit Ausnahme 
der vollständigen Abschlüsse in G kein ein Beweis, dass auch der Choral kein solches kannte und dass 
erst später (schon zu Kerle's Zeit) vollständige Abschlüsse ein solches forderten. Druckfehler ziemlich viele. 
Zu denken gibt die Thatsache, dass, wo die Alten die höchste Feierlichkeit wie beim „Et incarnatus est" 
erreichen wollen und in der Tbat meist erreichen, sie den homophonen Stil anwenden. Das Sanctus isi 
ungebührlich lang." F r . W i t t . 

„Die Fortsetzung der werthvollen Sammlung in diesem Jahrgange bringt die Missa: Ut, re, mi, fa> 
sol, la von Jacobus de Kerle, einem der tüchtigsten niederländischen Meister, und ein sehr bewegtes Regio* 
coeli von Orlandus Lassus. Die Lieferung profaner Musik ist mit einem hübschen Portrait Maldeghem's 
geziert. Im Uebrigen gelten die Bemerkungen zu den frühern Lieferungen. Für die Aufnahme." 

A . D . S c h e n k . 
„Die 1. Lieferung „Musique religieuse" enthält a) die Messe „Ut, re, mi , fa, sol, l a " von Jakob 

de Kerle; sie ist, wie so vieles aus früheren Jahrgängen nicht zum praktischen Gebrauche, sondern als 
Bibliothek- und Studienwerk zu empfehlen, b) Die 4stimmige Antiphon Regina coeli laetare von Roland 
de Lassus, wozu Motive aus der betr. Choralmelodie verwendet sind. Das Stück ist praktisch gut verwend-
bar. Eine anerkcnnenswerthe Neuerung ist, dass (wie schon im vorigen Jahrgange) unter der Partitur ein 
Ciavierauszug angebracht ist. Weniger will mir gefallen, dass in der Stimmenausgabe der Alt als hoher Tenor 
(mit Violinschlüssel) notiert ist." F . U . H o m n i U U e i . 

1175) Mitterer, Ignaz, J u b i l u s E u c h a r i s t i c u s sive octo modul i super 
Hymnum „Pange Lingua'*, ad I V , V, V I et V I I I voces. Opus 42 . Regens -
b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jh. netto, Singst, à 25 ^ netto. 

„Der Autor gibt in diesem Werke 4 Pange lingua für vier gemischte Stimmen, welche einfach ge-
halten und wohl für jeden Chor dienlich sind; dann 1 fünfstimmiges, ferner 2 sechsstimmige und zum 
Schlüsse ein doppelchöriges (die Strophe Tantum ergo vierstimmig, Genitori für zwei Chöre). Die fünf- und 
secbsstimmigen Nummern sind prächtige Compositionen von geringer Schwierigkeit, der Doppelchor gestalte' 
sich pompös. Für die Aufnahme." P . I . K o i n m U l l e i • 

„Enthält 8 Pange lingua (Tantum ergo) für 4 bis 8 Stimmen. Ein werthvolles, sehr erwünschtes Opusi 
das der besten Empfehlung würdig ist und gewiss sehr viel in Verwendung kommen wird. Leicht bis mit' 
telschwer für mittlere und gute Chöre," A . I > . S c h e n k . 

„In jeder Hinsicht empfeblenswerthe Compositionen von grossem Werthe Nr. 1, 2 und 3 sind fur 

gemischten Chor, Nr. 4 für Alt und drei Männerstimmen, Nr. 5 ist fünfstimmig, Nr. 6 und 7 sind sechsstimniif 
und Nr. 8 ist in der zweiten Strophe doppelchörig geschrieben. Nr. 1 — 4 sind leicht ausführbar, die übri-
gen Numern erfordern geübte Chöre. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

1176) Schulz, Josef, M i s s a s. M i c h a e l A r c b . für S., A . , T . , Bass-
Opus 3. Ver lag von C h r . S c h ö m p e r l e n in L a h r (Baden). Pa r t i tu r 
1 Jh. 50 ^ — jede Stimme 20 ^ . 

„Empfehlenswerth." F r . W i t t . 

„In dieser Messe für 4 gemischte Stimmen wechseln an einzelnen Stellen einige Sätze mit 3stimmigeU' 
Frauen- und Männerchor. Sie ist recht wirkungsvoll, dabei einfach und leicht ausführbar geschrieben. F u r 

Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Eine frische, wohlklingende, wirksame Messe, die ich mittleren Chören angelegentlich empfehle. Dj e 

Messe, welche vielfach an Haller's Missa septima erinnert, wahrt durchgehends kirchlichen Ernst und Wurde 
und ist auch gut gearbeitet; nur im Credo wünschte ich die Führung der beiden Unterstimmen anders hei 
der Stelle se-cuudnm scripturas. Für die Aufnahme." F r . Mcbmidt . 

1177) Schulz, Josef, M i s s a s. M a r i a für 3 gleiche Stimmen m i t nicht 
obligater Orgelbegleitung. Opus 4. Ver lag von C h r . S c h ö m p e r l e n 
in L a h r (Baden). Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — jede Stimme 20 3\-

„Für die Aufnahme." F r . W i t t . 
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„Diese leicht ausführbare Messe eignet sich für Klöster, Institute und alle jene Kirchen, welche einen 
dreistimmigen Frauen- oder Knabenchor besitzen. Männercböre singen diese Composition wirkungsvoller um 
°'ne Sekund oder Terz höher ohne Orgelbegleitung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Messe ist mit Geschick und mit guter Kenntniss des dreistimmigen Satzes bearbeitet. Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

U78) Tinel, Edgar, opus 26. „ T e D e u m l a u d a m u s " für Sopran, A l t , 
Tenor und Bass mi t Orgelbegleitung. B r ü s s e l bei S c h o t t . Pa r t i t u r 

2 Ji 40 ^ _ Stimmen ä 60 ^ . 

„Ein grossartig angelegtes, mächtig wirkendes Werk! Tinel's Schreibweise, sie mag nun den homo-
phonen oder den polyphonen Styl behandeln, gründet sich durchaus auf das Studium der J. S. Bach'sehen 
werke; dabei ist aber der Tonselzer durchaus selbständig, jede irgendwie verbrauchte melodische oder har-
monische Wendung ist vermieden, überall zeigt sich Originalität und geistvolles Schaffen. — Die Wirkung 
"es Werkes muss sich auf einen grossen leistungsfähigen Chor stützen, dem ein gewandter Organist mit 
einem guten Orgelwerk stützend und füllend zur Seite steht. Der Tonsetzer bat in dem umfangreichen 
jmrchcomponirlen Stück die Monotonie dadurch fern zu halten gewusst, dass er innerhalb des sehr einheit-
lich gearbeiteten Werkes den reichsten Wechsel anbrachte: Es folgen da aufeinander homophone und poly-
phone Sätze, zu denen die Orgel grossentheils die Singstimmen wieder gibt; bei andern Säizen greift die 
Jjr5el als selbständiger Part ein, wie z. B. bei dem Pleni sunt coeli, oder Te Martyrum, oder Tu rex gloriae 
Christe u. a. Neben diese massig auftretenden Vocal- und Instrumentalsätze sind dann wieder Sätze a capella 
bestellt, die zu dem vorhin Angegebenen den wirksamsten Contrast bilden. Man sehe nur die vollendet 
schönen Vocalsätze der beiden ersten Sanctus oder das Venerandum tuum verum et unicum Filium, dessen 
Einsatz von wunderbar schöner Wirkung ist: Die Orgel bricht mit einem majestätisch schallenden Accord 
a , ) , während der Chor im pp. den vorhin genannten Satz eben begonnen hat. Das Ueberraschende der Wirk-
ung besteht darin,' dass man den Einsatz des Chores gar nicht wahrnimmt, sondern dass der Chor als herr-
licher Vocalsatz aus dem brausenden, plötzlich verstummenden Orgelklange herausgewachsen erscheint und 
|n fast ätherischem Klang, in ganz reinen Harmonien und in würdevollster Bewegung auftritt, bis bei dem 
"ftirten Sanctum quoque Paraclitum sich den Singstimmen ganz stille, gehaltene Accorde wieder beigesellen. 
T"" Von mächtigster Wirkung ist auch das Judex crederis mit dem prachtvollen Orgelpunkt auf dem grossen 
J-, und der breit ausgehenden Cadenz. — in höchst origineller Weise setzt der Componist zu diesem gran-
"'osen Satz das Te ergo quaesumus durch die milde, lyrische Behandlung in wirksamsten Gegensatz, der 
*Joch dadurch gehoben wird, dass dieser milde Satz anfangs a capella vorgetragen wird und dass sich später 
uie Orgel in ganz selbständiger Weise einfuhrt. Kurz, das Werk, in welchem der Componist ganz eigene 
"es"e geht, ist voll grossartiger Schönheiten, die demselben einen Ehrenplatz im Caialog sichern." 

P, F i e l . 
„Eine Composition von hervorragender Bedeutung. Der Text des gewaltigen Hymnus erscheint hier 

l n einem neuen, farbenprächtigen und funkelnden Gewand. Allerdings finden sich einige Stellen, welche 
"nserem Geschmack nicht zusagen wollen und ich hätte gewünscht, dass die modernen Effektmittel spär-
lichere Anwendung gefunden hätten, als es hier geschehen ist. Beispielsweise kann ich die Sätze — man 
ueaohte auch das Tempo — Per singulos dies und Et laudamus für kirchlichliturgische Zwecke in dieser 
Fassung nicht gutheissen. Nur tüchtig geschulte Chöre können sich an diese Composition wagen und die 
UrRelsümme verlangt einen gewandten Spieler. Ich stimme Tür die Aufnahme." C C o h e n . 

1179) Maas, Thomas, C a n t i c a s a c r a für 4st immigen gemischten Chor. 

B o s c o d u c i (Herzogenbusch in Hol land) bei G. M o s m a n s S o h n . Par t . 

3 Jh. 50 $i — 4 Stimmen ä 50 ^ . 

„Die 18 Gesänge verdienen warme Empfehlung. Dieselben sind für sehr schwache Chöre bestimmt 
"nd stellen nur geringe Anforderungen. Vortragszeichen sind nicht angebracht. An musikalischen Werth 
"herschreiten sie das gewöhnliche Mass nicht, aber sie sind sauber geschrieben, sangbar, wohlklingend." 

F r . W i t t . 
. „Empfehlenswerte Auch kleine und schwächere Chöre können sich dieser Sammlung mit Erfolg 
."edienen. Dem Verzeichniss der Corrlgenda wolle man noch hinzufügen: Pag. 10 Takt 5 vom Schluss ab 
l m Bass c, a, d. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 
m „Das Heft enthält 18 leicht ausführbare Gesänge. In Nr. 1 darf bei documentum nicht der Septi-
P)enaccord stehen. In Nr. 7 ist das Wort premunt schlecht declamirt. In Nr. 10 sind die im letzten System, 

a k l 4 zu 5, zwischen Sopran und Bass stehen gebliebenen Oktaven in der beigefügten Correktur nicht an-
heben. — Empfehlenswerth. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

Ü80) Wiltberger, AugUSt, M i s s a i n h o n . s. M a r i a e de A n g e l i s 
für vierst immigen Männerchor. Opus 36. Ver lag von L . S c h w a n n in 
Düsse ldo r f . Par t i tur 1 Jh. 20 3\ — Stimmen ä 20 ^ . 

„Die Messe fordert einen starken stimmbegabten Sängerchor. Ich wünschte sehr, die Componisten 
Jurden lieber Messen für Männerstimmen mit obligater Orgel schreiben, wodurch die Singstimmen besser 
8 e schont und effektvoller behandelt werden können." F r . W i t t . 
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„Eine gut sangbare und recht wohlklingende Compositum, die Zeugniss gibt von dem reichen Talente 
des Verfassers." I i . H e i n z e . 

„Die Messe wird bei guter Besetzung kräftig wirken; sie ist im Ganzen tüchtig gearbeitet. Im An-
lange des Credo sähe ich das „faclorem" lieber anders deklamirt. Vor dem Gebrauche möge man die 
angegebenen Druckfehler corrigiren. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1181) Piel, Peter, V i e r G e s ä n g e über l i t u r g i s c h e T e x t e : 1) Adorate 
Deum, 2) Passer invenit , 3) Beata viscera, 4) Regina mundi für 2 kom-
bin i r te dreist immige Männer- oder Frauenchöre m i t Begle i tung der Orgel-
Opus 60. Par t i tu r 2 1 — 2 Chorstimmen ä 30 ^ . Ver lag von L . 
S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . 

„Vortrefflich wirksame Gesänge, besonders nach gesungenem oder recitirtem Offertorium verwendbar." 
F r . W i t t . 

„Sehr klangreiche und effektvolle Compositionen über die Texte: Adorate Deum; Passer invenit; 
Beata viscera und Regina mundi. Der Herr Verfasser sagt in der Vorbemerkung zur Orientirung folgendes: 
In den in diesem Hefte enthaltenen Doppelchören sind liturgische Texte bearbeitet worden. Es ist hierbei 
nicht so sehr die Absicht leitend gewesen, dass dieselben vorzugsweise gerade die Stelle in der Liturgie 
einnehmen sollten, bei denen die Texte, als vorgeschriebene, zutreffen, als vielmehr der Gedanke, dass diese 
neben weitgehendster ausserliturgischer Verwendung auch bei l i t u r g i s c h e m Dienste könnten zur Aufführ-
ung gebracht werden. 

Es sind z. B. drei Communiotexte bearbeitet. Die Compositionen würden aber, bei der Communio 
aufgeführt, wohl den Fortgang der heil. Handlung in etwa verzögern. In diesem Falle kann aber nach 
r e c i t i r t e m O f f e r t o r ium die Zeit für die Opferhandlung passend mit einem dieser Chöre ausgefüllt 
werden. Die Stücke eignen sich sowohl für Männer- wie für Frauenchöre. Bezüglich der Ausführbarkeit 
gebe man sich nicht der Befürchtung hin, dass dazu ein grosser Chor nöthig sei. Eine doppelte Besetz-
ung der Einzelstimmen wird zu wirksamer Execution schon hinreichen, um so mehr, als die Stimmen durch 
die in reichstem Masse gewährte Ruhe gar nicht ermüden. Dass ein grösserer Chor die Stücke mit mehr 
Glanz zur Ausführung bringen kann, ist selbstverständlich. 

Für die Orgelstimme sind nur wenige orientirende Bemerkungen eingefügt; die Stärke derselben muss 
sich ja naturgemäss nach der Grösse und nach den Stimmmitteln des Chores richten. Im allgemeinen ist 
zu bemerken, dass die Begleitung so einzurichten ist, dass die Singstimmen dominiren, womit nicht ausge-
schlossen ist, dass an gewissen kraftvollen Stellen Singstimmen und Orgelbegleitung sich zu machtvoller 
Fülle vereinigen dürfen. Das Tempo nehme man durchweg in der Schnelligkeit J = 96 —108. Bei der 
Ausführung wolle man die für Doppelchöre bekannte Regel beachten, dass der neu e in t r e t end e Chor in 
der Regel, wenn nicht eine bedeutende Tonstärke vorgeschrieben ist, mit leichter Stimme anhebe, damit der 
Toncbarakter des abtretenden und des neu eintretenden Chores bei dem Zusammentreffen beider nicht 
momentan zu massig erscheine." JL. H e i n d e . 

„Diese Compositionen athmen Andacht und weihevolle Stimmung und werden äusserst voll klingen. 
Was die Texte betrifft, so ist es an sich nicht wünschenswerth, dass Introitus und Communio mehrstimmig 
gesungen werden; indessen liegt das auch nicht — laut Vorrede — in der Intention des Componisten. 
Die gewählten Texte sind dem Inhalt nach vielmehr so indifferent oder besser allgemein gehalten, dass sie 
sich recht gut für ausserliturgische Andachten oder auch als Einlagen für den liturgischen Gottesdienst (etwa 
nach gesungenem oder recitirtem Offertorium) eignen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Der Herr Autor erklärt sich in einer Vorbemerkung dahin, dass ihm nicht darum zu tbun war, 
Compositionen über liturgische Texte zu liefern, welche nur an der Stelle aufgeführt werden sollten, w ° 
sie in der Liturgie vorhanden sind (Introitus, Communio), sondern sie sollten neben weitgehendster ausser-
liturgischer Verwendung auch beim liturgischen Dienste zur Aufführung gebracht werden können als Offer' 
torien, resp. als passende Gesänge, welche an das vorher recitirte treffende Choral-Offertorium anzuschliessen 
wären. Wie nicht anders von Hrn. Piel zu erwarten, sind diese Gesänge in jeder Beziehung trefflich; es ist 
dazu nicht ein besonders grosser Chor erforderlich, es reicht hin, wenn jede von den 6 Stimmen mit zwei 
Sängern oder Sängerinen besetzt ist; Treffschwierigkeiten sind nicht vorhanden; Anstrengung wird auch nie'11 

viel gefördert, da die Abwechslung der zwei Chöre reichlich Ruhepausen gewähren. Dass ein grösserer Chor 
die Stücke mit mehr Glanz zur Aufführung bringen kann, ist selbstverständlich. Darum ist das Wer" 
bestens empfohlen." P . U . K o r i i m ü l l e r . 

1182) Scharbach, Edmund, Z w e i t e l e i c h t e M e s s e (ohne Credo) für 
gemischten Chor. Op. 2 1 . Ver lag von L. S c h w a n n in Düsse ldor f -
Pa r t i tu r 60 — Stimmen ä 10 

„Einzelne Stellen (wie den Schluss des Gloria) abgerechnet ist die Messe als „Mittelgut" zu bezeichnen, 
an dem vieles ohne Kraft und Saft ist. Schon das Zeichen — = über Kyrie (achtmal) halte ich für 
verfehlt. In der Ausführung wird es Ky, Ky, Ky klingen, wovon das mittlere das stärkst erklingende sein 
wird; nach dem Sprachgesang, dessen Regeln der Autor überhaupt oft aus den Augen lässt, muss das ky 
etwas betont (sfzo) werden. Der Armuth der Harmonie hilft melodischer Reiz nicht nach, und was bleibt 
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dann von einem Tonwerke? Nach Einer Seite hin soll es denn doch fesseln; „nescienlibus hat cognita, scien-
libus non sit onerosa" („den Nichtkennern sei es verständlich, den Kennern nicht zur Last") wie es in der 
13. Homilie des hl. Gregor des Gr. (in Ev. sec. Luc.) heissi. Das erstere mag erreicht sein; aber Kenne r 
werden diese Kost sehr unschmackhaft finden. leb stimme nur ungerne um der Nichtkenner willen für die 
Aufnahme." F r . W i t t . 

„Eine leichte, kurze, selbst für die einfachsten Chöre passende Messe." F . H e i n z e . 
„Dieser Messe wünschte ich etwas mehr Gehalt und glatteren Fluss der Arbeil, auch die Sangbarkeit 

dürfte etwas anzuzweifeln sein. Da sie den kirchlichen Ernst wahrt, so stimme ich für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

1183) Scharbach, Edmund, D r i t t e l e i c h t e M e s s e (ohne Credo) für 
4st imm. Männerchor. Op. 22 . Ver lag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l -
d o r f . P a r t i t u r 60 ^ — Stimmen ä 10 ^ j . 

„Ich weiss ja, dass die Kirche auch ärmliche und höchst unansehnliche „Gottesgebäude" duldet und 
sich ärmliche, schwächliche und unbedeutende Kirchenmusik gefallen lässt, weil sie der Schwachheit und 
Armuth der Menschen sich aecomodirt. Aber 1) für den Kritiker ist es eine freudlose Aufgabe, dergleichen 
ansehen, anhören und' goutiren zu sollen, und 2) man soll nach Möglichkeit Höheres anstreben und sich 
mit Handwerkerei und Scharwerksdienst bei kirchenmusikalischen Aufführungen nie begnügen. In diesem 
Sinne mag die Aufnahme erfolgen." F r . W i t t . 

„Eine gut brauchbare, einfache und gut sangbare Messcomposition.'' F . H e i n z e . 
„Die Messe ist sehr einfach angelegt; auf besonderen Kunstwerth darf sie Anspruch nicht erheben, 

für einfache Chorverhältnisse erscheint sie passend. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1184) Ebner, Ludwig, M i s s a „Sanc t a M a r i a " für Sopran, A l t , Tenor, 
Bass und Orgel . Opus 6. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 
Pa r t i tu r 2 I — Stimmen ä 15 ^ j . 

„Dass beim Beginn des Gloria das „et" von „in" durch eine Generalpause getrennt ist, dürfte doch 
nur eine Sonderbarkeit sein. Ich würde dieselbe lieber (in den Singstimmen) vor das ,,et" setzen. Die 
Messe zeigt viele feurige und wirksame Stellen. Sie ist noch dazu nicht gar schwierig und dürfte beson-
ders solche befriedigen, welche am s. g. „strengen Stile" wenig Geschmack finden. Im Basse muss das 
>,que" vor „procedit" (p. 17 — Credo) gestrichen werden. Der Componist hat offenbar die Bedeutung des 
>,que" nicht gekannt, sonst hätte er im Sopran kein Athmungszeichen vor dasselbe gesetzt ufid die Melodie 
anders gebildet. Die Stelle befriediget nicht. Aehnlich einige andere Behandlungen des Textes." 

F r . W i t t . 
„Dem Componisten dieser im Allgemeinen tüchtigen, zum Theil schwungvollen Messe ist das Studium 

der lateinischen Sprache zu empfehlen. Nur aus diesem Mangel lässt sich z. B. die befremdliche Pause 
"ach dem ersten Worte des Gloria erklären. Noch mehr zeigt sich dies bei der Stelle Filioque procedit im 
Credo, wo durch die Losreissung des que von Filio eine total misslungene Stelle entstanden ist. Erst nach 
befriedigender Umarbeitung dieser Stelle könnte ich für die Aufnahme in den Catalog stimmen." 

F r . S c h m i d t . 
„Kirchlich, dabei leicht zu singen und recht wohlklingend. Das Benedictus für 2 Sopran, Alt und 

Tenor namentlich schön. Eine recht tüchtige und empfehlenswerthe Arbeit." L . H e i n z e . 

1185) Riegel, Fr . , P s a l m u s 5 0 „ M i s e r e r e " für 4simmigen gemischten 
Chor. Opus 2 1 . Ver lag von L . S c h w a n n i n D ü s s e l d o r f . P a r t i t u r 
1 Jb. — Stimmen ä 12 3\. 

„Nicht einverstanden bin ich damit, dass die auf einem Accorde zu sprechenden vielen Silben in Takt 
gebracht sind, üeberhaupt muss die Direktion bei dem andächtig und sehr ernst, nach Art von Falsibordoni 
geschriebenen, aber etwas trockenen Werke nachhelfen. Die Erfindung ist nicht bedeutsam genug für den 
"greifenden Text." F r . W i t t . 

„Mit den 4stimmigen Sätzen im strengen Styl wechseln Choralverse (T. I). Sehr empfehlenswerth. 
Nicht schwer." A . D . S c h e n k . 

„Das Ganze ist in tief ernsten Tönen dem kirchlichen Geiste entsprechend niedergeschrieben." 
I t . X l e t t e n l e i t e r . 

1186) Molz, Franz Josef, L a u r e t a n i s che L i t a n e i für v ierst immigen 
gemischten Chor m i t Begle i tung der obligaten Orgel . Opus I . Ve r l ag 
von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Part . 1 Jb. — Stimmen ä 15 ^ . 

„Ein lebensfrisches, schwungvolles, klangreiches, dankbares Werk; beim Virgo wiederholt sich die 
Kadenz in D zwölfmal; das ist zu tadeln; aber sonst ist für Abwechslung reichlich gesorgt. Chöre, welche 
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mein opus 16 mit Erfolg aufzuführen im Stande sind, mache ich nachdrücklichst auf dieses Opus auf-
merksam." F r . W i t t . 

„Obschon Erstlingsarbeit, besitzt die für schon mehr vorangeschrittene Kirchenchöre berechnete Litanei 
doch Eigenschaften, welche sie zur Aufnahme in den Katalog empfehlen. Eine ordentliche Orgel und einen 
etwas gewandten Organisten vorausgesetzt stellt sich ein Chor durch Einsludirung des viel Abwechslung 
bietenden Opus eine dankbare Aufgabe." J . Cr. M a y e r . 

„Kirchlich würdig gehalten. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1187) Riegel, Friedrich, P s a l m u s 4 1 „S i cu t c e r v u s d e s i d e r a t " für 

fünfstimmigen gemischten Chor (2 Tenore). Opus 22. Ver lag von L. 

S c h w a n n in Düsss e l do r f . Par t i tu r 1 Jb. —- jede Stimme 12 ^ . 

„Die Partitur steht in den C-, die Stimmen in den Violin-Schlüsseln, Ein im Paleslrinastil geschrie-
benes, ernstes Werk." F r . W i t t . 

„Sehr gut; verlangt jedoch ziemlich frischen, gut betonenden Vortrag." A . B . S c h e n k . 
,.Einc Composilion voll des edelsten musikalischen Ausdruckes." B . M e t t e n l e i t e r . 

1188) Boeckeler, Heinrich, (18) v i e r s t i m m i g e M o t e t t e n b e rühmte r 

a l t e r M e i s t e r ausführbar sowohl von einem gemischten Chore als von 

einem Männerchore. Ver lag von A. J a k o b i in A a c h e n . Preis (der 

Par t i tur ) 80 ^ , 12 Exemplare ä 60 ^ . 

..Fünfzehn der hier gebotenen resp. neu (in den alten Schlüsseln) abgedruckten 18 Motetten sind 
bereits sab .Nr. 1 in den Katalog aufgenommen, da sie aus Proske's Mus. div. stammen. Die anderen drei 
sind aus Lück's Sammlung und allgemein bekannt." F r . W i t t . 

„Eine Sammlung von 18 vierstimmigen Nummern, welche vermöge ihres geringen Stimmumfanges die 
Ausführung sowohl im Männerchor als im gemischten Chore ermöglichen; ja sogar mit 3 Männerstimmen 
und Alt-Oberstimme oder 3 ungebrochenen und einer Männer-Stimme können selbe executirt werden. Bezüg-
lich Transposilionen der Tonstücke gibt uns die Vorrede Aufschluss; in wie weit der Dirigent diese verschie-
denen Besetzungen verwerthen kann, muss das ihm zur Verfügung stehende Stimmmaterial entscheiden. Für 
die Aufnahme dieser tüchtigen Sammlung." E . v . W e r r a . 

„Eine prächtige Sammlung von 18 Motetten der besten Altmeister, deren Salzweise, resp. deren ge-
ringer Tonumfang es zulässt, durch einfaohe Transposition dieselben verschiedenen Stimmcombinaiionen 
zugänglich zu machen. Diese vorzüglichen Stücke, welche die vielseitigste Verwendung zulassen und die sich 
zugleich durch sehr billigen Preis auszeichnen, sollten auf keinem Chore fehlen. Für die Aufnahme in den 
Caialog in wärmster Weise empfohlen." P . F i e l . 

1189) Dohmen, Th. , M i s s a i n h o n . Ss. C o r d i s J e s u für vierstimmigen 

Männerchor. Op. 8. Ver lag von L. S c h w a n n in Düsse ldo r f . Part. 

1 Jb. 20 3\ — Stimmen ä 15 ^ . 

„Eine lebbaft und geschickt geschriebene, wirksame Messe." F r . W u t . 
.,Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
,.Mittelschwer. Für den I . Tenor ziemlich ermüdend. Sanctus, Benedictus und Agnus sind besser als 

die erstem Tbeilc. Für die Aufnshme." A . B . S c h e n k . 

1190) Witt, Franz, op. 48°. C o r a m S a n c t i s s i m o . Fünf eucharistische 

Gesänge bei Aussetzungen, Processionen, Nachmittagsandachten. Commu-

nionen etc. für eine und vier gleiche Stimmen m i t obl igater Orgelbe-

glei tung. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 J b . 20 ^ — ' 

Singstimmen ä 25 ^ . 

„Die berühmte Oratio des hl . Franz iscus Xaver ius („0 Dens, ego amo te", „0 Gott, von Herzen 
lieb ich Dich") ist hier auf vier verschiedene Weisen in Musik gesetzt, und zwar ist das erste Mal der 
deutsche Text, bei den drei anderen Nummern der l a t e i n i s c h e zu Grunde gelegt. Nr. 1 ist einTenor-
(Discant-), Nr. 2 ein Altsolo mit Orgelbegleitung, Nr. 3 eine Composilion für 4 Frauenstimmen (ohne Be-
gleitung), und Nr. 4 ein vierstimmiger Männergesang mit Orgelbegleitung. Die Oratio des h e i l . I gnat ius 
von Loyo la (Suscipe, Domine, universam meam libertatem), geschrieben für Sopransolo, einen aus 3, resp. 
4 Oberstimmen gebildeten Chor und Orgel, bildet die fünfte Nummer. 

Der musikalische Ausdruck der Gesänge entspricht ganz der Glut tiefinnigster Andacht, von welcher 
der Dichter durchdrungen war, und wenn auch die Sologesänge in mehr moderner Weise angelegt sind (der 
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Autor selbst sieht sich ihretwegen veranlasst, vor sentimentaler Vortragsweise zu warnen), so dürfen wir 
nicht ausser Auge lassen, wie die 5 Com Positionen nicht für den l i t u r g i s c h e n Gottesdienst bestimmt sind." 

• I . ii. M a y e r . 
„Mit inniger Rührung erfüllt mich dieser Schwanengesang aus der frommen Seele unsers unerwartet 

ins Jenseits abberufenen Generalpräses. Auch dies letzte, in die Oeffentlichkeit gelangte Werk gibt Zeugniss 
vom Adel seiner Gefühle, von der Kunst denselben ergreifenden Ausdruck zu geben. Es ist als ob er noch 
einmal alle Stimmen (Nr. 1 für Tenorsolo oder Sopran, Nr. 2 Altsolo, Nr. 3 Chor für Oberstimmen, Nr. 4 Männer-
chor mit Orgel, Nr. 5 Sopransolo mit 3 Oberstimmen, Chor) veranlassen möchte, mit ihm einen Akt der 
vollkommenen Liebe (0 Deus, ego amo Tel) und der gänzlichen Hingabe an Gott (Suscipe Dom. univ. m. 
üben. S. Ign.) zu erwecken. Ich glaube, dass recht viele Freunde des verewigten Meisters dies Hefteben 
sich als theueres Andenken verschaffen, und manchmal einen dieser frommen Gesänge anstimmen werden. 
(Mittelschwer bis leicht.)" A . D. S c h e n k . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1191) Niedhammer, Josef, M i s s a i n h o n . S. J o s e f i für 4stinimigen 
gemischten Chor. Opus 2. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 
Pa r t i tu r 1 Jh. 50 3\ — Stimmen ä 15 3\. 

„Ein frisches, voll und reich klingendes Werk." F r . W i t t . 
„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Der Componist zeigt in dieser Messe nicht blos tüchtige Technik, sondern auch Geist und Leben. 

Mittelschwer. Für die Aufnahme." A . D. S c h e n k . 

1192) Leitner, Carl Aug., G r a d u a l i e n für d i e F e s t e d e r H e i l i g e n 
(Commune Sanccorum) für 4 Singstimmen (gemischten Chor) m i t Orgel-
begleitung. Pa r t i tu r 2 J — 4 Stimmen 2 Jh.. Ver lag von A. Böhm 
in A u g s b u r g . 

„Manchmal bat der Componist den Text nicht richtig aufgefasst. So ist p. 3 das „in eo" von „nihil 
Proflciet inimicus" fälschlich getrennt. Ebenso sind einzelne Worte falsch deklamirt. So soll pag. 15 der 

1 i 
= l= fu—S3 : : _ ö — Ebenso auf dersel-Text im 3. Takte im Sopran so untergelegt sein: 

al - le- l u - - j a 
ben Seite bei ornavit etc. etc. Dass leicht Monotonie bei Aufführung dieser Gradualien entstehen kann, 
wird der Verfasser selbst begreifen." F r . W i t t . 

„Von musikal. Wertbe kann man hier nicht sprechen. Der Cdmponist bringt hier den schwächsten 
Chören Opfer, die nach meinem Dafürhalten gar zu weitgehend sind. Ich fürchte sehr, dass durch solche 
Werke die Chöre jeder grösseren Aufgabe entfremdet werden. Mit schwerem Herzen stimme ich für die 
Aufnahme." F . v . W e r r a . 

„Die einfache, schlichte Form, welche der Componist mit Rücksicht auf die hescheidendsten Chorver-
hältnisse gewählt, berechtigt keineswegs zum Schluss auf Einförmigkeit, im Gegentheil zeigen die 32 wirk-
nngsvoll, in kirchlichem Geiste geschriebenen Gradualien schöne Abwechslung. Die durchaus vierstimmig 
behandelte Orgelstimme ist zugleich Gesangspartitur: wo einstimmiger Gesang eintritt, ist dies in derselben 
durch „unisono" angedeutet; der Beginn der vierstimmigen Stellen ist mit: „4 voc.'- bemerklich gemacht. 
Für Aufnahme." « I . G. M a y e r . 

1193) Malkmus, Wilhelm, opus 4 , 8 0 k u r z e u n d l e i c h t e T r i o s für 
die Orgel nebst 30 dreist immigen Versetten in den alten Kirchentonarten 
und deren gebräuchlichsten Transpositionen. F u l d a bei A l o y s M a i er . 

Pre i s : 1 Jh. 50 ^ . 

„Für die Aufnahme, weil Referent hei wiederholter Durchsicht des bandlichen Heftchens die freudige 
Üeberzeugung gewonnen hat, dass die hier gebotenen, 8 bis 12 Takte umfassenden Tonstücke, so einfach 
s ie auch gehalten sind, sich für den kirchlichen Gebrauch vorzüglich eignen. Sie zeigen, im Gegensatz 
z u gar vielen anderen „ le icht" geschriebenen Kirchenmusikalien, wie ein Componist auch bei aller Rück-
sicht auf ganz schwache Musikkräfte den höheren Gesetzen der Kunst und den Regeln des strengen Stiles 
dennoch gerecht werden kann. Zunächst denkt sich der Autor seine Orgelstücke auf zwei Manualen und 
pedal ausgeführt, so dass jede der drei Stimmen ihre eigene Klangfarbe erhält. Die Wirkung ist aber 
"nmerhin auch dann noch eine sehr gute, falls die Oberstimmen auf demselben Manual ausgeführt werden 
"iflssen, oder wenn gar alle drei Stimmen auf e inem Manual (oder auf einem Harmonium) gespielt werden." 

. ! . < » . M a y e r . 
„Dass das Trio-Spiel auf der Orgel wieder fleissig gepflegt wird, ist mit Freude zu begrüssen. Es ist 

"beröussig auf die hohen Schönheiten desselben hinzuweisen, welche durch farbenreiche, entsprechende 
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Registrirungen der drei Stimmen erreicht werden. Welch' Gewicht der grosse J. S. Bach auf das Trio-Spiel 
legte, beweisen seine leider zu wenig beachteten Orgelsonatcn zu 2 Manualen und Pedal (Edition Peters 
Kr. 240, Gesammtausgabe der Bachgesellschaft 15. Jahrgang), welche zu Unterrichtszwecken geschrieben 
wurden. Vorliegendes Werk werden schwächere Organisten bei einiger Uebnng leicht bewältigen und sei 
hiemit warm empfohlen. Ausstattung ist musterhaft." E . v . W e r r a . 

„Sehr empfehlenswerte" F r . W i t t . 

1194) Piel, Peter, M e s s e für v i e r s t i m m i g e n M ä n n e r c h o r mi t Begleit-

ung der Orgel. Opus 5 1 . Par t i tu r 2 J b . — 4 Stimmen ä 15 Ver-

lag von L. S c h w a n n i n Düsse l do r f . 

„Die öfter eingestreuten Unisono-Stellen und einstimmigen Sätze erleichtern wie die oblig. Orgel die 
Ausführung dieser vorzüglichen Messe." F r . W i t t . 

„Ein sehr gelungenes, werthvolles und recht empfehlenswerthes Werk unseres Meisters." 
I . . H e i n z e . 

,,Die Messe ist schön und geistreich gearbeitet. Gutgeschulte Chöre in zahlreicher Besetzung werden 
mit derselben prächtige, theilweise grossartige Wirkung erzielen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1195) Breitenbach, F . J . , M i s s a i n h o n . Ss. U r s i , V i c t o r i s etc. etc. 

für 4sti inmigen gemischten Chor. Opus 10. Ver lag von L . S c h w a n n 

in D ü s s e l d o r f . Pa r t i tu r 1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 15 A\. 

„Die Messe weist manche originelle Züge auf." F r . W i t t . 
„Eine recht empfehlenswertbe Composilion, in welcher sich das Ernste mit dem kirchlich Modernen 

recht passend verbindet und die von guter Wirkung sein wird." L i . H e i n d e . 
„Die Messe ist sehr frei in Conception und Faktur, erzielt an manchen Stellen glänzende Effekte, wird 

aber mehr nur ergötzen, als eigentlich e rbauen , da sie ihrer Grundstimmung nach gewiss nicht der 
Kirche unwürdig ist, aber doch vom gregorianischen Chorale etwas fernab liegt. Der Componist hat eine 
Einschaltung eingesandt, welche nothwendig zwischen Takt 30 bis 31 im Gloria zu machen ist: 

m n i - p o -

&-

Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1196) Blum, Edmund, L i g n u m v i t a e , d e r L e b e n s b a u m , lateinisches 

Gedicht des h l . Bonaventura, übersetzt von Edmund Langer, auf Grund 

einer Choralmelodie für 4stimmigen gemischten Chor bearbeitet. Op. 50. 

Par t i tu r 50 ^ — 6 Exemplare ä 25 Ver lag von L . S c h w a n n i» 

Düsse ldo r f . 

„Eine Kadenz nach C-dur (bei „pro nobis natus") hätte der sonst entsprechenden Composition eine 
lebhaftere Färbung gegeben." F r . W i t t . 

„Die schöne Melodie ist gut barmonisirt. Kann auch einstimmig (jedoch in tieferer Lage) mit Orgel 
gesungen werden. Leicht. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1197) Bruno, Fr . , M i s s a i n h o n . b. J o a n n i s B a p t . de la S a l l e für 
4st immigen gemischten Chor mi t obligater Orgel. Opus 54 . Ver lag von 

L . S c h w a n n i n Düsse l do r f . Part . 1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 20 

„Die Messe zeigt neben manchem Verbrauchten (Sarctus etc.) viele originelle, neben manchem weniger 
Ausdrucksvollen auch geistvolle und lebhafte Züge." F r . W i t t . 

„Für Aufnahme" B . J l e t t e n l e i t e r . 
„Für die Aufnahme. Mittelschwer." A . B . S c h e n k . 
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1198) Maupai, K., M i s s a i n h o n . B e a t a e M a r i a e V i r g i n i s ad I V voces 
inaequales. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pre is : P a r t i t u r 1 1 — 
4 Singstimmen ä 25 ^ n . 

„Diese Missa erfordert einen schon mehr leistungsfähigen Chor, da in ihr homophon behan-
delte Abschnilte mit polyphon geschriebenen abwechseln. Was ihrer guten Wirkung besonders zu statten 
kommt, ist die Ausnützung des jeder der vier Stimmen eigenen günstigen Tongebietes. (Der Bass geht nicht 
unter ™ hinab, der Discant hat nur ein paar Mal g als obersten Ton zu singen, und der höchste vom Tenor 
geforderte Ton ist 7.) Einige wenige kleine Verstösse gegen gute Deklamation abgerechnet, wüsste Referent 
an der Compositum nichts auszusetzen, daher er „für Au fnahme" volirt." J . G.  M a y e r . 

»Eine im freien Stile geschriebene, mit Ausnahme einiger Stellen im Ganzen würdige Messcomposition 
von in ittelschwerer Ausführung. Der Componist muss sich hüten 1) vor der öfteren Wiederholung desselben 
Satzes bei verschiedenen Textstellen, 2) vor verbrauchten Cadenzen und 3) vor solchen Cadenzirungen, die 
zu sehr an moderne Musik erinnern. — Einige verbotene Forlschritte können leicht verbessert werden. — 
Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Eine leichte, im Ganzen befriedigende Messe. Im Kyrie würde ich stets die Einhaltung der bedeut-
samen Dreizahl der Anrufungen: Kyrie, Cbriste, Kyrie wünschen. Ebenso im Sanctus (Trisagion). Für die 
Aufnahme." A. O. S c h e n k . 

„Diese Messe, für kleine und mittlere Chöre verwendbar, ist an und für sich gut gearbeitet, wenn sie 
auch keinen besondern musikalischen Werth in Anspruch nimmt; nur der letzte Theil des Et incarnatus hat 
mich hinsichtlich des Ausdruckes wenig befriedigt. Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

,.Die Messe ist sangbar, natürlich und fliessend geschrieben, hat aber Monotones in der Harmonie, 
viel Verbrauchtes in der Melodie, dazu gar manche Verstösse gegen richtige Deklamation (Sprachgesang) 
und Textunterlage, klingt gut und angenehm, entbehrt aber öfter höheren Schwunges. Als weiteren Vorzug 
weist sie hübsche Führung und Gruppirung der Stimmen auf. Wer also nicht Hohes prätendirt, mag getrost 
zur Messe greifen." F r . W i t t . 

1199) Edenhofer, Alois, D r i t t e M e s s e für eine Singstimme und Orgel . 
R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Part . 1 J . — Singstimme ä 20 ^ n. 
(Die SiHgstimmen sind in beliebiger Zah l einzeln zu beziehen.) 

,,Wie die unter Nr. 1097 im Catalog sich findende D-dur-Messe aus der Feder desselben Autors hält 
Referent auch die vorliegende in G (Kyrie und Agnus in G-moll) geschsiebene „Dritte Messe" der Aufnahme 
würdig. Die Singstimme und Treffsicherheit eines Organisten müsste schon gar zu viel zu wünschen übrig 
lassen und die Leistungsfähigkeit auf seinem Instrumente müsste eine gar zu unbedeutende sein, sollte es ihm 
nicht möglich sein, die bloss von d bis d" reichende Messe ganz allein auszuführen. Dieselbe eignet sich 
auch zur Einübung mit Schülerchören, überhaupt mit angehenden, noch in der Schulung begriffenen Kirchen-
chören. Es wäre eine irrige Ansicht, wollte man bloss mehrstimmige Compositionen für das Debüt solcher 
Chöre geeignet halten." J . Cr. M a y e r . 

„Eine gute Composition, die man gern zur Aufnahme in den Catalog empfiehlt. Der Vortrag des 
Credo, besonders vom „Et resurrexit" an erfordert grosse Aufmerksamkeit. Unterzeichneter ist kein Freund 
einstimmiger Messen, weil er sich der Befürchtung nicht entschlagen kann, dass dieselben der Pflege des 
gregorianischen Cborales hinderlich sind. Der Bitte unseres verehrten Herrn I . Vicepräsidenten Schmidt, 
(Nr. 1 der Fl. Bl. f. KM.) den Choralgesang immer und überall als das erste und wichtigste Objekt der 
kirchenmusikalischen Bestrebungen zu betrachten, muss der Verein in erhöhtem Masse nachkommen. 
Ich kenne wohl den Einwurf, den man oft genug hören kann: die Sänger singen den Choral nicht gern. 
Ich erwidere: wird der Choral ungern gesungen, so ist er nie ordentlich singen gelehrt worden. Nach den 
von mir gemachten Erfahrungen kann ich nur constatiren, dass die Sänger, welche einmal die Schönheit des 
Choralgesanges erfasst haben, denselben viel lieber singen als mehrstimmige Compositionen. Wird der Choral 
als Aschenbrödel behandelt, so trifft die Schuld in erster Linie die Dirigenten." A u g . W i l t b e r g c r . 

„Sehr leicht. Für die einfachsten Verhältnisse, wo der Organist oft nur Eine Singstimme, vielleicht 
nur seine eigene zur Verfügung hat, brauchbar. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Der Autor, welcher besonders die Landchöre in's Auge fasst, auf denen häufig der Organist allein 
und zugleich als Sänger zu fungiren hat, liefert mit diesem Werke wieder einen anerkennenswerthen Bei-
l f ag zu einstimmigen Kirchenmusiken. Uebrigens fordert diese Messe in einzelnen Theilen schon eine 
etwas grössere technische Fertigkeit im Orgelspiel. Aber sollen unsere Landorganisten es nicht auch als eine 
Rewissenssache ansehen, sich f o r t z u b i l d e n ? " F . F . K o r n m ü l l e r . 

1200) Musica ecclesiastica. S a m m l u n g l e i c h t e r K i r c h e n m u s i k a l i e n 
herausgegeben vom Cäcilien-Vereine der Diöcese Br ixen . L ie ferung 44 . 
Q u i n q u e H y m n i d e v e n e r a b i l i S a c r a m e n t o I V vocum v i r i l i u m . 
R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Part . 60 ^ — Stimmen ä 15 ^ . 

„In der vom Cäcilien-Verein der Diöcese Brixen herausgegebenen Musica ecclesiastica ist, so weit 
Referent dieselbe kennt, bislang nur Gutes und Vortreffliches enthalten gewesen, das auch grossentheils den 

58 
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Vorzug leichter Ausführbarkeit hat. So ist es auch mit dieser Lieferung 44, die ein schönes 0 s a l u t a r i s 
von Haller, 3 Pange l i n g u a von Haag für Männerstimmen und ein 0 sa er um für 3 Männerstimmen und 
eine Altstimme von Mitterer enthält. Für die Aufnahme bestens empfohlen." P . P i e l . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Lieferung 44 der Musica ecclesiastica enthält für Männcrehor „0 salutaris hostia" von M. Haller — 

einfach und sehr schön, 3 Tantum ergo von M. Haag — leichte und würdige Sätze, 0 sacrum convivium 
für Alt und 3 Männerstimmen von Ig. Mitterer, mittelscbwere, vortreffliche Musik. Für die Aufnahme." 

A n g . W i l t b e r g e r . 
„Enthält ein sehr schönes „0 salutaris hostia" von M. Haller, 3 gute Tantum ergo von Haag und ein 

andächtig feierliches 0 sacrum convivium von Mitterer, letzteres für Alt, Tenor und 2 Bässe, die übrigen 
Nummern für Männerchöre. Nicht schwer. Empfehlenswert!]." A . B . S c h e n k . 

1201) Dr. Herzog, J . Gr., opus 60 . 2 1 T o n s t ü c k e : P r ä l u d i e n , F u g -
h e t t e n , F u g e n etc. für die Orgel . Z u m Gebrauche beim Gottesdienste 
sowie zum Studium in Lehrerseminarien und Musikschulen. R e g e n s -
b u r g bei H . P a w e l e k . Pre is : 3 Jh. 

„Klassisch gearbeitete Orgelstücke mit nur massigen Anforderungen an die Spielfertigkeit, die alle 
Empfehlung verdienen." P . P i e l . 

„Eine schätzbare Reihe von meist leichten bis mittelschweren Orgelsätzen. Für die Aufnahme." 
A . B . S c h e n k . 

„Schöner Fluss und klare Stimmführung kehren auch in dieser Sammlung wieder." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die vorliegenden Tonstücke verdienen die beste Empfehlung. Sie sind alle von musterhafter Form 
und grosser Klangschönheit. Die Ausführbarkeit ist eine leichte. Nur zwei Fugen und zwei Orgelstücke 
über protestantische Kirchenlieder verlangen gewandte Spieler. Sehr grosse Schwierigkeilen bieten jedoch 
auch diese nicht. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

1202) Fischer, C , opus 2. T e D e u m l a u d a m u s für 4st immige gemischte 

Landchöre. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Preis: Pa r t i tu r 1 Jh. — 

Stimmen ä 20 ^ n. 

„Dieses Te Deum ist eine gut gesetzte, durchaus würdige Composition, die für schwächere Chöre 
insofern passt, als eigentliche melodische und rhythmische Schwierigkeiten vermieden sind. Zu wünschen 
wäre indess, dass der Tonsetzer den Sopran nicht Öfters bis zu seiner Hochgrenze l? und sogar bis "ä ge-
führt hätte. Ein Tieferlegen der ganzen Composition wird die Wirkung der eingelegten Choralsälze beein-
trächtigen, die ohnehin bis zum tiefen c reichen. Mit Bezug auf die Notirung der Cboralsätze mit modernen 
Noten noch die Bemerkung, dass es nicht angemessen erscheint, für zwei nebeneinander stehende Silben, 
von denen die eine den Accent hat und die andere unaccentuirt ist, die Formen © und 0 ' zu wählen. Es 
führt das leicht zu einer unrichtigen Vortragsweise, bei der das schöne, rhythmische Ebenmass, das im 
Choral herrschen soll, gestört wird. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Mehrstimmige Sätze wechseln mit der feierlichen Choralweise. Die ersteren haben knappe Form 
und klingen im Ganzen recht gut. Einige Stellen wünschte ich anders gestaltet, wie „Tibi omnes" u. A. 
Auch müsste in den Schlüssen mehr Abwechslung sein. Von „Judex crederis" an schliessen alle Sätze mit 
dem harten E-Dreiklang. Nur Chöre mit guten Sopranstimmen können sieh an die Aufführung wagen; 1 und 

kommen häufig vor. Der Schlusssatz hat sogar TT. Diesen Ton sollte man Knabenstimmen n ie zumutben. 
Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Für Aufnahme." B . ülettcnleiter. 
„Die mit dem begleiteten Choral abwechselnden vierstimmigen Sätze sind gut und kräftig, dabei nicht 

schwer. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

1203) Nekes, Frz. , opus 22. T e D e u m N r . I I für 4stimmigen Männer-
chor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 i 20 ^ 11. -
Stimmen ä 20 n. 

„Eine klangvolle, unschwer auszuführende, recht würdig gehaltene Composition, die für die Aufnahme 
bestens empfohlen zu werden verdient." F . F i e l . 

„Eine recht gute Compositon in leichter Ausführbarkeit, die besonders Seminarchören empfohlen 
werden kann, da an die Tenöre nur massige Anforderungen gestellt werden. Mich wundert es, dass der 
Componist bei der ziemlich strengen Satzweise zuweilen die Septime f r e i eintreten lässt. Auch die vorge-
haltene None im ersten Tenor scheint nicht recht zum Ganzen zu passen. Für die Aufnahme." 

A n g . W i l t b e r g e r . 
„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Empfehlenswerth. Miitelschwer." A . B . S c h e n k . 



Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 4 S I 

1204) Brunner, Eduard, opus 5. M i s s a p r i m a für Sopran, A l t , Bass 
und Orgel. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Preis: Pa r t i tu r 1 Ji — 
Stimmen ä 20 ^ n. 

„Bei der herrschenden Tenornoth sind Messen, wie die vorliegende recht erwünscht. Die in Rede 
stehende Messcomposition ist offenbar für ganz einfache Verhältnisse bestimmt: die Summen halten sich im 
engsten Rahmen und bieten weder melodische noch rhythmische Schwierigkeiten. Dass bei solcher Bear-
beitung ein hoher Schwung nicht erwartet werden darf, ist selbstredend; man muss zufrieden sein, wenn 
die Musik würdig ist und letzteres darf man mit gutem Gewissen behaupten. Die Messe wird für die Auf-
nahme bestens empfohlen." P . P i e l . 

„Eine recht leichte, gut klingende Messcomposition, die man gerne empfiehlt. Eür die Aufnahme." 
A u g . W i l t b e r g e r . 

„Für die schwächsten Chöre. Ohne bedeutenden Gehalt, jedoch noch anständige Musik. Für die 
Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1205) Brücklmayer, Fr . X., opus 6. M i s s a i n h o n . B . M . V . nebst 
einem „ A v e M a r i a " als Of fertor ium und einem „ P a n g e l i n g u a " für 
eine mi t t l e re Singstimme m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g bei H . 
P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 i . — Stimmen ä 25 ^ n . 

„Diese einstimmige Messe (im Umfange T — T ) mit Orgelbegleitung macht einen ganz würdigen Ein-
druck und kann zur Aufführung empfohlen werden. Referent ist indess der Ansicht, dass man da, wo man 
beim liturgischen Dienst einstimmig mit Orgelbegleilung singen w i l l , zum eigentlich liturgischen Gesänge, 
zum cantus gregorianus greifen solle; es wird nach "einiger Uebung eine Choralmesse nicht schwerer vorzu-
tragen sein, wie eine mensurirte einstimmige Messe. — Das der Messe beigegebene Pange lingua hat eine 
würdige Singweisc. Das als Offertorium beigefügte „Ave Maria" kann als liturgischer Text verwendet werden, 
wenn das am Ende des Ave Maria stehende Wort „Jesus" nebst der darauffolgenden Bitte Sancta Maria weg-
bleibt. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

„Ich stimme für die Aufnahme dieser Messe. Sie zeichnet sich vor manchen andern einstimmigen 
Messen aus, besonders durch edle Melodiebildung und streng kirchlichen Charakter. Die Textdeklamation 
bei einigen Stellen ist zu beanstanden. Ich verweise auf „benedieimus te" , „gloriam" u. a. Auch gefällt 
mir die öftere Aufeinanderfolge von Grundaccorden im Harmonieschritt der s te i genden Terz nicht be-
sonders." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Für Aufnahme." B . H e t t e n l e i t e r . 
„Sehr leicht und einfach. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1206) Bemards, JOS., D i e C o m p l e t . Für 4st immigen Männer-(Frauen-) 
Chor. Opus 34. Ver lag von A. J a k o b i in A a c h e n . Pa r t i tu r 40 ^ 
(Stimmen sind nicht erschienen). 

„Die Falsibordoni müssen wegen der Textuntcrlage genau geübt werden. Den Componisten des Ave 
fegina coelorum mache ich auf die rhythmisch unbeholfene Stelle „lux est or ta " aufmerksam. Solche Dinge 
müssen gemieden werden und sind leicht zu meiden, wenn man den nöthigen Fleiss anwenden wi l l . " 

F r . W i t t . 
„Für die Aufnahme dieses sehr empfehlenswerthen Werkleins. Die marianischen Antiphonen sind 

yon Franz Nekes, Lotti und Soriano, die Falsobordoni von Bernabei, Zacharüs, Cima und dem Herausgeber, 
aus dessen Feder auch Tantum ergo, Hymnus etc. stammen. Den angezeigten Berichtigungen sind noch 
folgende beizufügen: S. 15 untere Linie 2. Bass erste Note c (satt e); ferner S. 16 Takt 8 oberes System 

'st die erste Note so r > zu gestalten. S. 21 würde Takt 6 und 5 (von unten gezählt) bei einer 2. Auf-

'age durch Umarbeitung gewinnen." E . v . W e r r a . 

1207) Stein, JOS., opus 55. Missa in hon. S. Ignat i i . Le icht ausführbar 
für Sopran und A l t m i t Orgelbegleitung. R e g e n s bürg bei H . P a w e l e k . 
Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ n. 

,,Der sehr fleissige Verfasser dieser Messe bietet hier Kinder- resp. Frauenchören eine leicht ausführ-
bare, dankbare und recht würdig gehaltene Messcomposition für Sopran und Alt mit obligater Orgclbegleit-
"ng. Die Ausführbarkeit wird sehr erleichtert dadurch, dass der Verfasser nur sehr massige Anforderungen 
?n den Umfang der Stimmen stellt; so kommt beispielsweise das 7 nur ein einziges Mal vor und selbst das 

1 kommt im Verhältnis zur Ausdehnung der Composition selten vor. Für die Aufnahme empfohlen." 
P . P i e l . 

„Die Melodie ist edel, die Schreibart correkt. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
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„Ohne besondere Tugenden und Fehler eine anständige Arbeit. Für schwächere Chöre. Für die 
Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Ziemlich leicht und recht wohlklingend. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

1208) Hymni eucharistici. S e c t i o I . X I V P a n g e l i n g u a ad 4 et 
5 v o c inaequales. S e c t i o I I . Für 1, 3 und 4 Männerstimmen. Zweite 
und d r i t t e Haupt-Vereinsgabe des allgemeinen deutschen Cäcilienvereines 
pro 1888. (Eigenthum des Vereines.) Par t i tur und Stimmen als ein-
fache Vereinsgabe ä 50 ty. 

„Beide sehr praktische Sammlungen bei schöner Ausstattung und zu fabelhaft geringem Preise. Für 
die Aufnahme." E . v . W e r r » . 

„Ein sehr glücklicher Griff des seligen GeneraIpräses, diese beiden Sektionen von Sakramenlsliedern 
dem Verein als zweite und dritte Vereinsgabe zu bieten. Die Compositionen sind durcbgehends leicht aus-
zuführen und haben kirchlichen und inneren Werth. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Diese beiden Sammlungen, welche als zweite und dritte Vereinsgabe für 1888 den Mitgliedern des 
Cäcilienvereines angewiesen worden sind, bieten eine reiche Auswahl schöner und edler Compositionen zur 
Verehrung des allerheiligsten Sakramentes. Sie sind grossentheils sehr leicht ausführbar und die schwieri-
geren Xummern sind kaum mittelschwer zu nennen. Die erste Sectio enthält 14 Pange lingua von verschie-
denen Componisten für vier- und fünfstimmigen gemisch ten Chor, während die Sakramentshymnen der 
zweiten Sectio für drei und vier g le iche Stimmen eingerichtet sind. Allen Chören seien diese werthvollen 
und äusserst billigen Sammlungen bestens empfohlen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

1209) Witt, Fr., opus 2 1 a . D r e i L a m e n t a t i o n e n für 4 und 5 Stimmen. 
Ver lag von L . S c h w a n n in Düsse l do r f . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 S\ — 
Stimmen ä 20 

„Die dritte Lamentation im f. Noclurnum der Trauermette wird, in der hier vorliegenden Weise ge-
sungen, gewiss eine ergreifende Wirkung auf die Zuhörer üben; ja mächtig erschüttert und tief gerührt 
lauscht die Seele dem wehmüthigen Klageliede und dem mit gesteigerter Dringlichkeit wiederholten Mahn-
rufe: Jerusalem! Jerusalem! bekehre dich zum Herrn, deinem Gott! — Die Composition ist für Alt und 
3 Männerstimmen (den Schluss durch Hinzutreten des Sopran oder noch eines Alt fünfstimmig) geschrieben, 
gar nicht schwer, verlangt jedoch sorgsamen ausdrucksvollen Vortrag, der durch die reichlichen und genauen 
Zeichen angedeutet ist. Sehr empfehlenswert!]." A . D . S c h e n k . 

„Diese drei Gesänge kommen seit einer Reihe von Jahren in der Charwoche durch den hiesigen Dom-
chor regelmässig zum Vortrage und hinterlassen jedesmal einen tiefen Eindruck. Die neue Edition derselben 
mit ihrem handlichen Formate und dem schönen Drucke begrüsse ich desswegen mit herzlicher Freude." 

F r . S c h m i d t . 

„Bei seelenvollem Vortrage von vorzüglich guter Wirkung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1210) Thielen, P. H., op. 9. M i s s a s o l e m n i s i n h o n . Ss. T r i n i t a t i s 

(zu Ehren der h l . Dre i fa l t i gke i t ) für 6 Singstimmen (Sopran, A l t , 2 Tenore, 

2 Bässe). Ver lag von B. H e r d e r in F r e i b u r g i . B r . Part . 3 Jh. — 
6|Singstimmen zusammen 1 Jh. 50 ^ — jede Stimme einzeln 25 ^ j -

„Die Messe schliesst sich, wie alle Compositionen Thielen's, enge an die „Alten* an, speciell an die 
Missa „Papae Marcelli'1 nicht bloss in der Besetzung, sondern im ganzen Ausdrucke. Sic ist sehr klangvo" 
gesetzt, die Stimmen sind gut gruppirt, und auch von miltelmässig geschulten Chören ausführbar." 

F r . W i t t . 

„Mit wahrer Freude geht Referent daran, vorliegender Messe sein Placet mit auf den Weg zu geben; 
denn sie muss als ein re i fes P rodukt der gewissenhaftesten rontrapunktischen Studien verbunden mit ent-
schiedenem Compositions-Talent und tiefem Verständniss der Liturgie bezeichnet werden. Melodieführiing 
und Harmonisirung lehnen sich sehr stark an die älteren Meister an, ohne dadurch der Originalität Eintrag 
zu thun. Ist ein Vergleich erlaubt, so dürfte die Messe mehr Aehnlichkelt mit den Haller'schen als mit den 
Mitterer'scben Festmessen haben, obwohl sie die ersteren an Kraft und Wirkung übertreffen wird, während 
sie ihnen an Milde des Ausdrucks und formeller Abrundung nachsteht. Dem Aulor kann ohne Schmeichelei 
ein Ehrenplatz unter den hervorragenderen Componisten des Cäcilien-Vereines eingeräumt werden. Nur g'] 1 

geschulte starkbesetzte Chöre unter Leitung eines den Geist der Composition erfassenden Dirigenten dürfe" 
sich an die Aufführung dieser Festmesse wagen." . F . j f . A h l e . 

„Erhebt sich stellenweise zu hohem Schwünge, ohwohl auch wieder andere Sätze trotz der geschickten 
Arbeit etwas mühsam klingen dürften. Im Ganzen ein sehr würdiges opus. Für gute Chöre." 

A . B . S c h e n k . 
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1211) Thielen, P. H., M i s s a i n h o n . S. G u i l e l h i i für 3 Mäanerstimroen. 

Op. 8. Ver lag von B . H e r d e r in F r e i b u r g i . B r . Par t . 1 Jb. 20 3\_ 
— 3 Singstimmen ä 15 3\. 

„Die Messe hat kein (vollständiges) Credo, nur eine 4stimm. Einlage: „Et incarnatus est". Charakteri-
stische Züge hat die Messe nicht (die Themen sind meist verbraucht), aber sie ist sanghar, gefällig und 
nicht schwer." F r . W i t t . 

„Vorstehende Messe liefert den Beweis, dass man auch im contrapunktischen und imitatorischen Stile 
' e i ch t , wohlklingend, Iiiessend und gefällig selbst für drei Stimmen schreiben kann, wenn man mit der 
Gottesgabe „Talent" den sauren Schweiss energischer Studien zu paaren versteht, wie der Componist dieser 
Messe unstreitig es verstanden hat. Dabei sei jedoch die Bemerkung erlaubt, dass fortwährende strenge 
Diatonik in Melodie und Harmonie im engen Rahmen von drei Männerstimmen eine ganze Messe hindurch 
zuletzt monoton und ermüdend werden müsste. Diess scheint der Componist selbst gefühlt zu haben, wess-
halb er das Credo nicht componirte, sondern nur ein vierstimmiges Et incarnatus est als Einlage in das 
II I . Choral-Credo- des officiellen Graduale beifügte. Für die Aufnahme." J . BT. A h l e . 

„Für die Aufnahme. Nicht schwer." A . D . S c h e n k . 

1212) Stein, Josef, 4 1 k u r z e u n d l e i c h t a u s f ü h r b a r e O f f e r t o r i e n 
für die wichtigsten Sonn- und Festtage des Kirchenjahres für C., A., 
T. , B. Op. 38. I n 3 Heften. Par t i tu r 1 Jb. 50 ^ , 1 Jb. 50 ^ und 
1 Jb. 80 ^ — Stimmen 1 Jb. 20 3\, 1 Jb 20 ^ und 1 Jb. 80 \ 
Ver lag von C a r l K o t h e in L e o b s c h ü t z . 

„Empfehlenswert!)." F r . W i t t . 
..Diese Offertorien sind mir ein neuer Beweis dafür, dass dem Componisten kirchlicher Vokalmusik 

neben anderen Erfordernissen das e ingehende S t u d i u m der A l t en in hohem Grade n o t h w e n d i g 
ist. \yeil die alte Schule dem Autor vorliegender Offertorien fehlt, darum hauptsächlich tragen dieselben 
ßar so sehr die Signatur des Schablonenmässigen und U n f e r t i g e n ; darum sind dieselben nach Con-
eept ion , T e x t b e h a n d l u n g , Melod i e b i l d u n g und Durchführung so unvollkommen und ärmlich, 
dass ich mich nur mit Widerstreben entscbliesse, für deren Zulassung in den Catalog zu stimmen." 

I g . H u t t e r e r . 
„Empfehlenswerte Compositionen in ähnlicher Anlage wie die in den Witi'schen Blättern veröffent-

lichten kurzen Offertorien von Witt. Der Componist hat eine glatte Schreibweise. Doch kann ich bfei man-
chen Nummern des vorliegenden Werkes mich nicht des Gedankens enlscblagen, als ob dieselben mehr zum 
Spielen auf der Orgel als zum Singen erfunden seien. Manche Sätze klingen orgelmässig. Man vergleiche 
die Sequenz im Offertorium am Feste Allerheiligen bei dem Worte „mori", ferner Nr. 30 und einige andere 
Stellen. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

1213) Hanisch, Josef, 1 0 0 d r e i - u n d v i e r s t i m m i g e O r g e l p r ä l u d i e n 
über O r i g i n a l - u n d C h o r a l - M o t i v e . Opus 32 . Ve r l ag von L . 
S c h w a n n in Düsse ldo r f . Pre is : 3 Jb. 

„In jeder Hinsicht vortrefflich und empfehlenswerte" F r . W i t t . 
„Diese Präludien des geistig immer noch jugendfrischen Domorganisten in Regensburg bilden eine 

werthvolle Bereicherung unserer Orgel-Literatur." F r . S c h m i d t . 

1214) Kamer , P. Lambert, D e r K l e r u s u n d d i e K i r c h e n m u s i k . 

M i t Erlaubniss der geistlichen Obern. W i e n , N o r b e r t u s d r u c k e r e i . 

Pre is : 3 Jb.. 

„Das Buch ist ein lauter Aufschrei und Weheruf über den Zustand der katholischen Kirchenmusik in 
Oesterreich und über die Sorglosigkeit und den Stumpfsinn, mit welchem diese Zustände geduldet, ja oft 
noch belobt und geschützt werden. Es enthält neben vielen Belehrungen und Aufklärungen eine Reihe fast 
?u ausführlich mitgetheilter Beispiele des ärgsten Schundes, wie solcher bei uns in Tirol, Gottlob! doch 
"nnier seltener aufgeführt wird. Es muss in dieser Beziehung denn doch in Niederösterreich fast am grausigsten 
•nssehen. (Man denke an Wien ) In den Beispielen sind viele Druckfehler stehen geblieben. Ich möchte 
das Büchlein besonders allen Nicht-Cäcilianern in Oesterreich empfehlen. Ausser Oesterreich dürfte selbes 
w°hl nur beschränktes, culturhistorisches Interesse haben. Für die Aufnahme." A . 1>. S c h e n k . 

»Das Büchlein ist zunächst für österreichische kirchenmusikalische Verhältnisse geschrieben und 
schildert dieselben w ie sie in W i r k l i c h k e i t s i n d , in sehr frischer, nicht selten auch durch Humor und 
Satyre gewürzter Sprache. Dabei ist der Autor durchaus nicht rein negativ, sondern bietet auch eine Fülle 
v°n positiven Belehrungen und Vorschlägen zur Besserung der traurigen Zustände. Für Klerus und Chor-
r e6enten eine überaus spannende und eben so nützliche Lektüre. Für die Aufnahme." I g . l ü t t e r e r . 
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„Dieses mit köstlichem Humor geschriebene Buch, welches vorzugsweise österreichische Zustande 
beschreibt, hat auch für Deutschland volles Interesse. So lange vielerorts der Klerus seiner Verpflichtungen 
puncto Kirchenmusik noch nicht zur Genüge sich bewusst zu sein scheint, sind Werke wie vorliegendes immer 
mit Freuden zu begrüssen. Die vielen Notcnbeispiele, welche das Interesse des Buches erhöhen, machen 
es auch zu einer angenehmen Lektüre und beweisen, wie sehr die Kirchenmusik verweillicht war und in 
vielen Gegenden l e i d e r noch ist. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1215) Cler'eau, D. Peter, M i s s a „ I n me t r a n s i e r u n t " cum quatuor 

voeibus. Erste Haupt-Vereinsgabe des allgemeinen deutschen Cäcilien-

Vereines pro 1888. (Eigenthum des Vereines.) Pa r t i tu r und Stimmen 

als einfache Vereinsgabe ä 50 Jj\. 

„Ueber diese Messe, welche von Witt herausgegeben und als erste Vereinsgabe für 1888 geboten 
worden ist, lese man dessen ausführliches Keferat in den Fliegenden Blättern für kath. Kirchenmusik 188» 
pag. 49. Eine gute Wirkung kann die Messe hervorrufen, wenn sie von Chören gesungen wird, welche sich 
mit der Vortragsweise der „Alten" vertraut gemacht haben. Ihre Melodien verlangen von den einzelnen 
Stimmen selbständige Auffassung und freie, vom Taktgefühl ganz losgelöste Behandlung. Chöre, denen diese 
Art des musikalischen Vortrages fremd ist, können mit der Messe nichts erreichen. Die vom Herausgeber 
beigefügten Vortragszeichen bieten den Dirigenten und Sängern vortreffliche Winke für einen verständigen 
und ausdrucksvollen Vortrag. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Diese Messe fordert für befriedigende Reproduktion einen intelligenten Dirigenten und einen mit dem 
Vortrag der „Alten" vertrauten Chor. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1216) Troppmann, J . A., O r g e l s c h a t z , Sammlung von Präludien, Vor--

und Nachspielen und Cadenzen für die Orgel . Band I I . Ver lag von 

A. Böhm & S o h n in A u g s b u r g . Pre is : 4 J b . . 

„Im Ganzen 90 Stücke von noch lebenden Componisten. Empfeblenswerth." F r . W i W « 
„Der vorliegende Band des Orgelschatzes enthält 16 Compositionen des Herausgebers und 72 Origip8'" 

beitrage von verschiedenen Componisten. Die gebotenen Orgelslücke sind in der grössten Mehrzahl leicht 
ausführbar und haben auch — einige Nummern abgerechnet — kirchlichen Charakter. Der Werth der 
einzelnen Nummern ist verschieden, wie das bei der grossen Zahl der Mitarbeiter eben nicht anders mögür" 
ist. Das Ganze ist empfeblenswerth. Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g - c i * . 

..Eine recht brauchbare Sammlung, der die grösste Verbreitung zu wünschen ist. Wenn auch nichj 
alle Nummern auf gleicher Höhe betreffs Faktur etc. stehen, sind doch alle würdig. — Für die Aufnahme 

E . v . W e r r f t -

1217) Börgermann, H., T e D e u m l a u d a m u s für 4st immigen gemischten 

Chor mi t eingelegten C h o r a l v e r s e n und beigefügtem T a n t u m erg ° -

Opus 2. Ver lag von L . S c h w a n n i n Düsse ldo r f . Pa r t i tu r 75 ^ '— 

jede Stimme 15 ^ . 

„Einiges erscheint mir steif und nicht flüssig genug. Im Ganzen ist das Werk streng und klar." 
F r . W i t t . 

„An einzelnen Stellen wäre mehr Gewandtheit und Fluss in der Arbeit zu wünschen. Das Tantu"1 

ergo zeigt einige oft gehörte Wendungen. Sonst ist die Composition kirchlichwürdig und im Ganzen en-
pfehlenswerth." F r . S c h m i d t . 

1218) Eppink, Fr., Kapellmeister in Utrecht , „S t . G r e g o r i u s M a g n u s ' ' 1 

76 l i turgische Gesänge verschiedener Autoren für 2 , 3 und 4 gleiche 

Stimmen. Ver lag von W i t t w e J . R. v a n R o s s u m in U t r e c h t (Hol land). 

Debüt für Deutschland und America F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g -

Par t i tur 5 Jb. — Preis der 4 Stimmenhefte (ä 1 Jb. 50 ^ ) 6 Jb. 

„Die schöne Sammlung von theils schon bekannten, theils ganz neuen leicht ausführbaren, musikalisch 
werthvollen, kirchlich würdigen lateinischen Gesängen für Männerstimmen verdient in den Katalog a n ' f ' 
nommen und den kirchlichen Männerchören, besonders den Priester- und Lehrerseminarien, warm empfoh|f 

zu werden. Sie zerfallt in zwei Theile; der erste enthält 25 zwei- und dreistimmige Gesängc, dnrunte 
10 mit Orgelbegleitnng, und im zweiten finden sieh 51 einstimmige Gesänge, darunter einer mit r̂pe._ 
Inhaltlich zerfallen die Gesänge in nachstehende Rubriken: 36 Sakramental-Gesänge (unter ihnen a " e ' _ 
10 Tantum ergo, 2 Pangc lingua. 2 0 salutaris), 10 marianische Antiphonen, 13 sonstige Gesänge 
heiligen Maria (unter ihnen allein 5 Ave Maria und 3 Magniflcat), 3 Veni Creator, ein Laudate Domi-
num, 7 Fastengesänge (unter ihnen 2 Stabat mater und 2 Miserere), 2 Ostergesänge und 4 beim Todten-
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officium zu verwendende Nummern. Im Ganzen weist die interessante Sammlung 30 Aulorennamen auf. 
»eben 9 alten Meistern finden sich die Namen Ett, Aiblinger und G. Mettenleiter, 13 häufig im Cäcilien-
•ereins-Calalog vorkommende Namen und die 5 holländichen Kirchencomponisten Lans. Beltiens, Eppink, 
Jansen und van Schaik. Der typischen Ausstattung gebührt alles Lob." B . <J. M a y e r . 

»Vorliegendes Werk scheint mir die werthvollste und praktischeste Sammlung von kirchlichen Compo-
sitionen für Männerstimmen zu sein. Sie bietet 76 Nummern von grösstenteils sehr gediegener Arbeit, 
darunter mehrere Originalcompositionen besonders auch holländischer Componisten (wie Eppink, Lans, Belt-
J * n s i van Schaik), welche darin ihr Vaterland sehr würdig vertreten. Insbesondere möchte ich Nr. 62 von 
j ebjens als ein Juwel kirchlicher Kunst bezeichnen. Sämmtliche Nummern sind von Männerchören mittlerer 
J-eistungsfähigkeit zu bewältigen, viele davon sogar sehr leicht. Wir wünschen der vielseitig verwend-
baren, mit Geschick redigirten und geschmackvoll ausgestatteten Sammlung eine weite Verbreitung." 

I g . M i t t e r e r . 

1219) Hamm, Ch., C a n t e m u s D o m i n o — 16 lateinische Kirchengesänge 
für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Opus 5. Ver lag von L . S c h w a n n 
in Düsse ldo r f . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — jede Stimme 20 dy. 

«Einige Wendungen dürften gar zu weich gerathen sein (besonders in Nr. 5 und 6). Die Wieder-
holung des Schlusses bei Nr. 8 wäre besser durch eine Halbcadenz ersetzt. Im Ganzen empfehlenswerth." 

F r . W i t t , 
, „Die Sammlung hat ihre Vorzüge, aber auch ihre Schattenseilen. Zu letzteren reebne ich einzelne 
"armonische Ungenauigkeiten, wie z. B. in Nr. 6 letzte Notenzeile, Takt 1, und nicht wenige etwas gar 
weich klingende Wendungen, wie z. B. in Nr. 12, zweite Notenzeile, Takt 2. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

1220) Diebold, Jon., S a l v e R e g i n a für gemischten Chor. L e i p z i g , 
Ver lag von H . L i c h t . Pa r t i tu r 40 ^ — Stimmen 50 ^ . 

»Ein liebliches Stück, das sich auch um desswillen recht viele Freunde erwerben wird, weil es leicht 
n_ der Ausführung ist. Auf eines möchte Referent aufmerksam machen. Es zeigt sich an zwei Stellen 
nämlich sehr klar, wie schneU und hart sich die Verletzung einer musikalischen Salzregel rächt, wenn nicht 
Qeren Verletzung hinreichend motivirt ist. Eine Regel über die Auflösung des Vorhalles lautet nämlich: 
»L>er Auflösungston des Vorhaltes darf mit letzterm nicht zusammen tönen, wenn nicht beide Töne wenig-
stens eine Octave auseinander liegen." Der letzte Takt der ersten Seile und der 3. Takt der zweiten Seile 
Jsigen beide die Verletzung dieser Regel und gerade hierdurch hat der Componist die gute Wirkung dieser 
"eiden Takte vernichtet; es ist wirklich schade um den lieblichen Eindruck des Ganzen, dass der Componist 
sich gerade hier diese beiden Absonderlichkeiten erlaubt hat. Für die Aufnehme." P . F i e l . 

„Eine liebliche, andächtige und wirksame t'oniposition, die an Gehalt manche von denen übertrifft, 
Q l e in letzter Zeit auf den kirchenmusikalischen Markt gebracht wurden. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

BernardS, JOS., 41 V o r - u n d N a c h s p i e l e für die Orgel . Op. 29 . 
Ver lag von A. J a k o b i in A a c h e n . Pre is : 2 Jb. 

1821) 

„ „Wenn auch der Kunstwerth der Stücke nicht durchweg ein grosser ist, so werden sie doch manchen 
UrSanisten gute Dienste leisten." F r . W i t t . 

„Durchweg vortrefflich gearbeitet und der Kirche recht würdig. Für den Catalog bestens empfohlen." 
P . F i e l . 

.Für die Aufnahme dieser leicht fasslichen und vorwiegend leicht spielbaren Orgelstücke. Wer 
Pus 9, i2_ 20 und 32 desselben Componisten gespielt hat, wird dieses Werk mit Leichtigkeit bewältigen." 

E . v . W e r r a . 

1222) Renner, JOS. jun., opus 7. M i s s a b r e v i s für gemischten Chor. 

Verlag von C. K o t h e in L e ob s c h ü t z . Preis : Pa r t i tu r 1 Jb. — 

Stimmen 60 ^ . 

B . »So lange es noch Chöre gibt, die nur ganz langsam emporgehoben werden können, müssen Messcom-
»ositionen wie die angezeigte gut geheissen werden. Dieselbe ist sehr leicht und recht wohlklingend. Im 

rilHetzten Takte Seite 5 müssen die stehen gebliebenen Quinten verändert werden. — Für die Aufnahme." 
A u g . W i l t k e r g e r . 

_ «Was sie vor Allem sein w i l l : l e i c h t ausführbar, ist die Composition gewiss; ob sie aber — 
«ewogen — nicht allzu „leicht" ist um irgendwen zu erwärmen, ist eine andere Frage. Des interessanten 

nu Neuen wird uns darin nichts geboten, des A l t en Manches aus den kleinen Messen von M. Haller; so 
«.^gleiche man z. B. die Stelle „glorlficamus te; gratias agimus" mit der Fassung dieser Worte in H.'s 
">)ssa m . | > r n e r die Stelle „Domine Fili unig. Jesu Chr." mit ebenderselben in H.'s Missa Vi. „ßoniam' 
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seqq. vgl. Missa I I I . Anklänge an Missa XII. finden sich ebenfalls. Man beziehte mich nicht der Reminis-
cenzenjägereil Man jagt ja das Wild nicht, das sich von selbst dem Flintenlaufe präsentirt. — Der Componsl 
verfügt gewiss über ein Talent, das nicht zu verachten ist; er vertiefe vorerst seine Studien und gehe dainn 
mit mehr Ernst und Fleiss an seine weiteren Aufgaben. Eine Stelle im Catalog will ich der Messe nicht 
versagen." I g . H u t t e r e r . 

1223) Witt, Fr., op. 5 1 a . D i e G e s ä n g e des C o r a p l e t o r i u m . Düsse l -
d o r f , L . Sehwann ' sche Verlagshandlung. Pa r t i tu r 2 Jb. 50 3\ — 
Stimmen ä 50 ^ . 

„Der selige Generalpräses Dr. Fr. Witt bat uns in dem oben genannten Werke eine recht kostbare 
Gabe hinterlassen, von der wohl die meisten Chöre Gebrauch machen können, und (wir wünschen es von 
ganzem Herzen) auch Gebrauch machen mögen. Es ist in dem Werke auf fast alle Bedürfnisse Rücksicht 
genommen, um den herrliehen Gesängen der Complet in grössern Kreisen Verbreitung zu verschaffen. Das 
Ileus in adjutoriutn nebst den Psalmen und dem Canticum Simeonis sind in Falsibordoni für verschiedene 
Stimmcombinationen (gemischtchörig und für Männerstimman) gegeben. Der Hymnus, aus der Feder des 
I . Vicepräsidenten Hrn. Fr. Schmidt, ist auch in leichter Bearbeitung für gemischten und für Männerchor und 
ausserdem in der Choralweise geboten. Die Marianischen Antiphonen (vierstimmiger gemischtchöriger Satz 
mit Orgel) lassen verschiedene Ausführung zu: einstimmig, dreistimmig (ohne Tenor) und vierstimnng n l l t 

Orgel und schliesslich noch vierstimmig a capella. Das Werk sei aufs Wärmste empfohlen." P . P i e l . 
„Die von dem Unterzeichneten bearbeitete Complet für Männerchor, welche unter Nr. 907 in den 

Vereiuscatalog aufgenommen wurde, war wohl die erste, welche überhaupt zum Referate vorgelegen hat. 
Dass den Vereinen nun auch ein Completorium für gemisch ten Chor geboten wird und zwar aus der 
Feder unseres Generalpräses, wird man besonders im Rheinland mit Freuden begrüssen. Die zu den ein-
zelnen Psalmversen geschriebenen Falsi sind alle ausserordentlich klangschön und zum Theil voll Kraft und 
Majestät Es liest sich aus ihnen, das* sie in einem Gusse geschrieben sind. Damit die Complet auch von 
Männerstimmen gebraucht werden kann, bat der Componist Falsisätze für gleiche Stimmen beigefügt. Die Antiphon 
„Miserere", das Responsorium „In manus tuas" und Salva nos" sind im Choralsatze mit Orgelbegleitung gegeben. 
Der Hymnus ist für gemischten Chor von Fr. Schmidt , für Männerchor und im Choralsatze beigefügt. P a s 

Canticum bat wieder herrliche Falsisätze. Die marianischen Antiphonen, welche auch allein zu beziehen sin«, 
(Op. 51b) können einstimmig oder dreistimmig (ohne Tenor) mit Orgel, oder vierstimmig mit oder ohne Orgel 
gesungen werden. Das Salve Regina ist zweimal vorhanden in gar lieblichen Sätzen. Von grosser Wucht 
ist das Regina coeli, ein Prachtchor für kirchenmusikalische Aufführungen. Dass man nur mit freudigem 
Herzen für die Aufnahme des Werkes stimmt, versteht sich ganz von selbst." A u g . W i l t b e r g e r . 

1224) Witt, Fr . , L i t a n i a e l a u r e t a n a e b r e v i s s i m a e für eine Stimme 
mi t Orgelbegleitung (zweite und dr i t t e St imme ad Hb.). Op. 49 . Ex t ra -
Abdruck der Musikbei lagen zur Musiea sacra 1888 Nr . 5 &c. Verlag 
von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Part . 40 ^ — Stimmen 30 

„Vorstehende Litanei ist so kurz und einfach als möglich componirt. Auf je 3 Invocationen foblj 
immer ein Ora pro nobis, meistens noch in die letzten Silben der letzten Invocation „eingeschachtelt'', jedocu 
ohne dass dadurch der Text unverständlich gemacht wäre. Die Melodie ist durchweg kirchlich streng 8 ' 
halten, wie es bei Witt nicht anders denkbar ist; die Modulation dagegen in der Orgelbegleitung biete 
manche überraschende Freiheiten. Der Orgel-Part kann von einem mittelmiissigen Spieler beherrscht werden-
Für die Aufnahme." J . A h l e -

„Wir sind demAulor sehr dankbar für diese kurzgefasste und sehr verwendbare Litanei, deren W1'' 
lieber Gesang trefflich von der Orgel gehoben und unterstützt wird. Für Chöre mit Oberstimmen. N ' c D 

schwer." A . D . S c h e n k -
„Das Ganze mit aller Sorgfalt angelegt. Für Aufnahme." H . J H e t t e n l e l t e r . 

1225) Kindler, Paul, opus 3». L e i c h t a u s f ü h r b a r e S t . J o h a n n e s -
L i t a n e i für v iers t immig gemischten Chor und Orgel. Ver lag von C a r l 
R o t h e i n L e o b s c h ü t z . Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen 80 ^ . 

„Kann im Vereinscatalog Platz finden. Der verehrte Componist wird sicher seine Phantasie durch 
Studium guter Muster noch in geregeltere Bahnen lenken. In diesem opus geht unter dem a l l z u s t a r k e 
Wechsel zu sehr der einheitliche Faden verloren. Die Invokation ..Beneractor muniüce gentium" Pa& •,. 
der Partitur streift stark an's Triviale, und die Vorschrift sempre crescendo und ffo bei „Te rogamus au 
nos'' pag. 5 der Partitur dürfte wohl kaum sieb durch irgend einen Grund rechtfertigen lassen." 

I g . H u t t e r e r . 
„Die Anrufungen in dieser Litanei sind einstimmig und werden von Solostimmen mit Orgelbeglehuj^ 

gesungen, die Antworten haben einstimmigen Satz für gemischten Chor. Die Composition ist gut- • • 
einigen Einsätzen und Durchgangsaccorden kann ich mich allerdings nicht befreunden. Ich weiss nicht o 
welchen Gelegenheiten eine Litanei zum heil. Johannes von Nepomuk gesungen werden darr. — Für 
Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 
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1226) Stein, JOS., opus 46. i h s t r u m e n t a l m e s s e N r . 2 für e inst immig 

gemischten Chor, 2 Vio l inen, V io la , Cel lo, V io lon und Orgel m i t belie-

biger Begle i tung von 2 Clar inetten, 2 H o r n , 2 Trompeten, Pauken, 

Tenorhorn und Bassposaune. Ver lag von C. K o t h e in L e o b s c h ü t z . 

Part . 2 J . — Singstimmen 1 Jb. 20 $\ — Instrumentalst immen 3 Jb. 

„Ein Brief des Componisten sagt: „Die meisten kleinen Stadt- und fast alle Landchöre führen an 
hohen Festen nur Instrumentalsachen auf. Die Messen von Brosig, Greith, Nick etc. können nur wenige 
gebrauchen, weil ihnen die Kräfte mangeln. Die Chordirigenten greifen daher zu Sachen, welche fast ohne 
Ausnahme liturgisch unrichtig und musikalisch unwürdig sind. Um diesen Chören Sachen zu bieten, welche 
nicht über ihre Kräfte hinausgehen, dabei liturgisch richtig und musikalisch anständig sind, unternahm ich 
es, auf mehrfache Anregung einige praktisch leicht verwendbare Instrumentalsachen zu schreiben". Der Com-
Ponist ist Seminarlehrer in Rosenberg in Schlesien; er kennt also jedenfalls die dortigen kirchenmusikalischen 
Verhältnisse genau und weiss, welcher Art die Compositionen sein müssen, um der kirchenmusikalischen 
Reform Eingang verschaffen zu können. Wenn man von diesem Gesichtspunkte aus vorliegende Messe beur-
t e i l t , so wird man von ihr sagen müssen, dass sie für den angegebenen Zweck ganz vortrefflich ist. Den 
Instrumenten ist wenig zugemuthet, sie spielen zumeist nur den Vocalsatz mit. Die Blasinstrumente können 
wegbleiben. Da es aber jedenfalls noch Chöre genug gibt, welche ohne Trompeten etc. nichts singen wollen, 
so ist auch für diese gesorgt. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Diese Messe kann den Land- und kleineren Stadtchören empfohlen werden. Sie entbehrt zwar der 
originellen und tieferen Gedanken, ist aber e i n h e i t l i c h , w o h l k l i n g e n d und durchwegs anständig. 
Ich möchte dem Componisten rathen, nur mehr Compositionen mit Begleitung von Instrumenten zu ediren, 
d a er sich auf diesem Gebiete mit mehr Glück bewegt, als auf dem rein vokalen." I g . H l i t t e r e r . 

1227) Stein, JOS., opus 48. Q u a t u o r A n t i p h o n a e M a r i a n a e leicht aus-

führbar für Cantus, A l tus , Tenor, Bassus, 2 Viol inen, Vio la , Cello, Vio lon 

und Orge l ; 2 Clar inetten und 2 Ho rn ad l i b . Ver lag von C. K o t h e 

in L e o b s c h ü t z . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — Singstimmen 80 ^ — 

Instrumentalst immen 1 Jb. 40 

„Diese Antiphonen sind nach demselben Gesichtspunkte zu beurteilen wie die Instrumentalmesse Nr. 2 
desselben Componisten. Das Opus ist der besten Empfehlung w e r t . — Für die Aufnahme." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
„Für Landchöre immerhin praktikabel und anständig. Für die Aufnahme." I g . H u t t e r e r . 

1228) Haagh, J . , C. SS. R., L i t a n i a e l a u r e t a n a e B. M . V . für 2 gleiche 

Stimmen m i t Orgelbegleitung. Opus 4. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t 

in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 90 ^ — 2 Stimmen 30 

„Obwohl Referent an dieser nicht im strengen Stil componirten Litanei Manches zu beanstanden hätte, 
s o stimmt er doch für die Aufnahme derselben in den Catalog, weil sie, wenn auch ohne bedeutenden 
Kunstwertb, von einfachen Kräften doch in einer Weise vorgeführt werden kann, dass sie der Würde des 
Gottesdienstes und der Erbauung der Gläubigen keinen Eintrag thut." J . J f . A h l e . 

„Für Aufnahme." B . K l e t t e n l e i t e r . 

1229) Groiss, JOS., R e q u i e m u n d L i b e r a für eine Singstimme m i t Orgel -

begleitung. R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Preis der Orgelstimme 

1 Jb. 20 $\ — der einzelnen Stimme 30 

„Vorliegendes Werk wil l den schwächsten Organisten und Sängern entgegenkommen und zur selben 
Z e ' t den liturgischen Vorschriften genügen. Das Werk steht auf jenem Boden, wo die Musik anrängt auf-
hören; auf dem Lande, wo vielerorts Textverstümmelungen, unwürdigste Musik etc. herrschen, mag dieses 
^erk am Platze sein. Im Hinblick auf diese Verhältnisse aliein kann ich für die Aufnahme stimmen.' 

F i . v . W e r r a . 
„Ich stimme für die Aufnahme dieses sowohl im Vocal- als Orgelsatz sehr leicht ausführbaren Requiem. 

A n einigen Stellen mache ich ein Fragezeichen. Man vergleiche: „repraesentet eas i n " (Offertorium). Der 
Componist fügt dem Opus folgende Bemerkung bei: „Da nach kirchlicher Vorschrift bei dem Requiem der 
Sanze Text gesungen, beziehungsweise recitirt werden soll, dieser Vorschrift aber vielfach unter einem 
doppelten Vorwande nicht nachgekommen wird, nämlich: einmal, weil dadurch der Gottesdienst zu sehr 
verlängert würde, und dann, weil für kleine Chöre auch die geeigneten Compositionen fehlen, so möge vor-
legende einfache Bearbeitung ein kleiner Beitrag sein, um es zu ermöglichen, auch auf dem kleinsten Chore 
Gehorsam gegen die Kirche und Pietät gegen die Verstorbenen zu üben'. Ich bin mit dem Componisten 

59 
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vollständig damit einverstanden, dass jeder Chor unter allen Umständen den liturgischen Vorschriften nach-
kommen soll. Ich glaube aber, dass dieses mit dem Choralrequiem ebenso leicht möglich ist, als mit jeder 
andern Composition, ohne dass dadurch der Gottesdienst zu sehr verlängert wird. Am hiesigen Seminar 
(Brühl) wird immer das Cho ra l r equ i em gesungen und zwar auf folgende Art: Der Inlroitus wird ganz 
gesungen, Kyrie und Christe werden abwechselnd gesungen und recitirt, Graduale und Traclus werden reci-
tirt, von der Sequenz die Strophen 1, 3, 5, 8, 9, I I , 12, 14 bis Schluss gesungen. Alles andere wird ganz 
gesungen. Der Priester braucht nur bei der Sequenz höchstens 2—3 Minuten zu warten, das ganze Amt 
dauert nie mehr als 35 Minuten.» A u g . W i l t b c r g e r . 

1230) Horn, P. Mich., 0. S. B. , opus 4. A c h t z e h n O r g e l s t ü c k e z u m 

k i r c h l i c h r n G e b r a u c h e . Ver lag von A l b e r t J a k o b i in A a c h e n . 

Pre is : 2 Jh. 

„Diese sehr gut gearbeiteten Orgelslücke in verschiedenen Schwierigkeitsgraden (von leicht bis mittel-
schwer) empfehlen sieb auch noch dadurch, dass eine Anzahl derselben (die 6 ersten Stücke und ausserdem 
Nr. 13 und 14) sich m a n u a l l t e r spielen lässt. Referent wünscht das opus auf jedem Orgelpult und em-
pfiehlt dasselbe angelegentlichst für die Aufnahme in den Catalog." P . F i e l . 

„Für die Aufnahme." F . v . W e r r a . 

1231) Fuchs, Georg, D e r C o n t r a p u n k t für d i e O r g e l . Dreissig Ton-
stücke, componirt und in systematischer Ordnung erklärt zum Gebrauche 
für Lehrerbi ldungsanstalten und für den Gottesdienst. S t r a u b i n g im 
S e l b s t v e r l a g . Pre is : 3 Jh. 50 3\. 

„Der Verfasser dieses Werkes hat sich die dankenswerthe Aufgabe gestellt, die auf dem Contrapunkt 
beruhenden Formen in selbstcomponirten kleinen und grössern Stücken anzuwenden und im Anschluss dieser 
die Formen zu erläutern und zu definiren. Das Buch bat eine eminent praktische Bedeutung; inhaltlich 
würde dasselbe wohl gewonnen haben, wenn die gegebenen Beispiele den Erzeugnissen unserer Classiker 
wären entnommen worden; aber der Umstand, d/iss in diesen die einzelnen Formen nicht gerade in der 
Häufung zu finden gewesen wären, wie es der Verfasser für den von ihm verfolgten instruktiven Zweck 
wünschenswertb erachtete, wird die Ursache gewesen sein, dass er selbst zur Darstellung geeigneter Stücke 
sich anschickte. Wir dürfen übrigens mit den Erzeugnissen des Verfassers recht wohl zufrieden sein; denn 
derselbe banibabt die Formen des Contrapunkts in recht gewandter Weise. Die Stücke können aueb zu 

technischen und zu kirchlichen Zwecken Verwendung finden. Das Werk sei hiemit für den Catalog besten 
empfohlen." F . F i e l . 

„Ein sehr zu empfehlendes Werk. Der Verfasser hat sich durch die Ausarbeitung dieser 30 Tonstück 
als tüchtiger Lehrer seines Faches bewährt. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1232) Böckeier, H., U e b u n g s s t ü c k e für K i r c h e n s ä n g e r z u r E r l a n g -
u n g d e r T r e f f s i c h e r h e i t i m F i g u r a l g e s a n g e . A a c h e n , Verlag 

% von A. J a k o b i . P re i s : 40 S\. 

„Der Herausgeber bietet hier ein so reiches und wohlgeordnetes Uebungsmaterial, (das vorzugsweise 
drei Gesangswerken des 17. und 18. Jahrhunderts entnommen ist,) dass Gesangschüler, welche dasselbe 
durchgearbeitet haben, für die Ausführung namentlich altklrchlichcr Musik in durchaus befriedigendem Grade 
vorbereitet sein werden. Das Werkeben sei aufs angelegentlichste den kirchlichen Chören und zuglcic" 
lür die Aufnahme in den Catalog empfohlen." P . F i e l . 

„Diese Uebungsstücke sind, wie uns das Vorwort belehrt, 3 älteren Gesangschulen (von den Jahre» 
1650, 1704 und 1717) entnommen. Hinsichtlich des Gebrauches der Uebungen sind die Belebrungen und 
Winke der Vorrede nicht zu übersehen, welchen sich elementare, einfache Uebungen anscbliessen. D e r 

Schwerpunkt des Werkleins liegt in den Canons für 2 gleiche Stimmen, die Unterzeichneter nicht warm 
genug empfehlen kann. Wer den Schülern die alten Schlüssel lehren und sich treffsichere Sänger bilden 
wi l l , greife zu. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

1233) Bernards, J . , M i s s a i n h o n . S s. C o r d i s J e s u für vierstimmigen 
Männerchor. Opus 32. Ver lag von C. K o t h e i n L e o b s c h ü t z . Part-
1 Jh. 50 3i — Stimmen 1 Jé. 50 \ 

„In dieser Messe ist der Componist in der Anwendung der Polyphonie etwas sparsamer gewesen als 
in seiner Marienmesse, was der Composition nur zum Vortheil gereicht. Zu weit ausgedehnte Imitationen, 
besonders bei Compositionen für Männerstimmen, ermüden sehr und wirken wenig erbauend. Die Messe ist 
besonders Seminarchören zu empfehlen, da weder nach der Höhe noch nach der Tiefe besondere Anstreng-
ungen zugemutbet werden. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 
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„Diese Messe mag nicht so fast ihres künstlerischen Werthes als ihrer praktischen Verwendbarkeit 
(besonders für schwächere Chöre) wegen eine Stelle im Cataloge finden. Meine Hauptbemängelungen würden 
vorab den eindruckslosen und allzu legeren Hauptmotiven gelten, ferner stellenweise der T e x t b e h a n d l u n g 
und der mitunter regelwidrigen Einführung der Dissonanzen. Auch liegt die Harmonie nicht selten zu tief, 
um wohlklingend zu sein und ist das opus zu wenig aus e inem Gusse, um begeistern zu können." 

I g . H u t t e r e r . 

1234) Diebold, Joh., op. 3 6 a . „ T u es P e t r u s " für 4st immigen Männer-
chor m i t A l t ad l i b i tum. Ver lag von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . 
Pa r t i tu r 50 ^ — Stimmen ä 8 ^ . 

„Der mit den oben angeführten Worten beginnende Text, der bei den Festen des hl. Apostels Petrus 
(18. Januar, 22. Eebruar, 29. Juni und 1. August) und bei .jeder Papstfeier passend zur Verwendung gelangt, 
hat durch Diebold eine solche musikalische Illustration und Interpretation erfahren, wie sie der dem Texte 
innewohnenden Kraft entspricht. Das Stück ist eine wirklich wuchtige Compositum, die keinerlei Schwierig-
keiten bietet, aber gute, ausdauernde Tenöre fordert. Um dieser Forderung leichter nachkommen zu können, 
hat der Tonsetzer es für angemessen erachtet, bei gewissen Partien die 1. Tenorstimme durch Altstimmen 
verstärken zu lassen. Es bat das auch noch den Vortheil, dass dadurch ein erfrischend wirkender Wechsel 
in der Färbung des Männerchores hervorgerufen wird. Chöre, die nicht über Altstimmen verfügen, thun 
Sut, eine Transposition um eine Sekunde abwärts vorzunehmen. Das Stück ist der besten Empfehlung 
werth." P . P l e l . 

„Eine gehaltvolle, sehr wirksame Composition, für geübtere Chöre, da sie einzelne Schwierigkeiten 
anfweis't. Druckfehler sind stehen geblieben auf Seite 4, letzter Takt, und Seite 7, erster Takt: der zweite 
Tenor hat jedesmal £ zu singen. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Die klangreiche und wirkungsvolle Motette kann ausser an dem Feste der Apostelfürsten auch am 
'8. Januar und am 22. Februar, sowie bei jeder Papstfeier Verwendung finden." TL. H e i n z e . 

1235) Diebold, Joh., opus 36b. ^ u e s P e t r u s " für gemischten Chor. 
L e i p z i g , Ver lag von H a n s L i c h t . Par t . 60 ^ — Stimmen 60 ^ j . 

„Eine äusserst markige, kraftvolle Composition, ganz dem kernigen, Zuversicht erweckenden Texte 
angemessen. Das Stück verlangt keine grosse Trefffähigkeit, aber sehr klangvolle, ausdauernde Stimmen; 
von letztern vorgetragen, wird die Composition von zündender Wirkung sein. Bestens empfohlen für die 
Aufnahme in den Catalog." F . F i e l . 

„Eine nach Inhalt und Form tüchiige Composition, die einen energischen Vortrag verlangt und dann 
äusserst anregend wirken wird. Die Textwiederholungen besonders bei „Et tibi dabo" scheinen mir über 
das zulässige Mass hinauszugehen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1236) Schmidt, Friedrich, T e D e u m l a u d a m u s nebst T a n t u m e r g o 
für 4st imm. gemischten Chor. Ve r l ag von H . S c h ö n i n g h in M ü n s t e r 
in Westfalen. P a r t i t u r 1 i — Stimmen 60 ^ . 

„Die Verse 1 , 3, 5 . . . ., einstimmig (choraliter nach dem modus Simplex, auf die grosse Ober-
sekunde transponirt) zu singen, sind in der Partitur und in den Stimmen mit Choral-Noten im Violin-
und Bassschlüssel notirt. Die Verse 2, 4, 6 . . . . sowie die zweite Hälfte vom letzten (31.) Vers sind 
vier-, stellenweise fünfstimmige Arbeit. Diese mehrstimmigen, ohne Orgel vorzutragenden Sätze, sind gleich 
dem beigegebenen Tantum ergo von d u r c h w e g sehr f e i e r l i c h e m Gepräge; in den Einzelstimmen 
Pnlsirt meist frisches rhythmisches Leben. Ob der eine und andere Chordirigent (Organist) nicht wünscht, 
den Choralsätzen möchte die Orgelbegleitung beigegeben sein?" J . G . M a y e r . 

,,Die Quintenparallele in den äusseren Stimmen bei redemisti wird kaum stören. Das Werk ist sehr 
frisch und lebhaft gehalten und wird voll und reich klingen." F r . W i t t . 

„Eine sehr festlich wirkende, im edeln musikalischen Ausdrucke mit würdigster Auffassung des 
Textes niedergeschriebene Composition." B . M e t t e n l e i t e r . 

1237) Troppmann, Joh. Ad., L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i für v ier Sing-

st immen und Orgel . Ver lag von T r o p p m a n n i n T i r s c h e n r e u t h . 

Pre is : 1 A 20 \ • 

..Für die Aufnahme. — Diese Litanei von kaum mittlerer Schwierigkeit ist eine tüchtige Arbeit und 
wird — eine exakte Exekution vorausgesetzt — erbauend wirken. Für wirkungsvolle Abwechslung ist in 
'hr dadurch gesorgt, dass die Anrufungen bald von einer Solostimme (Discant oder Alt oder Tenor), bald 
v°n zwei Solostimmen (Discant und Alt), bald von allen vier Stimmen unisono mit Orgelbegleitung, bald 
von einem Gesangquartett ohne Orgel vorzutragen sind, während die Responsorien theilweise von allen 
Bimmen unisono, theilweise vierstimmig (ohne oder mit Begleitung) oder zweistimmig mit Orgelbegleitung 
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gesungeu werden. Die Compositum hätte es verdient, in einer etwas gefälligeren typischen Ausstattung an 
die Oeffentlicbkeit zu treten. Bei einer neuen Auflage dürfte es sich auch empfehlen, die nöthigsten Vor-
tragszeichen einzutragen." J . Cr. M a y e r . 

1238) Singenberger, Jon., R e s p o n s o r i u m „ L i b e r a m e " . Für eine, 

zwe i , dre i oder vier Stimmen m i t Orgel. Ver lag von F r . P u s t e t in 

R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r liO ^ . 

„Eine schlichte, einfache und leicht ausführbare Composition. Für die Aufnahme." I i . H e i n z e . 

1239) Tresch, Jon. Baptist, E n c h i r i d i o n f ü r P f a r r k i r c h e n c h ö r e . 

3 1 Offertorien und 19 andere oft treffende lateinische Kirchengesänge 

für 4 gemischte Stimmen. Opus 10. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in 

R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 1 JA 40 ^ — Stimmen ä 40 ^ . 

„Der Componist irrt, wenn er meint, es seien die betr. Texte nicht in leichter, ausführbarer Fassung 
vorhanden, wenigstens was die meisten von ihm selbst componirten Texte angeht. Während also mehrere 
Compositionen immerhin für ganz schwache Chöre passen, dürfen sich an andere nur mehr geübte wagen-
Im Uebrigen ist die Edition sehr empfehlenswerth." F r . W i t t . 

1240) Stein, Josef, A s p e r g e s m e , V i d i a q u a m und 2 T a n t u m e r go 

für C , A., T., B . und Orgel . Opus 49. Ver lag von C a r l K o t h e in 

L e o b s c h ü t z . P a r t i t u r 1 1 — Stimmen 80 ^ . 

„Ohne hervorragenden Werth, mehr schablonenhaft." F r . W i t t . 

1241) Horn, P. Michael, 0 . s. B . , 20 O r g e l s t ü c k e im fug ir ten Stile 

zum Gebrauche beim Gottesdienste. Opus 5. Ver lag von L . S c h w a n n 

i n Düsse l do r f . Pre is : 2 JA 

„Der Verfasser steckt sich hohe Ziele und das ist lobenswerth. Ob er sie aber ganz erreicht? Etsi 
desint vires, tarnen laudanda voluntas. Sein Muster ist Seb. Bach. Es hiesse ungerecht sein, ihn zu tadeln, 
weil er es nicht erreicht." F r . W i t t . 

1242) Wiltberger, August, D r i t t e v i e r s t i m m i g e M e s s e (ohne Credo) 

für L a n d m ä n n e r c h ö r e . Opus 37. Ver lag von L . S c h w a n n in 

D ü s s e l d o r f . P a r t i t u r 1 M. — jede Stimme 20 \ 

„Manches ist recht ansprechend und wirksam. Bei der Beschränkung, welche sich der Componi*1 

auferlegt hat, lässt sich kaum mehr erreichen." F r . W i t t . 

1243) Bernards, JOS., K u r z e G e s a n g m e t h o d e für L e h r e r a n V o l k s -

s c h u l e n . Zwei te Auflage. A a c h e n , Druck und Ve r l ag von A l b e r t 

J a k ob i & Comp. 1888. Pre is : 80 

„Obwohl klein, bietet das Werklein viel Material in klarer und fasslicher Form. Für die Aufnahme.' 
E . v . W e r r a . 

1244) Kroiss, Georg, Gesanglehrer und Chordir igent an der kg l . Studien-

anstalt Passau, D a s W i c h t i g s t e aus d e r M u s i k l e h r e für Gesang-

schüler an Mitte lschulen. Pas sau . „Jn Commissionsverlag der W a l d " 

b a u e r ' s c h e n Buchhandlung (Max Coppenrath). Pre is : 50 

„Dieser kurze, bloss 24 Seiten umfassende Auszug aus der sog. allgemeinen Musiklehre (iri Verbind-
ung mit einer Zusammenstellung der wichtigsten Gesangregeln und einer Belehrung über den Stimmapparat) 
ist allerdings zunächst für Gesangschüler an Mittelschulen geschrieben, sein Studium wird aber allen Ge-
sangsbeflissenen von Nutzen sein. Der Schüler der kirchlichen Gesangschulen wegen sollten bei einer neuen 
Auflage »neb die kUrcbentonarien Berücksichtigung linden." J . CS. M a y e r . 
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1245) Menager, L., op. 38. A c h t Gesänge z u E h r e n d e r a l l e r s e l i g -
s t e n J u n g f r a u für gemischten Chor. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 
Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen ä 30 3\. 

»Diese 8 Lieder, dem „Ave M a r i a ! Ein Blumenstrauss für die allerseligste Jungfrau im Garten der 
Kirche gepflückt und gewunden. Münster 1857" entnommen, sind für ausserliturgische Andachtsübungen, 
Maiandachten, Wallfahrten recht empfehlenswerth. Dieselben zeichnen sich nicht so sehr durch T ie fe des 
musikalischen Gedankens, als vielmehr durch L i e b l i c h k e i t und A n m u t h aus. Da die Gesänge keinerlei 
melodische und rhythmische Schwierigkeiten bieten und durchaus homophon geschrieben sind und da die 
Stimmen nur einen sehr massigen Umfang beanspruchen (Sopran und Tenor nie bis ] f resp, g"), so dürfen 
sieh auch schwächere Chöre an die Ausführung wagen. Für die Aufnahme." P, P i e l . 

„Einfache Lieder, die für ausserliturgische Gelegenheiten empfohlen werden können. Die Tempobe-
zeichnung für Nr. 7 ,,Etwas bewegt" muss gestrichen werden. Das Lied verlangt ein recht ruhiges Zeitmass. 
Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Unbedeutend und nur für ausserliturgischen Gebrauch geeignet." F r . S c h m i d t . 

1246) Maas, Th., opus 2. M i s s a b r e v i s ad qualuor voces aequales et 
Organum. Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 1 Jb. 
80 ^ — Stimmen ä 15 ^ . 

„Eine ernst und würdig gearbeitete Messcomposition für solche Männerchöre, welche wenigstens 
Mittelschweres bewältigen können. Wenn im Allgemeinen die einer Gesangscomposition beigegebene Begleit-
ung als eine Stütze der Singstimmen darf betrachtet werden, so kann bei dieser Messe der Umstand, dass 
dieselbe eine Orgelbegleilung hat, gerade ein Stein des Anstosses werden. Es liegt das darin, dass der 
Componist den Sängerchor oft längere Zeit a l l e i n beschäftigt und dann die Orgel hinzutreten lässt; (so 
im Kyrie 14, bei Et incarnatus 22, bei cujus regni 12 und beim ersten Agnus 11 Takle lang). Unler diesen 
Umständen ist selbstverständlich das schärfste Beharren auf der richtigen Tonhöhe für das tadellose Ge-
lingen einer AufTührung eine ganz unerlässliche Bedingung. — Liegt in dem Angedeuteten ein die Aufführ-
ung erschwerendes Moment, so bietet die Einstreuung vieler Unisono-Stellen und zweistimmiger Partien, die 
den Vollklang der Harmonie durch die Begleitung erlangen, sehr viel Erleichterndes. — Dem Hrn. Verfasser 
möchte Referent noch die genaueste Beachtung einer guten Deklamation empfehlen. Man betrachte die 
Deklamation bei Tu solus Dominus, — et p roper nos t ram sa lu t em descendit, — qui ex Pat re 
F i l i oque p roced i t , — in remiss ionem und man wird gestehen müssen, dass man hier dem Vortrag 
schon einige Gewalt antbun muss, um ihm eine gewisse Natürlichkeit zu verleihen. — Auch das Zerstückeln 
einzelner Textsätze (cfr. pag. 8, wo der Tenor I singt „Qui tollis peccata mundi ' , (Pause) nobis, (Pause) 
Peccala mundi) sähe Referent lieber vermieden. — Die hübsche canonische Schreibweise beim letzten Hosanna 
würde Referent gerne mit einer klang- und wirkungsvollem Satzweise vertauscht sehen. Fleissiges Studium 
guter Musler der Alt- und Neuzeit werden den von bestem Streben geleiteten Verfasser recht fördern. 
Pur die Aufnahme." F . P i e l . 

„Man wird dieser Messe nicht absprechen können, dass sie im Ganzen gut gearbeitet ist und auch 
kirchlichen Charakter hat. Recht warm macht sie nicht; es fehlt ihr der kirchliche Effekt, die Gluth der 
Andacht und der Begeisterung. Der Componist liebt die Kreuzung der Stimmen. Man kann gewiss dadurch 
•nanche Stellen recht wirksam machen und auch verbotene Fortschritte vermeiden. Es darf aber nicht ver-
sessen werden, dass bei Compositionen für gleiche Stimmen, die durch die Stimmenkrenzung umgangenen 
falschen Schritte wohl für das Auge, aber nicht immer für das Ohr gehoben sind. — Für die Aufnahme1* 

A u g . W i l t b e r g e r . 
»Vgl. „Fl. Bl. für kathol. Kirchenmusik" Nr. 3, 1889." F r . S c h m i d t . 

1247) Hoffmann, Ludwig, M i s s a „ R e g i n a A n g e l o r u n r ' ad 4 voces 
inaequales. Ver lag von H . H o t t e r i n R e g e n s b u r g . 1889. P a r t i t u r 
und Stimmen 1 Jb. 40 ^ — jede einzelne 10 d\. 

„Diese Messe für gemischten Chor ist im imitirenden Stil nach leichten und knappen Motiven sauber, 
*°rrect, fliessend und mit einer gewissen Ungezwungenheil componirt, d. h. man merkt dem Künstler an, 
dass er nicht mehr mit der Form zu ringen hat, sondern dieselbe beherrscht. Die Imitation der Alten, 
Welche sireng eingehalten ist (jedoch mit Vermeidung der denselben da und dort anhaftenden Fehler), hätte 
•her den Componisten nicht abhalten sollen, bei Christe eleison, qui tollis peccata, Et incarnatus est, Et in 
sPiritun, sanetum in einer der vorausgebenden verwandten Tonart zu beginnen, wodurch eine angenehme 
ü n d wohlihuende Abwechslung ins immerwährende B-dur hineingekommen wäre. Gut geschulten Kirchen-
chören kann diese Messe auT das Beste empfohlen werden. Für die Aufnahme." J . M, A h l e . 

»Zu hohem Fluge erhebt sich die Compositum nicht. Sie ist aber geschickt gearbeitet. Für die 
Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

»Fliessend, aber etwas eintönig, mit einzelnen Anklängen an Vorhandenes (Haller). Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 
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1248) Monar, A. J . , Z w ö l f O r g e l s t ü c k e . Festvorspiele, Präludien und 
Fughetten über Choralthemen etc. zum Gebrauche beim Gottesdienste. 
Opus 2. P a d e r b o r n , F e r d i n a n d S c h ö n i n g h . Preis: 2 Jh. 

„Beim Durchspielen des schön ausgestatteten Heftes macht sich öfters eine Einförmigkeit im Rhythmus 
bemerkbar, welche ich schon früher an Werken von Beltjens gerügt. Dem Streben, um jeden Preis Beweg-
ung in die Stimmen hineinzuflechten, fällt auch mancher, ursprünglich vielleicht gut geformter TonsaU zum 
Opfer. Dass der Componist sich einige Choral-Melodien zum Vorwurfe gewählt, will ich als sehr lobend 
erwähnen. Einiee kleine Aenderungen will ich, soweit während dem Durchspielen r.otirt, hier vorschlagen. 
S. 9 Takt 10 g is statt g; S. 7 Takt 18 im Alt g h c g; S. 11 Takt 3 im Bass f d e d; S. 16 Takt 6 im 
Tenor e d c h a c h a. S. 10 ist der Uebergang zum Fis-dur-Accord zu verblüffend. Da der Componist 
respektables Talent bekundet, möchte ich ihn zum eifrigen Studium klassischer Muster der Orgelliteratur 
aneifern; wir dürften dann noch mit manch' schöner Gabe beschenkt werden. — Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 
»Diese Compositionen, welche über Themata aus dem Choral gearbeitet sind, bekunden eine ancr-

kennenswerthe Fertigkeit im Contrapunkt. Der Satz ist durchsichtig, ungezwungen, lliessend und leicht. n i e 

Fuge pag. 4 kann auf diesen Titel wegen der vielen zum Vorschein kommenden „Brücken-' und der Ver-
kürzung des Thema's in der Engführung nicht im vollen Sinne Anspiuch machen. Die ganze Sammlung ist 
sehr empfehlenswerth. Für Aufnahme." C . C o h e n . 

„Die Stücke zeigen Begabung und Schule, weisen aber verschiedene harmonisch leere und über-
haupt noch nicht ganz reife Stellen auf, für welche das Wort des alten Horaz „Nonum prematur in annum", 
kurz verdeutscht „nicht zu früh an's Licht", gelten dürfte. Dass unsere Orgel-Componisten liturgische Cboral -
themen verweithen, ist sehr zu loben. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1249) Monar, A. JOS., opus 3. M i s s a „ R e g i n a p a c i s " . Septimi et 
octavi ton i ad 4 voces inaequales. P a d e r b o r n , F e r d . S c h ö n i n g » . 
Preis der Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ — Stimmen (ä 20 dx) 80 3\. 

„Die Messe „Regina pacis" (ohne Credo) ist schlicht und sanglich; der Mangel an Vortragszeichen 
setzt einen verständigen, guten Dirigenten voraus, welcher einige Textunterlagen leicht ändern kann, 
rar die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Vorliegende Messe ist in allen Theilen solide und correct gearbeitet und wird durchweg angenehm 
und gut klingen. Dynamische Zeichen und Bestimmungen über Tempo sind nicht beigefügt. Ob dieser gänz-
liche Verzicht auf eine Interpretation der eigenen Werke vom praktischen Standpunkt aus zu empfehlen 
ist, möchte ich bezweifeln. Ich meine, es seien für unsere Chotregenten massig eingestreute Zeichen sehr 
willkommen und manchmal nothwendige Anhaltspunkte, um den Intentionen des Componisten gerecht zu 
werden. Dass die neueren Componisten vielfach mit Vorliebe das Credo — nicht componiren, wie es auch 
bei dieser Messe der Fall ist, mag seine Gründe haben; allein es wäre wünschenswert!), dass dieser Defectus 
auf dem Titelblatt ausdrücklich bemerkt werde, damit der Käufer von vorneherein über den Inhalt Klarheit 
habe." C . C o h e n -

.Die Messe leidet in etwa an rhythmischer Einförmigkeit, ist im Uebrigen aber correct und würdig 
geschrieben. Der Preis der Stimme erscheint mir zu hoch." F r . S c h m i d t . 

1250) Müller, H. F., op. 14. M i s s a i n h o n o r e m s a n e t i s s i m i C o r d i s 

J e s u (ohne Credo). Leichte Messe für v ierst immigen gemischten Chor. 

F u l d a , Ver lag von A . M a i er . Pa r t i tu r 1 Jh. — Stimmen ä 15 3\-

„Der Componist dieser Messe hat schon die Herzen von Tausenden gerührt und erfreut durch sein 
in den weitesten Kreisen bekannt gewordenes „Weihnachts-Oratorium". Das hier gebotene opus 14 ist eine 
für die einfachsten Chorverhällnisse berechnete Messe, die auf eigentlichen Kunstwerth keinen Ansprucn 
erhebt, dabei aber in fast durebgehends angewendeter homophoner Salzweise lieblich und würdig gearbeitet 
ist. Für die Aufnahme." F . F i e l -

„Eine Messe, wie sie leiohter nicht mehr sein dürfte; wenn sie aber bei öfteren Produktionen nicht 
ermüden soll, muss der Vorireg (Deklamation, Dynamik etc.) bei dem fast immer gleichzeitigon Rhythmus 
in allen Stimmen besonders gut sein. Mit der hier erforderlichen Mühe Hesse sich eine musikalisch 
höher atehende Messe executiren. Da die Messe keine liturgischen Fehler und unkirchliche Stellen aufweist, 
sei ihr hiemit das „Placet" nicht verweigert; würde mich aber sehr freuen, wenn solche Messen, weil schon 
in Hülle und Fülle vorhanden, recht wenige das Tageslicht erblicken. Wird, wie die Erfahrung lehn, 
mehr gerordert, leisten die Chöre auch mehr. — Partitur S. 3, 4. Notensystem letzte Note des Basses muss 
a (statt c) heissen, wie aus der Einzelstimme ersichtlich." E . v . W e r r a . 

„Dieses Opus kann, da der Stil dem kirchlichen Geiste angemessen gescLrieben ist, in den Vereins-
Catalog aufgenommen werden." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Sehr leicht und einfach, trifft im Ganzen den kirchlichen Ton; für Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 
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1251) Troppmann, Joh. Ad., R e q u i e m für Sopran, A l t , Tenor, Bass 
und Orgel (2 Vio l inen und 2 Hörner ad Hb.). Opus 9. R e g e n s b u r g , 
H . P a w e l e k . Pa r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — 4 Singstimmen ä 20 

„Eine einfache Coniposition, für kleinere Chöre berechnet, ist diese Arbeit dem Zwecke entsprechend. 
Das Gruduale fehlt, nur einige Verse der Sequenz sind componirt, wesswegen das Fehlende aus dem Graduale 
Rom. ergänzt werden muss." P . U . K o r n m u l l e r . 

„Referent ist nicht gegen die Aufnahme, da wir eben für schwächere Chöre, welche nun einmal auch 
eine mehrstimmige Trauermesse ausführen wollen, auch solche einfache, möglichst wen ig Schw i e r i g -
k e i t e n bietende Compositionen nöthig haben. Auf das „Prädikat „liturgisch vollständig" kann das Opus 
keinen Anspruch machen, da Graduale, Traktus und Libera fehlen, und von der Sequenz nur die Verse 1, 
9, 12. 18 und 19 benützt sind. Die Orgelbegleitung ist du r chweg vierstimmig, auch bei dem Unisonosatz 
am Anfang des Dies irae und bei den Stellen im Introitus und Agnus Dei, die bloss von einer Singstimme 
vorgetragen werden. In welcher Weise sich noch weiter Violinen und Hörner an der Begleitung des Vokal-
satzes betbeiligen können, ist aus der Partitur nicht zu ersehen: die betreffenden „Stimmen" sind dem 
Recensionsexemplar auch nicht beigelegt" J . Gr. M a y e r . 

„Graduale, Traktus und die Mehrzahl der Sequenzstrophen fehlen. Die andern Theile der Messe sind 
in sehr knappen Formen gegeben. Einfache Musik ohne bedeutenden Gehalt. In Süddeutschland liebt man 
wohl m e h r s t i m m i g e Requiem. Im Rheinland gehört es zu den Seltenheiten, wenn ein mehrstimmiges 
Requiem gesungen wird. Hoffentlich bleibt es auch so und behält das Choralrequiem seine bevorzugte 
Stellung. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Die hier nicht componirten Theile müssen aus dem Graduale Romanum genommen werden. Die 
Composition selbst ist äusserst einfach und bescheiden, kann aber wegen ihres frommen, kirchlichen Aus-
druckes in den Katalog aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1252) Müller, Fr., opus 4. V e s p e r a e de N a t i v i t a t e D o m i n i n o s t r i 
J e s u C h r i s t i . Feierl iche l i turg isch vollständige Vesper auf das he i l . 
Weihnachtsfest. (E inst immiger Choral und Falsibordoni für v ierst immigen 
gemischten Chor. J u n f e r m a n n ' s c h e Buchhandlung in P a d e r b o r n . 
Pa r t i tu r 2 J b 25 ^ — Stimmen je 60 ^ . 

„Diese Edition schliesst sich, was Anlage und Ausführung anbelangt, genau an die vielverbreiteten 
Molitor'schen Vespern opus 17 Sectio 1—18 und opus 20 an. Sie verdient Aufnahme in den Katalog und 
zur Einführung empfohlen zu werden. Die in ihr vorkommenden feierlichen Falsobordonisätze von Zachariis, 
Piel, Wiltberger und Müller und das Suriano'sche Alma redemptoris werden einem auch nur einigermassen 
geschulten Chore keine Schwierigkeiten bereiten. Die Orgelbegleitung zu den Antiphonen, Psalmen und dem 
Hymnus ist nach den bewährten Piel-Schmelz'sehen Grundsätzen über Harmonisirnng des Gregorianischen 
Chorals ausgeführt. Die in dieser Begleitung beim Confltebor und in der Antiphon zum Magnifkat stehen 
gebliebenen kleinen Verstösse gegen die richtige Stimmführung lassen sich leicht beseitigen. Um die Auf-
führung der Vesper auch am Feste des heil. Stephanus zu ermöglichen, hat der Autor jene Theile (Hymnus 
und Magniflcat) beigegeben, in welchen diese Vesper von der Weihnachtsvesper differirt. « I . G . M a y e r . 

„Diese Vesper eignet sich für Aufnahme in den Cäcilien-Vereins-Catalog.'- B . M e t t e n l e i t e r . 
„Eine recht sorgsam zusammengestellte und brauchbare Vesper." F r . S c h m i d t . 

1253) Diebold, Joh., D e r F e s t o r g a n i s t . 35 grössere Vor - und N a c h -
spiele, Fantasien, Tr ios und Fughetten zum Gebrauche beim Gottesdienste, 
sowie zur Uebung für Organistenzöglinge. Op. 3 2 b . Vereinfachte Aus-
gabe. Complet in einem Bande 4 Jb. 50 ^ . I n 2 Heften bezogen 
ä 2 Jb. 50 ^ . Ve r l ag von C. K o t h e i n L e o b s c h ü t z . 

„Vorliegendes Werk ist eine zweite Ausgabe des vor zwei Jahren erschienenen gleichnamigen Orgel-
werkes. Das bei den Trio-Nummern früher angewendete Dreiliniensystem wurde gegen das zweilinige um-
getauscht; vollgriffige Stellen erfreuen sich In dieser Ausgabe einer vereinfachten, stellenweise mehr popu-
lären, gekürzten Fassung — Vortheile, welche dem ,,Festorganisten" Wege ebnen werden. — Der hier herr-
schende Stil ist oft gesucht, geschraubt, und beeinflusst hiedurch den wohltbuenden, natürlichen Fluss des 
Tonsatzes. Da die sterbsame Firma in zuvorkommendster Weise Ansichtssendungen gewährt, kann sich jeder 
Organist selbst bezüglich vorliegenden, nicht alltäglichen Werkes orientiren. Die Ausstattung ist musterhaft. 
— Für die Aufnahme." E - W e r r a . 

„Dem katholischen Organisten bietet sieb nicht gar zu oft Gelegenheit zum Vortrag grösserer Orgel-
siücke während des Gottesdienstes, da die Liturgie für alles und Jedes in so ausfüllender Weise sorgt, dass, 
°hne die liturgische Handlung aufzuhalten, das Orgelspiel sich nicht breit machen kann. Am passendsten 
treten hier Orgelcompositionen von massigem Umfange auf beim Beginn des Gottesdienstes, wenn der Priester 
noch vorbereitende Funktionen auszuüben hat oder namentlich am Schluss der gottesdienstlichen Handlung, 

60* 
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zuweilen auch bei der Opferung, wenn der Offeriorium-Vers sehr kurz ist und kein Chor zur Verfügung steht, 
der nach gesungenem Offerlorium noch ein Motett einlegen konnte. Für diese Fälle muss der Organist es 
dankbar begrüssen, wenn ihm hierfür passendes Material geboten wird. Als passendes, angemessenes 
Material aber wird das bezeichnet werden müssen, was im Allgemeinen nicht gegen die Würde des Gottes-
dienstes verstösst, ganz besonders aber solches, das sich an kirchliche, speciell liturgische Melodieen enge 
anschliesst. Diebold bietet uns in seinem Fes t o r gan i s t fast drei Dutzend solcher Stücke von massigem 
Umfange und massiger Spielfertigkeit, die alle als des Gotteshauses würdig bezeichnet werden dürfen. 
Sämmtliche Slücke tragen das Gepräge hoher Noblesse und selbst bei Anwendung ausgedehnter Chromatik 
den Stempel kirchlichen Ernstes. Die Themen sind durchweg originell erfunden und bearbeitet, über die 
Hälfte derselben sind kirchlichen resp. liturgischen Gesängen entnommen. Referent darf das fleissig gear-
beitete Werk allen, denen es mit dem kirchlichen Orgelspiel Ernst ist, auf's wärmste empfehlen. Für die 
Aufnahme."*) P . F i e l . 

„Dieses Werk, welches eine vereinfachte Neubearbeitung eines vor zwei Jahren erschienenen grösseren 
Werkes ist, entspricht vollkommen dem Zwecke, welcher im Titel angegeben ist. Darum und als tüchtige 
Arbeit überhaupt, verdient es gute Empfehlung. Für mehrere Nummern sind die Themata aus dem Choral 
und auch Kirchenliedern entnommen und sehr gut verarbeitet. Für wenig gut halte ich aber die Benützung 
von Wörtern z. B. Bagdad, um aus deren Buchstaben Themata zu bilden, höchst selten wird es gelingen, 
daraus sangbare und lebensvolle Sätze zu gestalten; das zeigen die Nummern 6, 19, 20, übrigens ist die 
weitere Durchführung sehr gelungen. Die Ausstattung des Werkes ist sehr schön und der Preis ganz 
annehmbar." P . U . K o i n m u l l e r . 

„Der Orgel können rhythmische und modulatorische Freihelten in höherem Grade zugestanden werden, 
als der reinen Vokalmusik; von diesem Gesichtspunkte aus beuriheilt stellt sich vorliegendes Werk als eine 
hervorragende Novität auf dem Gebiete der Orgel-Literatur dar. Dasselbe weiss trotz starken Gebrauches 
der Chromatik und ungeachtet mancher gesuchten, etwas geschraubten Wendung doch Kraft und Würde nnd 
Noblesse zu wahren und sei strebsamen Organisten bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1254) Allgay er, Andr., M i s s a i n h o n o r e m S. A n n a e , Ma t r i s B. M . V . 
(Credo choral i ter ) ad quatuor voces inaequales. Ver lag des Autors . 
D a h n (Rheinpfalz). Pa r t i tu r 50 3\ — Stimmen ä 10 ^ . 

*) Hr. Diebold bittet vor dem Gebrauche des Buches um die Berichtigung folgender Unvollkommen-
beiten resp. Druckfehler. Verbesserungen zu meinem „Festorganist" 
pag. 15, Doppelsystem 4, vorletzter Takt: pag. 37, System 1, Takt 7: psg. 37, System 3, Takt 4: 

— e i = 

pag. 38, System 1, Takt 1: pag. 38, System 1, letzter Takt: 

de ^ E E E E ! = E = 3 

pag. 48, System 2, Takt 7 

pag. 49, System 2, Takt 2 und 3: 

mm u. 

pag. 52, System 2. Takt 4 — 5: pag. 6, System 1, Takt 7: 

Li. Is 

z 1~ t-Urr 

pag. 43, System 3, Takt 6: 

- — j i 

pag. 50, System 1, Takt 1: 

pag. 31, letztes System, Takt 6: 

„ - J - J -

pag. 23, System 4, Takt 6: g ^ = | = ^ = z ^ r : 
P h 1 F 

Job. Diebold. 
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„Kirchlich, wohlklingend; gediegener Inhalt. Sehr zu empfehlen, auch des guten Zweckes wegen. 
Der Reinertrag soll zur Restaurirung einer aus dem Mittelalter stammenden Kapelle zu Ehren der hl. Mutter 
Anna verwendet werden. Der zweite Bass muss im 5. Takte (der Partitur) es statt c heissen." 

I i . H e i n z e . 
„Die Messe klingt andächtig und ist im correkten, leicht ausführbaren Satze geschrieben. Für Auf-

nahme." B , M e t t e n l e i t e r . 
„Eine brauchbare Messe. Druckfehler: pag. 2, erste Partiturzeile, Takt 5 im Basse es statt c; pag. 2, 

zweite Zeile, Takt 2 im Tenor c statt b; pag. 7, erste Zeile, Takt 6 im Basse es statt c. — Für Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

1255) Hanisch, JOS., H y m n u s Ss. A m b r o s i i e t A u g u s t i n i „ T e D e u m 
l a u d a m u s " für vierst immigen gemischten Chor (mi t Solo- oder Ha lb -
chorzwischensätzen), m i t obl igater Orgel (und 4 Posaunen ad l ib i tum) . 
D ü s s e l d o r f , L . Schwann ' s che Verlagshandlung. Part . 1 Jh. 50 ^ 
— Stimmen ä 15 ^ — Hornst immen ä 8 ^ j . 

„Vorliegendes, durchcoinponirte stimmungsvolle Te Deum ist mittelscbwer und verdient wärmste 
Emp f eh lung . Zu überraschend wirkt die Modulation bei „universae potestates", „tu devicto mortis", 
der Schluss von Vers 29 und die Transposition des frei gehaltenen phrygischen Modus in die Obersecunde. 
Die Orgel, welche u n u n t e r b r o c h e n den Gesang begleitet, wird unter Händen, welche die Registrirung 
gut verstehen, erhebend wirken. Einige Verse dürften, weil der Orgelpart oft nur den Gesangsatz spielt, 
der Abwechslung wegen blos voka l besser wirken (z. B, Vers 5—7, 22 und 28). — Für die Aurnabme." 

„Der verdienstvolle Domorganist in Regensburg bietet hier eine sehr wirkungsvolle ja mit jugend-
lichem Feuer geschriebene Composition des Te Deum laudamus. In einem grossen Räume und bei starker 
Besetzung des Chores möchte ich die 4 Blasinstrumente nicht vermissen. Die Wirkung wird eine wuchtige 
und hochfeierliche sein. Zur Aufnahme sehr empfoslen." I g . l ü t t e r e r . 

„Eine tüchtige, wirkungsvolle Composition, welcher ich jedoch mehr Ruhepunkte wünschen möchte. 
Die ununterbrochene Beibehaltung des Orgelspieles, die Hineinschiebung von Vers 19 in 18, der Schluss von 
Vers 29 stören in etwa. •- Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1256) Mohr, Joseph, L a u d a t e D o m i n u m . Katholisches Gebe t - und 
Gesangbuch zunächst für Kirchenchöre höherer Lehransta l ten. Ve r l ag 
von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . P r e i s : 1 Jh. 30 3\, i n Le inwand-
band 1 Jh 80 ^ . 

„Den Schülern höherer Lehranstalten übergiebt hier der unermüdliche Sammler ein ganz handliches 
Buch, darin sie neben den Gesängen, welche sie beim Gottesdienst zu singen haben, auch (deutsche) Gebete 
finden für den Gebrauch in den Zwischenpausen. Das vorangestellte, 38 Seiten umfassende Gebetbuch ent-
hält kernige Mess-, Communion- und 11 weitere Gebete. Im gesanglichen Theile sind zusammengestellt: 
Adsperges, Vidi aquam, 4 Choralmessen, Credo, die Messresponsorien, 4 deutsche Singmessen mit 32 Liedern, 
65 deutsche L i ede r und 35 l a t e i n i s c h e Gesänge (Choräle, Lieder, Litaneien) für die verschiedenen 
Bestzeiten des Kirchenjahres, für Andachten zur allerseligsten Jungfrau und verschiedenen Heiligen, das 
Requiem, eine deutsche Trauermesse und Gesänge bei Begräbnissen und Andachten für die Verstorbenen. 
Die einstimmigen lateinischen Choräle sind den ofliciellen Choralbüchern entnommen und mit viereckigen 
'̂oten im G-Schlüssel auf dem Fünfliniensystem notirt. Die gut gewählten deutschen Lieder älteren und 

neueren Ursprungs sind im vierstimmigen gemischten Satze gegeben und verdient die harmonische Bearbeit-
ung dieser Gesänge alles Lob, und wenn ich für die Aufnahme dieses Andachtsbuches in den Katalog 
votire, möchte ich zugleich den Wunsch beifügen, dasselbe möchte in recht vielen Lehranstalten Eingang 
finden." J . G. M a y e r . 

„Das oben angezeigte Buch nimmt unter den Büchern dieser Art eine ganz hervorragende Stelle ein 
"nd zwar 1) durch seinen reichen Inhalt, 2) durch den hohen Werth der aufgenommenen Melodien und 
3> durch die vortreffliche harmonische Behandlung der letztern. — Was den Inbelt des Buches und dessen 
Werth betrifft, so sei nur daraufhingewiesen, dass das Buch eine sehr reiche Auswahl der schönsten und 
Wertvollsten Gesänge des Cantus gregorianus und der anerkannt besten Melodien des deutschen Kirchen-
'iedes enthält, — also Gesänge von unvergänglichem Wertbe, — wie sie in dieser trefflichen Auswahl kaum 
*in anderes Buch bietet. Was die harmonische Bearbeitung der Gesänge für einstimmigen gemischten Chor 
betrifft, so wird jeder Kundige gestehen, dass die Harmonisirung eine in jeder Beziehung mustergült ige 
genannt werden muss, sowohl bezüglich des harmonischen Materials und dessen gelungener Verwendung, 
•'s auch hinsichtlich der feinen Berechnung des Arrangements mit Bezug auf die Leistungsfähigkeit Jugendlicher 
Bimmen. Das Buch ist der wärmsten und besten Empfehlung werth. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Dieses katholische Gebet- und Gesangbuch nimmt unter seinen vielen Genossen eine der obersten 
Stufen ein. Dasselbe erfreut sich einer äusserst sorgfältigen Redaktion und einer prächtigen Ausstattung; 
die Auswahl der Lieder ist mit Urtheil und mit Mass erfolgt und die Harmonisirung derselben ist vorzüg-

F J . T . W e r r a . 

, i c h gelungen. F r . S c h m i d t . 
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1257) Dreves, Guido Maria, S. J . A r c h a i s m u s i m K i r c h e n l i e d e . 

Noch ein W o r t zur Gesangbuchfrage. F r e i b u r g i m B r . He rde r ' s ch e 

Verlagshandlung. 1889. Pre is : 1 Ji>. 
„Der Inhalt dieser Broschüre besteht aus Artikeln, welche der Verfasser gegen Kritiken (deren eine 

als I . Anhang auch zum Abdruck gelangt), die über sein Werk „0 Christ hie merk"' erschienen waren, zu 
seiner Vertheidigung geschrieben und im Gregoriusblalte Jahrgg. 1886 und 87 veröffentlicht hatte. Er hat 
darin seine Ansichten weiter entwickelt und insbesondere sucht er manche alte und neue beanstandete Aus-
drücke, die er in den Liedern beibehalten hat, zu rechtfertigen. Ob ihm das bei allen Archaismen gelungen 
ist, bezweifle ich sehr; denn dass derlei Ausdrücke bei modernen Profandichtern vorkommen, ist nach meinem 
Ermessen noch kein hinreichender Grund, sie auch bei Liedern, welche zum k i r c h l i c h e n Gebrauch bestimmt 
sind, stehen zu lassen. Uebrigens bieten die Ausführungen des Verfassers Vieles, was von grossem Interesse 
ist, wesshalb ich die Aufnahme der Broschüre in den Katalog nicht beanstande." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Da Referent auf dem Gebiete des alten Kirchenliedes weniger erfahren ist, muss er darauf verzichten, 
bei der Streitfrage über die textlichen Archaismen im Kirchenliede mitzusprechen. Dass der mit Geist und 
grosser Sachkenntniss und Belesenheit geschriebenen Brochüre eine Stelle im Katalog gebührt, ist wohl selbst-
verständlich." I g . M i t t e r e r . 

„Es wird kaum möglich sein, die Frage, welche hier behandelt wird, zu einem allseitig befriedigenden 
Abschlüsse in kurzer Frist zu bringen, da ihre Lösung eben zu sehr vom s u b j e k t i v e n Geschmaeke 
abhängig ist. Was mich persönlich angeht, so neige ich sehr zu den Anschauungen des geistreichen Ver-
fassers dieser Aufsätze hin, wenngleich auch ich nicht alle von ihm vertheidigten Archaismen für ein Ge-
sangbuch approbiren würde. Der relativ beste Weg zu einer Entscheidung in dieser Frage wäre vielleicht 
der Zusammentritt einer sorgfältig ausgewählten Commission von literarisch und musikalisch gebildeten 
Männern; ihrem Votum müsste dann freilich die Approbation der kirchlichen Oberbehörde die eigentliche und 
letzte Stütze und Autorität lerleihen.* F r . S c h m i d t . 

1258) Schiffels, J . , „ C a n t a t e D o m i n o " . E ine Auswahl lateinischer und 

deutscher Kirchengesänge für viersimmigen Männerchor. ( I . H e f t : Advent, 

Weihnachten, Erscheinung des H e r r n , der Süsse Name Jesu.) Ver lag 

von L . S c h w a n n in D ü s s e l d o r f . P a r t i t u r : E inze lpre is : 2 i . — 

Parthiepreis bei 10 Exemplaren : ä 1 M 50 ^ . 

„Für kleinere Männer-Chöre und besonders als Einlagen nach einem Choraloffertorium sehr passend. 
Ihre Ausführung bietet keine Schwierigkeit und einige Nummern verdienen das Prädikat „sehr schön"." 

P . F . K o r n m ü l l e r . 
„Das erste Heft dieser Sammlung enthält 21 alte deutsche und lateinische Gesänge in guter einfacher 

und sangbarer Harmonisirung für Männerstimmen. Die Quellenangabe bei Nr. 1 „Vesp. Rom." dürfte wohl 
weder für den Text, noch für die Melodie zutreffend sein. — Für die Aufnahme." A . D . Schenk» 

„Der besten Empfehlung würdig, die Auswahl ist wohlgetroffen und die angewandten Harmonien bekunden 
guten Geschmack." F r . S c h m i d t . 

1259) Piel, P., M i s s a i n h o n o r e m S. R a p h a e l A r c h a n g e l i ad quatuor 

voces aequales cum organo. Op. 6 1 . Düsse ldo r f , L . Schwann 'sche 

Verlagshandlung. P a r t i t u r 2 1 — Stimmen ä 20 ^ . 

„Eine vom Anfange bis zum Ende meisterhaft angelegte und durchgeführte Komposition. Inhalt 
gediegen, edel und kirchlich, Zeile für Zeile; günstige und oft überraschend schöne Klangwirkung. Freie uno 
selbstständige Führung der Orgel und der Singstimmen. Sehr zu empfehlen." F . M e i n t e . 

„Dieses sehr gediegene Opus ist reich an herrlichen Effekten und kunstvoller Harmonie, hat eine 
sehr gute Deklamation des Textes und wirkt bei gutem Vortrage würdevoll und erhebend." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
„Der Titel der Messe zeigt eine Unrichtigkeit: statt Raphael muss es heissen Raphae l i s , da die 

liturgischen Bücher diesen nnd ähnliche Eigennamen dekliniren. Die Composition selbst ist von hervorragende 
Schönheit und künstlerischer Durcharbeitung trotz des gar nicht seltenen Hauptmotives. Für leistungsfäh'S 
Männerchöre warm empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1260) Renner, JOS. jun., R e q u i e m ad 4 voces inaequales. Opus 10. 
Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 1889 . P a r t i t u r 1 Ji 20 

— Stimmen 60 ^ . 
„Vorliegende Composition zeigt gute Schulung, wenn auch die Schule noch nicht ganz überwunden 

ist. Mit vielen Stimmführungen bin ich nicht einverstanden, insbesonders nicht mit den Octaven-Gänge 
zwischen Sopran und Tenor im Agnus Dei. Da aber die Gesammt-Wirkung eine kirchliche und der Tes 
tadellos behandelt ist, so stimme ich für Aufnahme." J . 5f A h l e . 
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„Der junge Componist scheint sich mit allem Eifer dem „Fortschritt" im modernen Sinne in die Arme 
werfen zu wollen. Manches im Opus ist gut; Anderes aber so sehr liedmässig — weich und weltlich ange-
kränkelt, dass es den Referenten Ueberwindung koslet, für die Aufnahme desselben in den V. K. zu stimmen. 
Sicher ist, dass dieses Requiem wohl Niemanden den Gedanken nahe legt, dass der Componist auch einmal 
die Regensburger Kirchenmusik-Schule besucht haben könnte." I g . H u t t e r e r . 

„In diesem Opus präsentirt sich uns ein begabter Componist, der aber beim Bestreben, effektvoll zu 
«omponiren sich Verirrungen und einzelne Excesse im Gebrauche der Tonmittel hat zu Schulden kommen 
lassen. Mit Rücksicht darauf wird es mir nicht ganz leicht, das Werk für den Catalog zu approbiren. Möge 
der Componist in einfachen, reinen Formen arbeiten und schaffen, dann zweifle ich nicht daran, dass er uns 
noch viel Tüchtiges und Würdiges bieten wird." F r . S c h m i d t . 

1861) Edenhofer, Aloys, V T a n t u m e r g o und I I A d j u v a nos für eine 
Singstimme m i t , oder vier Singstimmen ohne Orgelbegle i tung. Ver lag 
von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 ^ netto — Sing-
stimmen ä 20 $i netto . 

„Eine ganz würdige Arbeit, besonders mittleren Chören zu empfehlen. Die Ausführung der einzelnen 
Nummern bieten keine Schwierigkeit." P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Wie aus der Orgelstimme, einer zusammengedrängten Gesangspartitur, zu ersehen, bietet hier der 
Verfasser 7 äusserst einfache, im homophonen Stile in den modernen Tonarten geschriebene Kirchengesänge, 
wie wir solche immer noch für die vielen schwachen Kirchenchöre nothwendig haben. Darum — für Auf-
nahme, zumal die Gesänge der Kirche würdig sind." «F. < j . M a y e r . 

»Sehr leichte, kirchlichwürdige und gutklingende Kompositionen. Für die Aufnahme." F . H e l n z e . 
„Empfehlenswerte Für die Aufnahme." A n g . W i i t b e r g e r . 
„Die Melodien haben einen geringen Umfang und sind populär gehalten; die Harmonie ist gewählt. 

Auch bei vierstimmiger Besetzung werden namentlich die Tantum ergo eine gule Wirkung hervorbringen. 
Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1262) Edenhofer, Al., „ T e D e u m l a u d a m u s " für eine Singstimme m i t 
Orgel . Ve r l ag von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 ^ n . 
— Singstimme 20 ^ n. 

„Eine sehr gute Composition, wofür die Landchorregenten dem Autor sehr dankbar sein werden." 
P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Alternierend folgen sich Choralsätze (Tonus simplex, Finale e) und einfache, leicht fassliche, aber 
keineswegs geballlose, sondern an die Choralmelodie anklingende rhylhmisch-melodische Sätze, im kleinen 
AUabrevetakt geschrieben. Die Orgelbegleitung zum C. f. wie zu den neu komponirten Melodien ist durchaus 
vierstimmig. Ein noch leichter auszuführender ambrosianischer Lobgesang dürfte kaum existieren. Für die 
Aufnahme." J . ö . M a y e r . 

„Dem erhabenen Texte durch und durch entsprechende Musik. Wenn der Organist tüchtig und die 
Singstimme gut geübt ist, wird die Aufführung der Komposition auch auf den kleinsten Chören möglich und 
dabei von ergreifender und erbaulicher Wirkung sein. Allen Chören sehr empfohlen." F . H e i n z e . 

„Für die Aufnahme.'' A n g . W i i t b e r g e r . 
„In üblicher Weise sind die Verszeilen abwechselnd im Choraltone und in frei componirter Melodie 

&egeben. Die letztere ist ausdrucksvoll und leicht singbar. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1263) Schmidt, Friedr., M i s sa d e N a t i v i t a t e D o m i n i ad 4 voces 
inaequales, Ed i t i o secunda emendata. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 
Pa r t i tu r 2 Jh. 50 jede einzelne Stimme i n beliebiger Zah l ä 25 ^ . 

„Vorliegende Messe für gemischte Stimmen ist in 1. Auflage unter Nr. 124 bereits in den Vereinskatalog 
m i t Empfehlung der Referenten aufgenommen worden. In Abänderungen der jetzigen 2. Auflage (Umsetzung 
*°n F-dur nach G-dur mit Violin- und Bass-Schlüssel, Eintragung der Vortragszeichen vom Vorwort in die 
**esse selbst, mehrere kleinere Correcturen in der Stimmführung) sind als wirkliche Verbesserungen zu 
^zeichnen, bewirken aber, dass die alte Partitur zu den neuen Stimmen und die neue Partitur zu den alten 
^'rnnien nicht mehr brauchbar ist. Die Messe ist eine Imitation der Alten, bedarf einer sorgfältigen Aus-
führung, um wirksam zu sein, lohnt aber dann die aufgewendete Mühe durch mit Würde und Ernst gepaarte 
•^niuth und Lieblichkeit. Die bei der 8. General-Versammlung zu Augsburg (1880) aufgeführten Theile dieser 
M e s s e Sanctus und Agnus Dei wurden von der Kritik „Muster eines zartempfundenen, weihevollen Kirchen-
gesanges" genannt (Mus sacra 1880 Nr. 12). Die neue Ausstattung verdient alle Anerkennung. Für die 
•^fnahme." 9. K. A h l e . 
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,.Obige Messe in verbesserter Auflage und schöner Ausstattung wird mittelguten Chören willkommen 
sein. Sie ist frisch und klangvoll, deklamirt den Text in ausdrucksvoller Weise. Was den Styl betrifft, will 
der Componist wohl die Mitte halten zwischen der Freiheit der Modernen und der Strenge der Alten. Ein-
zelnes neigt etwas auf erstere Seite und die Stimmführung dürfte stellenweise flüssiger und natürlicher sein. 
Im Ganzen ist die Messe empfehlenswerte" A . D . S c h e n k . 

„Diese in zweiter verbesserter Auflage sich präsentirende Messe zeichnet sich aus durch reiche und 
freie contrapunktische Formen, gewählte Melodik und musterhafte Textbehandlung. Das frische Leben und 
die kirchliche Freudigkeit, welche aus allen ihren Theilen spricht, wird Sänger wie Zuhörer erwärmen und 
erbauen. Ihre Ausführung ist für diejenigen Chöre, welche im Singen der „Alten" etwas Routine haben, 
nicht schwierig. Sorgfältige Vorbereitung muss aber vorausgehen. Für Aufnahme." C . C o h e n . 

1264) Auer, JOS., M i s s a i n h o n o r e m B. M a r i a e V i r g i n i s ad I V voces 

inaequales comitante organo. Ve r l ag von H . P a w e l e k in R e g e n s -

b u r g . P a r t i t u r 1 Jb. 20 3\ — St immen ä 20 ^ . 

„Eine gute, nicht schwer ausführbare Messkomposilion. Referent ist der Ansicht, dass man bei Kom-
positionen mit Orgelbegleitung die einzelnen Tbeile durch Vorspiele einleiten soll. Dieselben müssen das 
Anfangsmotiv des folgenden Satzes haben und sehr kurz sein. Nicht jeder Organist ist im Stande eine ent-
sprechende Einleitung sich zurechtzulegen und ein blosses Angeben des ersten Accordes oder Motives klingt 
doch gar zu dürftig. Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Eine sehr schöne, effektvolle, sehr edel und kirchlich gehaltene Messe. Sehr zu empfehlen." 
JL. H e i n z e . 

„Die Messe beginnt mit einem schwungvollen Thema, dessen Motive in den einzelnen Stücken verar-
beitet werden. Abgesehen von einigen Stellen, bei welchen der Verfasser noch mit den Schwierigkeiten 
des polyphonen Stils zu kämpfen scheint, ist die Arheit eine gute. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1265) Tangl, Ferd., A s p e r g e s me e t V i d i a q u a m für Sopran, I . und 
I I . A l t und Bass (Tenor ad Hb.). Opus 8. Ver lag von H . P a w e l e k 
in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 60 ^ — Stimmen ä 15 ^ . 

„Der Komponist hat eine Stimmenzusammensetzung gewählt, wie sie an Gymnasien leicht zu ermüg" 
liehen ist. Grosse Schwierigkeiten bieten die beiden Sätze nicht. Empfehlenswerth. Für die Aufnahme.' 

A u g . W i l t b e r g e r . 

„Gute Arbeil; schöne Klangwirkung; zu empfehlen." F . H e i n d e . 

„Der Satz ist korrekt, der musikalische Inhalt ein würdiger, darum zur Aufnahme geeignet. Bei der 
Aufführung dürfte es sich empfehlen, den sehr tief liegenden und darum nicht wirkenden Tenor mit ersten 
Bässen zu besetzen." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1266) Stein, JOS., 4 F r o n l e i c h n a m s - S t a t i o n e n , 2 P a n g e l i n g u a u n d 
A n t i p h o n : „ H o m o q u i d a m f e c i t " für Cantus, A l tus , Tenor, Bassus, 
2 Trompeten , Tenorhorn, Bass oder Orgelbegleitung. Opus 57. Ver-
lag von C. K o t h e i n L e o b s c h ü t z . P a r t i t u r 1 Jb. 50 $i — Sing-
stimmen 1 $i 20 $i — Instrumentalsimmen 1 Jb.. 

„Vorliegende Kompositionen sind — wie der Verfasser schreibt — in der Absicht entstanden, mittleren 
und kleineren KircbenchÖren eine möglichst würdige, leichtnusfübrbare Musik für die Feier des Frobnleirn" 
namsfesles zu bieten. Zur Begleitung sind vier bekannte Blasinstrumente gewählt, die wohl bei der heutigen 
Verbreitung der Blechmusik fast überall zu haben sind. Gestattet es der Sängerchor, so kann man die in" 
strumente doppelt besetzen; die Oberstimme vielleicht noch durch Cornett, die mittleren Stimmen dal*1 

gleiche Instrumente, und die Unterstimme, die für Bombardon, bezw. Tuba gesetzt ist, noch durch Helikon. 
Es ist sehr zu empfehlen, die Stationen schon im Laufe des Kirchenjahres mit Orgelbegleitung in der K i r . 
bei passenden Gelegenheiten zu verwenden, damit die Sänger sicher werden und die einfachen Sätze m 
Freien mit Ausdruck vortragen. Unterzeichneter kann die leichtsangbaren, melodiös und kirchlich gehaltene 
Kompositionen bestens empfehlen." F . H e i n d e . 

„Für den angegebenen Zweck recht brauchbare Kompositionen. Für die Aufnahme." 
A n g . W i l t b e r g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1267) Götze, Heinrich, 12 C , h o r a l - V o r - u n d N a c h s p i e l e fü r d i e 

O r g e l . Op. 37. Ver lag von C. K o t h e in L e o b s c h ü t z . Pre is : 1 J b . 

„Empfehlenswerte Orgelstücke von mittlerer Schwierigkeit. Obschon der Komponist strengere Formen 
zu Grunde legt, klingen die Sätze durch die etwas häufige Anwendung der Chromatik ziemlich weich Für 
die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Heinrieb Götze gehört zu den hervorragendsten Orgelkomponisten der Gegenwart. Er versteht es, 
seine stets inhaltsvollen und eigenartigen Gedanken ebenso eigenartig, aber in stets würdiger Art zu verar-
beiten. Vorliegende Choral-Vor- und Nachspiele werden den Meister und Schüler befriedigen. Streng, kunst-
voll, den alten Tonarten zum Theil angepasst, sind sie von mittlerer Schwierigkeit." JL. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme. — Der Titel ist in unserem Sinne nicht genau, da wir unter Choral den grego-
r i a n i s c h e n Choral verstehen; hier aber ist das deutsche Kirchenlied gemeint." F r . S c h m i d t . 

1268) Stein, JOS., opus 58. I I O f f e r t o r i e n für d i e h ö c h s t e n F e s t e 

des K i r c h e n j a h r e s für Cantus, A l t u s , Tenor und Bass, 2 Vio l inen, 

V io la , Cel lo, V io lon und Orge l , 2 Clarinetten und 2 Ho rn ad l i b i tum . 

Ver lag von C. K o t h e in L e o b s c h ü t z . Pa r t i t u r 3 J b . — Singstimmen 

1 J b . 20 £\ — Instrumentalst immen 2 J b . 50 

„Es sind gegeben 1. das Offertorium zur 3. Messe am Weibnachtsfeste, 2. am Feste der heil, drei 
Könige, 3. am Osterfeste, 4. am Feste Christi Himmelfahrt, ö. am Pfingstfeste, 6. am Fronleichnamsfeste, 
7. am Feste Peter und Paul, 8. am Feste Allerheiligen, 9. am Kirchweihfeste, 10. am Feste der unbefleckten 
Empfängniss und 11. ein Ave Maria. Die Musik ist leicht, kirchlich und recht brauchbar." I i . H e i n z e . 

„Keine Kompositionen des fleissigen Autors haben dem Referenten weniger gefallen als die vorliegenden 
Offertorien. Kine künstlerisch-liturgische Auffassung des Textes bekunden sie nicht. Die in fast allen Num-
mern sich wiederholenden kürzeren Sätze auf 2 und 3 Stufen geben dem Ganzen zu sehr den Charakter des 
Schablonenmässigen. Im Uebrigen gilt von dem Werke, was über des Komponisten Opus 46 u. 48 gesagt 
•st. Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1269) Auer, J . , L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i für zwei Singstimmen m i t Orgel-

begleitung. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 J b . 

— Stimmen ä 20 3\. 

„Diese Litanei kann empfohlen werden. Sie ist leicht ausführbar und wird bei gutem Vortrage recht 
erbaulich wirken. Der Ausführung durch Oberstimmen ist der Vorzug zu geben. Für die Aufnahme." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
„Leicht ausführbare, für alle Stimmgattungen passende Litanei. Die Musik ist kirchlich und gut-

singend." I i . H e i n z e . 
„Die Composition wird trotz ihrer äusserlichen Anspruchslosigkeit doch einen lieblichen, das Herz 

erhebenden Eindruck machen und entspricht deshalb ganz ihrem Zwecke. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1270) Brosig, Moritz, O r g e l b u c h . Pedal-Tonleitern, 3-, 4- und mehr-

stimmige Orgelstücke nebst Modulationstheorie mi t Beispielen. Opus 32. 

Neue Ausgabe unter Zugrundlegung der hinterlassenen Aufzeichnungen 

des Autors vermehrt und verbessert von T h . F o r c h h a m m e r . F . E . 

C. L e u c k a r t in L e i p z i g . Pre is : 4 J b . 50 Jy\. 

„Die erste Ausgabe des vorliegenden Werkes, welche unter Nr. 22 schon im Katalog aufgenommen, 
''egt in neuer, ganz umgestalteter Auflage vor. Die alte Ausgabe, welche aus 73 Nummern bestand, ist, 
Jj e i Weglassung von 5 Nummern, durch 32 Nummern und einige Pedalübungen bereichert worden. Die 
diesen Uebungen sich anschliessenden dreistimmigen Sätze sind ganz geeignete, verwendbare Vorstudien 
* u m Trio-Spiel, zu welchem die Jünger der Kunst nicht genug angehalten werden können. Die Aufeinan-
derfolge der Tonstücke nach Tonarten, der genau n o t i r t e , mir sehr sympathische Fingersatz nebst über-
?ichilicher Pedalapplicatur, wie der sehr deutliche und durch Anwendung des dreiliuigen Systems sehr 
übersichtliche Stich bei möglichster Rücksicht, während der Orgelpiecen nicht umwenden zu müssen, werden 
dieses Werk bei dem gediegenen Inhalte zweifelsohne zu einem der beliebtesten Bücher der Orgelliteratur 
n'»chen. Die in der 1. Auflage in 8 Helten zerstreut liegende Modulationstheorie ist hier als Anhang, 
theiiweise in harmonischer Vereinfachung, gegeben. — Mit wärmster E m p f e h l u ng stimme ich für die 
Aufnahme." E . v . W e r r a . 

61 
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„Eine Sammlung tüchtiger, instruktiver, dabei kirchlich würdiger Compositionen. Der Werth dieses 
Werkes wird noch erhöbt durch eine als Anhang beigefügte, vortreffliche Modulalionstheorie mit vielen Bei-
spielen. Strebsame Spieler, welche einige Gewandtheit auch im Pedalspiel sich erworben haben, finden 
hier reichliches Material zu ihrer Fortbildung. Für die Aufnahme.'' C . C o h e n . 

„Ein vorzügliches Werk, welches ich Organisten aufs wärmste empfehle." F r . S c h m i d t . 

1271) Wiltberger, Aug., 136 k u r z e u n d l e i c h t a u s f ü h r b a r e O r g e l -

s t ü c k e i n d e n K i r c h e n t o n a r t e n ü b e r C h o r a l m o t i v e . Zum 

Gebrauche als Vorspiele zu den In t ro i t en des römischen Graduale. Ver-

lag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Pre is : 2 J b . 40 ^ . 

»Da, wie der Componist in der Vorrede mit Recht betont, noch immer Mangel an Tonsätzen in den 
alten Tonarten vorhanden, ist jede respektable Gabe mit Freuden zu btgrüssen. Vorliegendes Werk berück-
sichtigt fast alle Introitus des Graduale und gestaltet sich bei vorwiegend leichter Spielbarkeit zu einem 
praktischen Werke. Da diese Tonstücke auch anderwärts (zwischen den gesungenen Versen der Hymnen, 
als Vorspiele zu andern Choralstücken etc.) verwendet werden dürften, würde durch Hinzufügung der Trans-
position im Verzeichnisse der Brauchbarkeit noch mehr Vorschub geleistet. Bei einer zweiten Auflage möge 
auf regelmässige Gestaltung einiger Themen mehr Rücksicht genommen werden; so z. B. auf Seite 24 

1 J • J 

T — r 
£ e ,', etc. Diese öftere Tonwiederholung auf 

derselben Tonstufe findet sich zwar schon bei Erbach, Froberger, Buxtehude, Pachelbel etc., ohne hier die 
Literatur des verflossenen Jahrhunderts zu erwähnen, deren Themen leider nur zu oft den Trommelstimmen 
bei Infanteriemusiken ähneln. Dass die gerügte Compositionsweise auf der Orgel ungünstig wirkt, liegt auf 
der Hand. Druckfehler: S. 35 untern System Takt 4 im Sopran letzte Viertel g i s statt a; S. 35 1. System 
Takt 6 im Tenor |e| statt o ; S. 42 3. System Takt 3 im Bass letzte Streich e statt d; S. 59 2. System 
Takt 8 im Bass erste d statt c. Möge eine recht zahlreiche Abnahme des Werkes den Componisten ermuntern, 
sein Werk fortzusetzen. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Ein sehr dankenswertes Unternehmen und im Ganzen mit Geschick und Sschkenntniss bearbeitet. 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1272) Scharbach, Edm., S i e b e n O f f e r t o r i e n zum Gebrauche an den 

Hauptfesten des H e r r n für gemischten Chor. Opus 24. Düsse ldo r f , 

L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 1 J b . 20 3\, jede S t imme 15 ^ . 

„Sehr einfach; für kleine Chöre verwendbar." F . F . K o r n m ü l l e r . 
„Von sehr massigem Werthe; die Motive wenig ausdrucksvoll, der Text oft matt und unbeholfen behandelt-

Hieran leiden besonders die letzten zwei Nummern. Noch zulässig. Mittelschwer." A . D . S c h e n k . 

1273) Musica ecclesiastica. S a m m l u n g l e i c h t e r K i r c h e n m u s i k a l i e n 

herausgegeben von Jgn. Mitterer. L ie ferung 45 "oder 12. Jahrgang, 

L ie ferung 1. S a l v e R e g i n a et A v e M a r i a ad 3 voces aequales organo 

comitante. Comp. Anton v. Mayerl et Jgn. Mitterer. Ver lag von 

H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . Part . 60 J { — Stimmen ä 15 $\-

„Moderner Stil, aber edel, gut und schön gehalten." F . H e i n d e . 

»Zwei liebliche Motetten. Das Salve Regina von Mayerl wiederholt etwas stark einzelne Textworte, 
aber das bedeutsame spes nostra ist zu flüchtig behandelt; übrigens ist es ein lieblicher einfacher Gesang-
Werthvoller und tiefer ist das Ave Maria von Mitterer: dabei doch nicht schwer. — Für die Aufnahme!" 

A . D . S c h e n k . 

»Beide Stücke sind wahre Perlen von zart empfundener, fein gegliederter, Ohr und Gemüth glei c D 

angenehm berührender und kirchlich ernster Musik. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
»Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1274) GroiSS, JOS., T e D e u m l a u d a m u s für Sopran, A l t , Tenor und Bass 

oder dreist immigen Frauenchor, oder e inst immig m i t Begle i tung der Orgel-

R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Par t . 1 J b . — jede Stimme 25 ^ -

„Für Aufnahme. — Falls drei Frauenstimmen diesen Hymnus ausführen wollen, hat bei den vier-
stimmigen Sätzen 1, 3, 5 etc. ein zweiter Alt die Partie des Tenors zu übernehmen, während die Orgel den 
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vierstimmigen Vocalsatz vorträgt. Bei der vier- wie dreistimmigen Ausführung werden die Choralsätze 2, 
4, 6 (feierliche Leseart) einstimmig vorgetragen. Die mehrstimmigen Abschnitte sind leicht ausführbar, sind 
aber dennoch, einen einigermassen schwunghaften Vortrag vorausgesetzt, von sehr guter Wirkung." 

«J. G . M a y e r . 
„Für Aufnahme." I t . K o t h e . 
,.Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1275) Haller, Mich., M i s s a d e c i m a q u a r t a ad I V voces inaequales. 
Opus 4 1 . R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Par t i tu r 1 JA 20 ^ n. 
— Singstimmen ä 20 ^ n. 

„Wie alle Arbeiten Haller's, so zeigt auch diese Messe, obwohl sie ziemlich einfach gehalten ist, 
die Hand des Meisters. An Schönheit steht sie seinen früheren vierstimmigen Messen mit Ausnahme des 
Sanctus, Benedictus und Agnus etwas nach. Uebrigens verdient sie alle Empfehlung." 

F . U . K o r n m ü l l e r . 
„Einen ganz besondern Genuss hat mir die Durchsicht dieser ausgezeichneten neuen, im Stil und Geist 

der „Alten" componirten Messe bereitet; jeder Takt in ihr zeigt die kunstgeübte Hand; nirgends findet sich 
Gesuchtes, nirgends Erkünsteltes. Die einfachen, kurzen Motive haben eine äusserst interessante Verarbeitung 
gefunden, das Stimmgewebe, so reiches Leben auch darin pulsirt, ist klar und durchsichtig, die diatonische 
Haltung wahrt der Composition kirchliches Gepräge. Der Autor erreichte seine Vorbilder nicht blos in tech-
nischer Beziehung, sein Werk darf sich wohl auch, was die Wirkung anbelangt, ihnen an die Seite stellen; 
dabei zeigt das Opus lange nicht die Schwierigkeiten, wie viele ältere Messen." J . G . M a y e r . 

„Die drei letzten Theile sind von hervorragender Schönheit. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1276) Piel, P., L e i c h t e M e s s e z u E h r e n d e r h e i l . E l i s a b e t h für 
vierst immigen Männerchor. Opus 62. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 
1889. Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — jede Stimme 25 ^ . 

„Der rühmlichst bekannte Autor bietet hier eine wirklich sehr leichte, in den einfachsten melodischen 
und harmonischen Formen (diatonisch und meist homophon) gehaltene Messe, die sogar mit schwächeren 
Kräften zu bewältigen sein wird. In der Behandlung des Textes sind an manchen Stellen die Alten noch 
2 u sehr imitirt; beim Et incarnatus wäre die Ausweichung in eine verwandte Tonart am Platze znr Ver-
meidung von Monotonie; der Schluss des Sanctus ist rhythmisch gestört und harmonisch auffallend; die 
Stimmführung des I . Basses im Benedictus Takt 14 ist nicht glücklieb. Da einmal der •/. T a k t gewählt 
worden ist, so wäre es consequent gewesen, auch den 3/„ nicht den */, Takt zu nehmen, wie es beim qui 
tollis und Pleni sunt, nicht aber beim Christe und Et in spiritum geschehen ist. Die einmalige Bezeich-
nung „l'istesso tempo" sollte deutsch gegeben sein, da alle anderen Tempi-Bezeichnungen deutsch gegeben 
s i nd. indessen sind diess lauter kleinere Ausstellungen, die dem Wertbe des sehr p r a k t i s c h e n Opus 
keinen Eintrag thun. Möge es sich recht viele Freunde erwerben! Für die Aufnahme." J . X . A h l e . 

„Diese Messe, würdig, schön und leicht, sei allen schwächeren Männerchören bestens empfohlen." 
P . U . K o r n m ü l l e r . 

»Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1277) Koenen, Friedr., Z w e i s t i m m i g e M e s s e i n A für die vereinigten 
Ober- und Unters t immen mi t Begle i tung der Orgel . Op. 1 1 . Z w e i t e 
verbesserte Auflage. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Part . 
1 Jb. 20 ^ n. — 2 Stimmen ä 20 ^ n. 

„Die erste Autlage dieser ziemlich eigenartig componirten, aber sehr schönen Composition hat unter 
N r - 343 Aufnahme in den Katalog gefunden. Da die zwe i t e Auflage namentlich an vielen Stellen der 
obligaten Begleitung wesentliche Verbesserungen und noch weitere Vortragsbezeichnungen aufweist, ist für 
den unterzeichneten Referenten Grund genug vorhanden, bei seinem früheren Votum zu verharren. Im 
Uebrigen verweist er der Kürze wegen an dieser Stelle auf sein unter Nr. 343 sich findendes ausführlicheres 
Referat.» J . €r . M a y e r . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1278) Stein, JOS., S e h r l e i c h t e M i s s a p r o d e f u n e t i s für eine S ing-
stimme oder Unisono-Chor und Orgelbegleitung. Op. 60. R e g e n s bürg 
bei H . P a w e l e k . Par t i tu r 1 Jb. 20 3\ — Stimme ä 25 ^ . 

»Die Composition der Sequenz gefällt mir nicht. Mit der Textdeklamation und den Athembezeich-
n°ngen a „ manchen Stellen bin ich nicht einverstanden. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

»Als leicht, gut und sehr praktisch bestens zu empfehlen.» I i . H e i n z e . 
61* 
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„Die Messe hält, was der Titel verspricht: sie ist wirklich leicht und für kleine Chöre branchbar. 
Gegenüber den vielen in neuerer Zeit erschienenen einstimmigen Messen drängt sich aber unwillkürlich der 
Gedanke auf, warum man unter den gegebenen Verhältnissen nicht lieber zu den Choralmessen greift? 
Jedenfalls ist der Bedarf für die nächste Zeit in Bezug auf einstimmige Compositionen gedeckt. Für Auf-
nahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1279) Stein, JOS., M i s s a i n h o n . Ss. C o r d i s J e s u nebst Graduale und 

Offertorium für eine oder mehrere Sopranstimmen und Orgelbegleitung. 

Opus 59. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i t u r 1 J h . 20 3\ n-

— Stimmen ä 25 S\ n . 

»Eine empfehlenswerthe Arbeit. Ein einigermassen geschulter Kinderchor wird sie leicht bewältigen: 
doch muss die Messe gut eingeübt werden, weil oftmals die Orgel nicht die Singstimme mitspielt, sondern 
selbständig geführt ist." F . F . K o r n m ü l l e r . 

„Anlangend die von "5" bis T reichenden Melodien, die alternirend von e iner Stimme und von einem 
Sopranistenchor vorzutragen sind, so hat sich der Componist bemüht, sie in möglichst sangbaren Intervallen 
einherschreiten zu lassen, ihnen aber zugleich auch möglichst viel rhythmisches Leben zu geben. Was die 
Begleitung anbelangt, so ist sie eine den Gesang wesentlich unterstützende, seine Wirkung erhöhende har-
monische Grundlage, obscbon die Oberstimme nicht durchweg, wie es bei der Begleitung von Chorälen und 
deutschen Kirchenliedern der Fall ist, mit der Singstimme im Einklang einherschreitet. Der Aufnahme der 
in C-dur geschriebenen Messe in den Catalog steht nichts im Wege, wenn auch für den einstimmigen Vor-
trag die Choralmessen die geeignetsten sind." J . G . M a y e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Leicht und wohlklingend. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

1280) Piel, Peter, M e s s e z u E h r e n d e r s e l i g s t e n G o t t e s m u t t e r 

M a r i a etc. für dre i gleiche Stimmen m i t Orgelbegleitung. Opus 63 

D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 2 1 — Stimmen ä 25 

»Schön und edel, wie wir es vom Componisten gewohnt sind. Was den Befrenten befremdei, ist, dass 
der Autor den Orgelbass so gerne in Oktaven mit der Altstimme führt. Für die Aufnahme." 

I g . M i t t e r e r . 

„Den zahlreichen gediegenen Compositionen Piel's reiht sich auch diese Messe würdig an. Dass im 
Kyrie die erste Silbe des eleison meist auf den ersten (schweren) Taktstreich fällt, ist der richtigen Beton-
ung nicht förderlich. Die Ausführung der Messe geschieht besser durch Oberstimmen als durch Männerchor. 
Die Messe ist nicht schwer und sehr empfehlenswerte* A . D . S c h e n k . 

„Eine schöne, empfehlenswerthe Composition." F r . S c h m i d t . 

1281) Koenig, Thadd., M o t e t t e n für gemischte Stimmen und Orgel« 

1. He f t : Ave M a r i a , Inveni Dav id , T imete , Oculi omnium. Opus 13. 

T r a u n s t e i n in Bayern, S e l b s t v e r l a g . Pa r t i tu r 2 J h . . 

„Die beiden ersten Stücke (Offertorien) sind ruhige, würdige Kirchencompositionen; in den beiden 
letzten (Gradualien), namentlich im „Oculi omnium" ist zu viel gesuchte Bewegung und Unruhe, und wird 
ein sehr discreter Vortrag nothwendig sein, um sie noch als kirchlich erscheinen zu lassen. Für die Auf-
nahme." J . V A h l e . 

„Recht gewandt geschrieben; indessen weis't der Vokalsatz viel Orgelmässiges auf. Im Ganzen is( 

Würde und Kirchlichkeit gewahrt. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1282) Maldeghem, R. J . van, T r e s o r m u s i c a l . Collection authentique 

de musique reJigieuse et profane des anciens maitres belgiques. Annee 

1889. ( 1 . L i v r . Musique re l ig . , 2. L i v r . Musique profane.) Preis jeder 

L ie ferung 20 Francs. B r u x e l l e s (Brüssel) bei M u q u a r d t . 

„Das Heft für religiöse Musik bringt eine 4 — »stimmige Missa de B. Virgine von Jacobus de ^ e r ' ^ 
Dieselbe ist aus verschiedenen Gründen zu praktischer Verwendung wohl ungeeignet, jedoch zum Studium 
altniederländischer Satzkunst zu empfehlen. Gerne hätten wir etwas Näheres über die Provenienz diese 
Messe erfragt. Ob die Vorzeiebnung von 2 i? im Kyrie, Gloria, Credo richtig ist, möchte ich sehr bezwei-
feln — ja völlig verneinen. Die Tonart ist doch offenbar die dorisch-transponirte. Auch bei Einzeicbnurs 
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der Accidentien im Laufe der Stücke bemerkt man zu wenig Grundsätzlichkeit. — Für die Aufnahme. Das 
2. Heft enthält Madrigale von A. Yver, Gherkin und Arcadelt." I g . H u t t e r e r . 

„Für den Catalog kommt blos die Missa de Beata Virgine von Jacobus de Kerle in Betracht. Das 
vierstimmige Gloria und das fünfstimmige Credo können wegen der eingeschobenen fremden Texte keine 
Verwendung beim liturgischen Gottesdienste linden, wohl aber das Sanctus und Benedictus. Letztere Theile 
sind sehr schön und weisen eine Vollendung des Satzes und eine so prächtige und edele Klangwirkung auf, 
wie beispielsweise bei Vittoria nicht schöner gefunden wird. Das Kyrie und Agnus Dei entziehen sich meiner 
Beurtheilung, weil im vorliegenden Exemplar ein falscher Bogen eingelegt ist. Für die Aufnahme..1' 

C . C o h e n . 
„Zum Studium sehr zu empfehlen." F r . S c h m i d t . 

1283) Haller, Mich., C a n t i o n e s e c c l e s i a s t i c a e ad voces aequales (für 
Sopran- und Altsimmen). Hef t 1. Opus 43 . Ver lag von H . P a w e l e k 
in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen ä 20 Jj\ . 

„Das erste Heft enthält: 1. „Ecce sacerdos magnus" 3 vocum cum organo. 2. „Veni sponsa Christi" 
ebenso. 3. „Qui confidunt in Domino" ebenso. 4. „Domine non cum dignns" 4 vocum aequalium. 5. „Ado-
ratnus te" ebenso. 6. „0 salutaris hostia" 2 vocum cum organo. 7. „Adjuva nos" 2 vocum cum organo. 
Diese wirkungsvollen und tüchtigen Compositionen sind zu empfehlen." JL. H e i n z e . 

„Diese im klassischen Stile meisterhaft gearbeiteten Stücke für 2- , 3- und 4stimmigen Knabenchor 
sind warm zu empfehlen. Das im Adoramus vorkommende tiefe f für den zweiten Alt erscheint etwas 
gewagt, da dieser Ton nur selten anzutreffen ist. Für Aufnahme." JB. K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1284) Groiss, JOS., G e l o b t s e i J e s u s C h r i s t u s ! (auch m i t dem Texte 
„Gegrüsst seist D u M a r i a " als Mar ien l ied verwendbar) für Sopran, 
A l t , Tenor und Bass (oder dreist immigen Frauenchor) m i t Belgeitung 
der Orgel . R e g e n s b u r g bei Jos . S e i l i n g . Pa r t i tn r 1 Jb. — jede 
Stimme 25 

»Wie bekannt, hat schon der verstorbene Generalpräses das schöne, echt katholische Gedicht „Beim 
frühen Morgenlicht erwacht mein Herz und spricht: „Gelobt sei Jesus Christus!"" für dreistimmigen Frauen-
chor (und 2 Männerstimmen ad üb.) und Orgei componirt. An dieses Vorbild lehnte sich der Componist 
«n, wenn er im vorliegenden Opus sich die Aufgabe gesetzt, für k l e i n e Chöre ein v i e r s t i m m i g e s , ge-
fälliges, l e i c h t ausführbares, auch i n der K i r che brauchbares „Gelobt sei Jesus Christus" und 
sugleicb (durch eine zweite Textunterlage) ein „Gegrüsst seist Du, Maria!" zu liefern. Es ist ihm auch 
gelungen, einen solchen Gesang zu schaffen, und wird sicher derselbe sich viele Freunde gewinnen. In 
Kürze mögen hier über die Einrichtung der ziemlich umfangreichen Composition einige Notizen folgen: 
Jede der e rs ten 24 Strophen wird entweder zweistimmig von einer Sopran- und einer Altstimme solo vor-
getragen, oder auch von einer dieser zwei Stimmen allein, worauf die Worte „Gelobt sei etc.", ähnlich wie 
hi Litaneien, vom ganzen Chor vierstimmig oder unisono repetirt werden. Nur Vers 25 und 26 werden 
ganz vom Chore gesungen. Ermüdung tritt für den Zuhörer nicht wohl ein; wir haben ja kein eigentliches 
Strophenlied vor uns; bloss Vers 5, 9, 13, 17 nnd 21 zeigen die Musik von Vers 1, und die Verse 6, 10, 
14 und 22 die Weise von Strophe 2. Die übrigen Verse haben andere Lesart, mitunter auch andere Tonart, 
1* sind zum Theil im parallelen Moll geschrieben. Die Orgel ist in dem viel Abwechslung bietenden Tonstück 
c°ntinuirlich thätig nicht bloss den Gesang begleitend und unterstützend, sondern auch kleine Interludien 
und Ueberleitungen ausführend. Die Composition findet bei Andachten zum Allerbeiligsten, sowie bei Marien-
a ndachten eine zweckmässige Verwendung." J . O . M a y e r . 

„Die naive und populär gehaltene Melodie verleibt dem Ganzen etwas ungemein Anmuthendes. Für 
Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1285) Dauben, J», opus 9, K a t h o l i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für h ö h e r e 
L e h r a n s t a l t e n . Druck und Ver lag der L . S c h w a n n ' s c h e n Verlags-
handlung in D ü s s e l d o r f . Gebunden 1 Jb. 20 ^ . 

„Der durch den Cäcilien-Verein gegebene Impuls zur intensiven Pflege ächter Kirchenmusik gibt sich 
*uch darin zu erkennen, dass in der Neuzeit eine ziemliche Anzahl recht guter kirchlicher Gesangbücher für 
n°here Studienanstalten erschienen sind; zu diesen zählt auch das obengenannte. Das Buch enthält in 
seinem ersten Theile circa ein halbes Hundert einstimmiger deutscher Kirchenlieder, die den besten Quellen 
Jjutnommen sind; ausserdem enthält dieser Tbeil noch, neben einzelnen lateinischen Hymnen, zwei vollständige 
choralmessen und die Missa Requiem. Der zweite Theil ist dem mehrstimmigen Gesänge reservirt und es 
^uthält derselbe 60 deutsche und lateinische Gesänge in musterhaftem Satz für vierstimmigen gemischten 
c.°ur, bei welchem Referent es besonders anerkennenswerte findet, dass auf die Stimmenverhältnisse jugend-
l l c t>er Sängerchöre gebührend Rücksicht genommen ist. — Im ersten Theile finden sich unter Nr. 3 und 4 



454 Cäcilien-Vereins-Catalog kirchenmusikalischer Werke. 

zwei Lieder, denen dieselbe Cboralweise zu Grunde liegt und die nur sehr geringe Unterschiede zeigen. 
Referent hält es für rathsam, bei einer zweiten Auflage eine dieser Nummern fallen zu lassen und dafür eine 
andere einzufügen. Mit bester Empfehlung für die Aufnahme in den Catalog." P . P i e l . 

„Aehnliche Sammlungen von Kirchenliedern, wie die vorliegende, besitzen wir jetzt schon sehr viele, 
ich möchte sagen, fast zu viele. Es hat fast den Anschein, als läge die Nothwendigkeit vor, dass jede 
höhere Lehranstalt, Gymnasium, Progymnasium u. s. f. ihre eigene Liedersammlung für den Gottesdienst 
haben müsse. Diese Auflassung müssten wir zurückweisen. Im Uebrigcn ist die vorliegende Sammlung im 
Allgemeinen nicht recht wohl gelungen und verdient eine Stelle im Cataloge. Die für das Dies irae aufge-
nommene farblose, kalte Melodie sähe ich lieber nicht aufgenommen." F r . S c h m i d t . 

„Für Aufnahme." l t . M e t t e n l e i t e r * 

1286) Köhler, E . P., opus 4. D r e i L i e d e r z u E h r e n d es a l l e r -

h e i l i g s t e n H e r z e n s J e s u für 1. und 2. Sopran und A l t m i t Orgel 

ad l i h . Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Part. 80 ^ — 

Stimmen ä 15 Jk.. 

»Diese Lieder erscheinen bei einer ersten Durchsicht als etwas gesucht; beschäftigt man sich aber 
eingehender damit, so erweisen sie sich als sinnige und wohlgearbeitete Compositionen. Für Aufnahme." 

B . K o t h c . 
»Drei brauchbare Herz Jesulieder für Sopran- und Altstimmen, die Frauenchören bestens empfohlen 

werden können. Die Marienlieder des Componisten haben grösseren Werth. Für die Aufnahme." 
A u g . W i l t b e r g e r . 

„Einfache, schlichte, aber gute Musik." F . H e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1287) Oberhoffer, H., op. 29. 8 T a n t u m e r g o , von denen zwei für A l t 

und drei Männerstimmen, zwei für Männerchor und vier für gemischten 

Chor nebst einem lateinischen Grabgesange für Männerchor. Zweite ver-

mehrte Auflage. R e g e n s b u r g bei J o s . S e i l i n g . Pa r t i t u r 1 ^ —-

jede Stimme 20 Jk. 

„Für Aufnahme dieser bei aller Einfachheit sehr feierlieh klingenden melodischen Tonstücke. — Die 
Nummern 1 und 2, für eine Altstimme, Tenor und 2 Bässe geschrieben, sind auch von vier gemischten Stimmen 
ausführbar, falls einen ganzen Ton oder eine kleine Terz nach oben transponirt wird." «F. Cr. M a y e r . 

„Diese Hymnen sind ebenso brauchbar als gediegen und werthvoll. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1288) Nekes, Franz, opus 23. T e D e u m N r . I I I für vierstimmigen 

gemischten Chor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Part . 1 Jk 20 3\  
— Stimmen ä 20 3\ . 

„Für Aufnahme." B . K o t h e . 
»Ernste, dem erhabenen Texte entsprechende und würdige Musik. Für die Aufnahme." F . K e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1289) Mayer, Mich., V o l l s t ä n d i g e O f f e r t o r i e n s a m m l u n g für L a n d -

k i r chenchö r e . 150 sehr leichte Offertorien für 1, 2 und 3 Singstimmen 

mi t Orgel . R e g e n s b u r g bei Jos . S e i l i n g . Pre is : I . The i l . Propr ium 

de Tempore. Pa r t i tu r 2 Jk. 50 1. und 2. Stimme zusammen 1 Jh-i 

3. Stimme 1 Jk. I L The i l . P ropr ium de Sanctis. Par t . 1 Jk. 60 3\i 

die Stimmen 1 Jk 40 ^ . I I I . The i l . Commune Sanctorum und Missae 

votivae. Part . 2 Jk. 50 ^ , 3 Stimmen 2 Jk.. I V . The i l . Missae pro 

aliquibus locis. Part . 1 Jk 50 ^ j , 3 Stimmen 1 Jd. 4:0 

»Diese Offertorien können ausgeführt werden a) e i n s t i m m i g von einem Chore oder einer einzigen 
Stimme, b) z w e i s t i m m i g von 2 Ober- oder 2 Männerstimmen, c) d r e i s t i m m i g von Discant, AH " n f l 

Bass — stets mit dreistimmiger Orgelbegleitung. Mit Rücksiebt auf die e ins t immige Ausführung ist durch-
weg eine tiefere Tonlage gewählt, als sie für den dreistimmigen Gesang an und für sich empfiehlt. Dies 
veranlasste auch den Componisten, stellenweise alle 3 Stimmen unisono singen, oder die 3. Stimme pausiren 
zu lassen, oft auch Discant und Alt im Einklang zu führen. Der Autor hat es durch seine umfangreiche 
Arbeit nun auch ganz schwachen Chören, die den Choralgesang noch nicht pflegen, ermöglicht, beim Hochamt 
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das treffende Offertorium singen zu können, und diese praktische Tendenz der Edition ins Auge fassend, 
erkläre ich mich mit der Aufnahme der Offertorien in den Katalog einverstanden." J . G . M a y e r . 

„Wenn man alle Schwierigkeiten erwägt, welche hei diesem Werk zu überwinden waren, so wird 
man eine gewisse Monotonie, welche sich naturgemäss von selbst ergibt, übersehen und dem Verfasser auf-
richtigen Dank und Anerkennung für die mühevolle Arbeit aussprechen. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1290) Haller, Mich., „ T e D e u m l a u d a m u s " und I I I vocum aequalium 

(Cant. I et I I et Al tus ) organo comitante. Accedunt I I „ P a n g e l i n g u a " 

I I et I I I vocum aequalium. Op. 42. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

Par t i tu r 1 J b . 20 — Stimmen ä 15 ^ . 

„Tüchtige, gediegene, wohlklingende Compositionen." L i . Me lnze . 
„Für die Aufnahme." B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1291) GroisS, JOS., 12 d e u t s c h e G e s ä n g e z u E h r e n M a r i a für Sopran, 

A l t , Tenor und Bass (mi t oder ohne Orgelbegleitung) oder auch für eine 

Singstimme m i t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g bei J o s e p h S e i l i n g . 

Par t i tur 1 J b . — 4 Stimmen 1 J b . 60 ^ . 

„Den einfachen Weisen zu den gut gewählten Texten, wie: „0 unbefleckt empfangenes Herz", „Glor-
reiche Königin, himmlische Frau", „0 Mutter der Barmherzigkeit", „Alle Tage sing und sage", „Maria zu 
lieben ist allzeit mein Sinn", „Maria, Himmelsfreud" u. s. f. gebührt eine Stelle im Katalog, wenn sie auch an 
Tiefe der Empfindung (sollte etwa die eine oder andere Nummer am Claviere entstanden sein?) den Greith'schen, 
Haller'schen u. a. nicht ebenbürtig zur Seite gestellt werden können. Sie empfehlen sich für Mai- und 
sonstige Marienandachten." J . G . M a y e r . 

„Diese Gesänge sind äusserlich glatt und gewandt geschrieben, mögen auch ganz gut klingen, können 
aber keinen hohen Kunstwerth beanspruchen, weil sie der Originalität entbehren. Für Aufnahme." 

B . K o t h e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1292) Beltjens, JOS., opus 127. M i s s a s e c u n d a i n h o n . S. J o s e p h i 

quatuor vocibus (A l tus, Tenor, Bassus I et I I ) . R e g e n s b u r g bei J o s . 

S e i l i n g . Pa r t i tu r 1 J b . — 4 Stimmen 1 J b . n. 

„Dem Referenten ist diesmal seine Aufgabe sehr erleichtert, sofern er Beltjens Messe in Es-dur mit 
seinem Kirchenchor schon einstudirt und etwa vier bis sechsmal zur Aufführung gebracht hat; sie machte 
stets von 50 bis 60 Stimmen ausgeführt — einen überwältigenden Eindruck, und mit vollster Ueberzeugung 
•tann ich sie zur Aufnahme in den Katalog, und den geübteren Chören, die in der Ausführung conlra-
Pinktischer Messen keine Fremdlinge mehr sind, namentlich auch den Studentenchören mit ibren frischen, 
durchdringenden Allstimmen, zur Anschaffung empfehlen: sie wird nicht leicht von einer neueren für Alt 
n r j d 3 Männorstimmen geschriebenen Messe übertroffen werden." J . G . M a y e r . 

»Diese Messe darf als eine hervorragende Leistung mit Freude registrirt werden. Homophoner und 
p o l v phoner Stil wechseln zweckmässig ab, die Stimman bewegen sich mit einer Leichtigkeit und Sicherheit, 
a l s könnte das gar nicht anders sein, die Melodien sind frisch und edel. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1293) Pilland, JOS., opus 3. L e i c h t e M e s s e für eine nicht hohe Sing-

stimme m i t einfacher Orgelbegleitung. J o s . S e i l i n g i n R e g e n s b u r g . 

Pre is : Ausgabe für e i n e Singstimme und Orge l , Pa r t i tu r und Stimmen 

1 J b . 40 ^ ; Ausgabe für Sopran, A l t und Bass, Pa r t i tu r und Stimmen 

1 J b . 80 ^ . 

h „Das Opus zeigt kirchlichwürdige Haltung und kann sowohl in seiner einen Gestalt (einstimmig, 
^eludie von d bis 7 reichend) schwächeren, wie als dreistimmige Messe ohne Begleitung den kleineren, 

.er schon etwas mehr geübten Chören empfohlen werden. Die Direktionsstimme dient bei der ein-
kernigen Ausführung als Orgelstimme." J . G . M a y e r . 
h „Die Messe zählt zu dem brauchbaren und anständigen Mittelgut, kann aber keinen Anspruch auf 
°esonderen Kunstwerth erheben. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

.,Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1294) Stein, JOS., opus 32. M i s s a i n h o n . SS. A n g e l o r u m c u s t o d u m 

für 3st imm. Frauen- oder Männerchor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

Pa r t i tu r 1 J b . — Singstimmen ä 25 

„Die Messe ist frisch und fliessend geschrieben und gehört zu den besten Arbeiten des Verfassers. 
Für Aufnahme.*' B . K o t h e . 

„Vorstehende Composition ist in ihrer edlen und noblen Haltung, namentlich für drei Frauenstimmen 
gedacht, von einem eigenartigen Reize und Wohllaute. Bei sicherer Ausführung wird sich dieselbe als sehr 
effektvoll erweisen." F . B e i z n e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1295) Modlmayr, Jos., M e s s e z u E h r e n des h e i l i g e n B e n e d i k t u s 

für 3stimmigen Frauenchor und Orgel. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

Pa r t i tu r 1 Jb. 40 ^ — Stimmen k 20 ^ . 

„Ohne Anspruch auf klassischen Werth machen zu können, ist die Messe doch brauchbares Mittelgut, 
das nicht vornehm von der Hand zu weisen ist. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Tüchtige, sehr edel gehauene Musik, voller Wohlklang. Sehr empfehlenswerth." F . K e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1296) Wiltberger, August, D e u t s c h e Gesänge z u E h r e n u n s e r e r 

l i e b e n F r a u v o n d e r i m m e r w ä h r e n d e n H i l f e , opus 3 5 a für ge_ 

mischten Chor, op. 35° für Männerchor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

P a r t i t u r 1 J b . — Stimmen ä 25 ^ . 

„Die fünf Gesänge der beiden einzeln erschienenen Ausgaben sind innig empfunden und von bedeu-
tender Klangschönheit. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Choralartige, leicht ausführbare, dabei edel gehaltene, sinnige und innige Musik. Opus 35b bring1 

dieselben Gesänge für vierstimmigen Männerchor." F . H e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1297) Honig, H. , C a e c i l i a . Sammlung von Orgelstücken und Cadenzen 

nebst einer kurz gefassten Orgelschule. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

Pre is : 7 J b . 

„Das Werk enthält stufenweise geordnete und gut gewählte Orgelslücke, die sich als Vor-, Zwisrhen-
und Nachspiele verwerthen lassen. Originalbeiträge lieferten u. a. Bell, Diebold, Herzog, Kaim, Rheinberger 
und Stehle. Eine kleine, allerdings nicht ausreichende Orgelschule bildet den Anfang des zu empfehlenden 
Werkes. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

»Die auf dem Titel aufgeführte, die ersten 8 Seiten füllende „Orgelschule" dünkt uns etwas gar t0 

kurz . Offenbar sind z. B. der Uebungen für das auf der Orgel schwierige doppelgriffige Spiel, für den 
stillen Fingerwechsel, für das künstliche Pedalspiel, n. s. f., u. s. f. viel zu wenig geboten. Die an die 
„Orgelschule" sich anreihenden Cadenzen, Modulationen, Vor-, Zwischen- und Nachspiele und kurzen Ton-
stücke in den Kirchentonarten (im Ganzen 213 Nummern) sind zunächst — so bemerkt der Herausgeber 
ausdrücklich — für den Gebrauch beim U n t e r r i c h t in den Lehrerseminarien bestimmt. Nachdem ich ** 
Jahre lang Orgelunterricht an einem Seminar ertheilt, bin ich von der Nothwendigkeit überzeugt, wie '» 
einem Lehrbuch, resp. Uebungsbuch für dieses Unterrichtsfach durchweg die Fingerordnuug bezeichnet sein 
muss, namentlich auch bei „kritischen" Stellen die Klammern nicht fehlen dürfen, durch welche di 
„Stimmen" auf beide Hände vertheilt werden etc. etc. So lange in der „Caecilia" solche absolut notbwendig 
Andeutungen für die kunstgerechte Ausführung fehlen, finde ich sie als Lehrbuch nicht geeignet. Was d 
aufgenommenen Orgelcomposüioneu anbelangt (unter ihnen finden sich 45 Originalbeiträge von circa 20 nof 

lebenden Componisten, die übrigen stammen aus früherer Zeit), so hat leider manche Composition Aji 
nähme gefunden, welche leicht durch Besseres zu ersetzen gewesen wäre. Nur um der grossen Zahl 
brauchbaren Nummern wegen kann ich für Aufnahme stimmen." J . G-. M a y e * * 

„In diesem Werke findet sich neben manchem Brauchbaren viel Unvollkommenes in der Lebrmetho 
und auch unter den gebotenen praktischen Orgelstücken. Ich kann nicht wünschen, dass das Buch als Le 
buch massgebend werde und andern bessern Büchern die Wege verlege, wi l l dasselbe aber doch n>r 

absolut vom Kataloge ausschliessen." F r . Schmidt « 

1298) Diebold, Joh., T u e s P e t r u s f ü r gemischten Chor componirt. Op- 35 b -

L e i p z i g , Ver lag von H a n s L i c h t . Par t . 60 ^ — Stimmen 60 ty-

„Sehr kirchlich, gediegen und von hohen Effekten. Recht empfehlenswerth." F . M e i n z e . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1299) Edenhofer, Aloys, D i e R e s p o n s o r i e n z u m H o c h a m t e , z u 

L i t a n e i e n , V e s p e r n u . s. w. nach dem neuen Gradúale Romanum. 

I n verschiedenen Tonarten m i t v ierst immiger Orgelbegleitung. I I . Auflage. 

R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pre is : 80 ^ j . 

„Gediegene, sirenge, dabei klangvolle Orgelbegleitung. Allen recht zu empfehlen, welche die Choral-
Responsorien mit Orgel zu begleiten pflegen." It. H e i n z e . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1300) Ebner, L., op. 7. Missa „ L a u d a t e D o m i n u m " für die vereinigten 

O b e r - und Unterst immen m i t Begle i tung der Orgel . D ü s s e l d o r f , 

L . S c h w a n n ' s c h e r Ver lag . P a r t i t u r und Stimmen 2 J h . 40 X\. 

„Diese Messe, von kaum mittlerer Schwierigkeit, ist sehr würdig gehalten. Die Schreibweise ist eine 
durchaus polyphone und zeigt ausschliesslich edle Formen. Von grosser Schönheit sind die imitirenden 
Stellen. An den Stimmenumfang werden nur sehr massige Anforderungen gestellt, da es genügt, wenn die 
Stimmen die Reihe von ds — ~a bewältigen. Die Messe verdient alle Empfehlung." P . P i e l . 

„Leicht ausführbar und kirchlich würdig componirt, wird dieses Opus bei richtigem Vortrage auch 
guten Effekt machen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Die Messe ist gut und wirkungsvoll gearbeitet und hat durchgehends einen edlen, andachtsvollen 
Ausdruck, so dass sie besonders empfohlen werden kann. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1301) Kümin, D., op. 5. M i s s a b r e v i s i n h o n o r e m S. D o m i n i c i für 

4st immigen gemischten Chor. Düsse ldo r f , L . S c h w a n n ' s c h e r Ver lag . 

P a r t i t u r und Stimmen 2 J h . 30 ^ i . 

„Leicht, würdig und schönste Klangwirkung, das sind die Eigenthümlichkeiten, die dieses opus für 
die Aufnahme in den Katalog warm empfehlen." P . P i e l . 

„Eine im würdigen, kirchlich frommen Style geschriebene Messe, welche den Kirrhencbören als nicht 
zu schwer ausführbar empfohlen werden kann. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Diese Messe ist gut gearbeitet, leicht und einfach mit Ausnahme der meist etwas pomphaft aus-
laufenden Schlusssätze der Einzeitheile; dabei zeigt sie den Ausdruck grosser Andacht und kann deshalb 
empfohlen werden. Dass in den 3 Abschnitten des Kyrie keine Stimme den entsprechenden Flehruf 3 Mal 
bringt, kann ich nicht billigen; sonst für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1302) Müller, Fr . , opus 5. V e s p e r a e de F e s t o P e n t e c o s t é s für 

4s t imm. gemischten Chor. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . P a r t i t u r 

und Stimmen 4 J h . 20 J h . . 

„Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Empfehlenswerth. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1303) Müller, Fr . , op. 6. V e s p e r a e p r o F e s t o D e d i c a t i o n i s e c c l e -

s i a e für 4st imm. gemischten Chor. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 

P a r t i t u r und Stimmen 3 Jé. 40 ^ . 

„Für die Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Empfehlenswerth. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1304) Beltjens, Joseph, op. 139. M i s s a q u i n t a i n h o n . S. L u d o v i c i 

R e g i s F r a n c i a e ad quatuor voces inaequales composita. R e g e n s b u r g 

bei F r . P u s t e t . Pa r t i t u r 1 J h . 20 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Eine in A-dur geschriebene, mehr für mittlere und bessere Chöre berechnete, prächtig klingende 
Messe. Es gewährt einen wahren Genuss, den Wegen des Meisters zu folgen, wie er seine kurzen (diesmal 
weniger orgelmässig gehaltenen) Motive mit Leichtigkeit durch die 4 Stimmen führt. Eigentlich polyphone 
Arbeit sind die Schlüsse von Gloria (Cum saneto) und Credo (Et vitam). Die Textbehandlung findet Referent 
besser als in früheren B.'schen Messcompositionen. Und so möge die Festmesse für die Aufnahme und zu 
häufiger Aufführung empfohlen sein!" J . O . M a y e r . 

„Eine nach allen Beziehungen ganz und voll entsprechende, mittelschwere Messcomposition des hoch-
verdienten holländischen Meisters. Ebenso ferne von trockener, berechnender Contrapunktik und Imitation 

62 
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als von phantasiearmen rein modulatorischen Wendungen und „neuen Versuchen nach Effekt", gibt die nach 
Seite der Deklamation und liturgischer Vorschriften musterhafte Arbeit ein glänzendes Zeugniss von der 
Möglichkeit, mit verhältnissmässig bescheidenen Mitteln eine musikalisch tüchtige und ästhetisch vollauf 
befriedigende Leistung zu erreichen. Vortrags- und Athemzeichen sind genau angegeben, an die Singstimmen 
(besonders Cantus und Tenor) sind geringe Anforderungen gestellt, mannigfaltiger Wechsel im Rhythmus 
belebt das ganze Werk. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Eine tüchtige Arbeit, die, was Textdeklamation und inneren Ausdruck und ebenso die Faktur in ihren 
verschiedenen Verzweigungen belrifft, in ungewöhnlichem Masse befriedigt und mit einfachen Mitteln eine 
erhebende Wirkung erzielt. Für mittlere und bessere Chöre bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1305) Sammlung von Orgelsätzen aus den gedruckten Werken des 
H i e r o n y m u s F r e s c o h a l d i . Herausgegeben von Fr. Xav. Haberl. 
Preis 10 Jb. L e i p z i g und B r ü s s e l . Ve r l a g von B r e i t k o p f und 
H ä r t e l . 

1306) 55 Orgelsätze des H i e r o n y m u s F r e s c o b a l d i meist über Choral-

motive. Aus den gleichzeitigen Or ig inaldrucken gesammelt und heraus-

gegeben von Fr. Xav. Haberl. Preis 5 J b . L e i p z i g und Brüsse l . 

B r e i t k o p f und H ä r t e l . B e z u g d u r c h d i e K i r c h e n m u s i k s c h u l e 

i n R e g e n s b u r g . 

„Um dem praktischen Bedürfnisse möglichst gerecht zu werden, hat der Herausgeber die ersten 55 
Nummern (Seite 1—59) extra erscheinen lassen zum Preise von nur 5 Jt, so dass auch ein wenig Bemit-
telter sich einen Schatz von auserlesenen Werken des grossen Meisters Frescobaldi beschaffen kann. Der 
Herausgeber gibt durch vorliegende Sammlung den katholischen Organisten, welche sehr häufig Vor-, Zwisrhen-
und Nachspiele zum gregorianischen Gesänge benötbigen, k l ass i s che Muster von Frescobaldi, dem Vater 
des wahren Orgelspiels, der jener klassischen Periode Palestrina's so nahe stand, und im Pelersdome zu Rom 
schon mit dem 25. Jahre berufen war. die Orgel zu spielen. Es wird kein Orgelspieler, der die Geschichte 
der kirchlichen Tonkunst kennen lernen und der sich die Befähigung erwerben wil l , um den Anforderungen 
zu entsprechen, welche der Gottesdienst der katholischen Kirche an ihn stellt, dieses Werk ermangeln können. 
Herr Fr. X. Haberl hat sich durch Herausgabe dieses vortrefflichen Opus, welches mit sehr interessantem 
Vorworte begleitet ist, für die kirchliche Kunst zur Bildung und Vervollkommnung des Geschmackes der 
Musiker, namentlich In Bezug auf würdiges Orgelspiel, grosses Verdienst erworben. B . M e t t e n l e i t e r . 

»Diese prächtig ausgestattete Sammlung (es wäre zu wünschen, dass auf dem Titelblatte eine der 
Engelfiguren mehr bedeckt wäre!) bildet eine hervorragende Bereicherung der Orgel-Literatur und einen 
bedeutenden Beitrag zur Musikwissenschaft. Der Organist, welcher die historische Seite seines Faches 
cultiviren will, kann dieser Collektio nicht wohl entbehren. Die gebotenen Orgelsätze sind aber auch zu einem 
grossen Theile beim Gottesdienste direkt verwendbar; von allen lässt sich dieses zwar nicht sagen, aber 
frisches, ungetheiltes Interesse sowie Anregung zur Schaffung ähnlicher Sätze (allerdings auf Grund der in 
der Zeit nach Frescobaldi gewonnenen melodischen, harmonischen, rhythmischen und technischen Fortschritte) 
bieten und wecken sie sämmtlich. Von Frescobaldi kann und soll der Organist lernen, in welcher Weise 
und wie enge sich sein Spiel an den gregorianischen Choral anlehnen und anschliessen soll. Indem wir auf 
die sehr bemerkenswerthe Vorrede noch besonders hinweisen, empfehlen wir die Sammlung aufs wärmste 
allen ernsten Kirchen-Musikern." F r . S c h m i d t . 

„Der Name Frescobaldi ist mit der Geschichte des Orgelspieles so innig verschlungen, dass man die 
erste Hälfte des 17. Jahrhunderts nicht erwähnen kann, ohne mit demselben Athemzuge obigen Namen zu 
nennen. Er ragt in reckenhafter Gestalt mehr denn um die Kopfeslänge unter den damaligen italienischen 
Organisten hervor: er zog, wie Ambros sagt, der Orglerkunst die engen Kinderschuhe, in welche sie noch 
je zuweilen berumlief, aus. Eine Publikation von vorwiegend praktisch Verwendbarem dieses Componisten 
(1585—1644) ist mit um so grösserer Freude zu begrüssen, als die erste Abtheilung des Werkes (58 splendid 
ausgestattete Folio-Seiten mit 55 Orgelsätzen — meist über Choralmotive gearbeitet) auch um billigen Preis 
(5 Mark) zu beziehen ist und von nun an (allerwenigstens in diesem Auszuge) in allen Musikschulen, Semi-
narien etc., wie ich hoffe, zu treffen sein wird. — Nr. 17, 30, 32, 44 und 46 werden beim Gottesdienste 
besser nicht benützt, ohne aber selbe beim Studium unberücksichtigt zu lassen. Ebenso sind die zwei sehr 
interessanten Vorreden genau zu würdigen." 

„Um mein Referat nicht über Gebühr auszudehnen, bin ich willens, Weiteres über diesen Band zu 
schreiben; diese Gelegenheit werde ich benützen, um auf besonders interessante Einzelnheiten zurückzukommen-
In allen Fällen brüste ich mich dlessbezüglich (nach Originaldrucken gemachten Forschungen) besser auszu-
kennen, als eine Anzahl sogenannter Musikhistoriker, auf welche ich später zurückkommen werde. Ritter. 
Ambros und Haberl („Musik. Jahrbuch" 1887 S. 67 — 82) haben dagegen zum Verständniss und zur Würdig-
ung unseres Meisters Grosses beigetragen; dessen Popularisirung strebt vorliegende Ausgabe an.* 

„Einige Accidentien z. B. S. 7 beim Allegro 2. Takt im Alt g statt gis, 4. Notensystem 4. Takt Alt 
fis g f etc. sind leicht nachzutragen. S. 38 3. Notensystem 1. Takt muss im auf dem 3. und 4. Schlag a gis 
stehen: die Ueberschrift von Nr. 45 ist in senza tocarla (statt senza Tocarta) zu corrigiren; demgemass ist 
auch in der Vorrede das hieber bezügliche Wort Toccate gegen R icercar umzutauschen. — Indem icn 
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dieses Werk allen strebsamen Organisten wärmstens empfehle, möchte ich auch schwächern Organisten, 
welche eine hübsche Anzahl Nummern des Auszuges bewältigen können, descelben zum eifrigen Studium 
und zu praktischem Gebrauche empfehlen. — Für die Aufnahme." E . T . W e r r a . 

1307) Haagh, J . , 0 Ss. R., opus 5. R e q u i e m für 4st immigen Männerchor. 
D ü s s e l d o r f , L . S e h w a n n ' s c h e r Ver lag . P a r t i t u r 1 Jb. 50 ^ — 
Stimmen ä 20 $\. 

„Dieses Requiem ist eines der besten, die für Männerstimmen existiren. Die Ausführung desselben 
fordert Sänger, die mit der Singweise polyphoner Stücke in etwa vertraut sind. Die Anforderungen an den 
Stimmenumfang der Sänger sind mit Ausnahme der Sequenz, welche hohe Tenöre verlangt, massige. Für die 
Aufnahme in den Catalog bestens empfohlen." P . P l e l . 

„Dieses Requiem ist eine erfreuliche Erscheinung in der in letzter Zeit stark anschwillenden Literatur 
mehrstimmiger Requiem's-Messen. Männerchöre mit guten Tenören und Bässen und einiger Schulung, die 
zur Abwechslung bei besondern Veranlassungen ein anderes, als das Choräle Requiem singen wollen, dürfen 
zu diesem opus greifen, ohne eine Enttäuschung befürchten zu müssen. Besonders gut gelungen ist die 
Bearbeitung der Sequenz, ebenso das Sanclus. Mit besten Empfehlungen für die Aufnahme.* 

F r . S c h m i d t . 

1308) Piel, P., H a r m o n i e l e h r e . Unter besonderer Berücksichtigung der 
Anforderung für das k i rch l i che Orgelspiel zunächst für Lehrerseminare. 
Opus 64. Düsse ldo r f , Ve r l ag von L . S c h w a n n . Preis 3 Jb. 50 ^ , 
gebunden 4 Jb. 

»Nicht leicht in einem Zweige der musikalischen Disciplinen dürften manche Ideen so weit ausein-
andergehen, als in der Harmonielehre: schon bezüglich Grenzen und Aufgaben derselben, Anordnung des 
Stoffes, Definitionen, sowie besonders puncto System im Allgemeinen etc. gehen die Meinungen weit ausein-
ander. Von den unzähligen und theilweise äusserst trockenen Generalbass-Lebren von dem 17. und 18. 
Jahrhundert an bis auf die neueren, weitern Kreise ziehenden Harmonielehren ist, ohne eine Einigung in 
den Ideen zu bewirken, viel polemisirt worden.» 

„Vorliegendes Werk abstrahirt mit Recht von allen gelehrten Deduktionen und führt in klarer, leicht 
verständlicher Sprache das Wissenswürdigste vor. Was mir das Werk besonders sympathisch macht, ist 
die besondere Berücksichtigung des kirehl. Orgelspieles. Was von S. 181—243 über Begleitung, Vor- und 
Nachspiel des deutschen Kirchenliedes, harmonische Behandlung des gregor. Chorales, Modulation innerhalb 
der Kirchentonarten etc. gesagt ist, entschädigt den Leser, nebst der gründlichen Modulationslehre (S. 140 
his 180), schon vollständig für den Ankaufspreis. Die als Anbang gegebene kleine Anleitung zum Contra-
Punkt, Imitation, welche den rühmlich bekannten Componisten als Anhänger der Fux'schen Lehrmethode 
(„Gradus ad Parnassum") kennzeichnen, sowie die Abhandlung über Vokalsatz schliessen das Werk." 

„Der soeben skizzirte Theil des Werkes ist so em inen t zeitgemäss, dass ich die Verlagshandlung 
hiemit veranlassen möchte, S. 140 — 243 auch separat abzugeben, um sie Besitzern anderer Harmonielehren 
zugänglich zu machen. Mit wärmsten Empfehlungen stimmt für die Aufnahme. " E . v . W e r r a . 

„Zu dieser äusserst gelungenen umfangreichen Arbeit möchte ich vor allem den Verfasser aufrichtig 
beglückwünschen, wie ich nicht minder strebsamen k a t h o l i s c h e n Organis ten gegenüber meiner Freude 
Ausdruck verleihen möchte, dass ihnen für ihr Studium nun ein so zweckentsprechendes ausführliches Werk 
geboten ist, das alle bis jetzt erschienenen ähnlichen Lehrbücher hinter sich lässt, und dem darum auch im 
Catalog eine hervorragende Stelle gebührt." 

„Es zeichnet sich aus durch Vo l l s tändigke i t , Gründlichkeit und die A r t und Weise der 
Belehrung.» 

„Die Vollständigkeit des Lehrhuches darzuthun, sei hier bemerkt, dass auf die Mittheilung der Kennt-
nisse aus der sog. allgemeinen Musiklehre 15 Seiten, auf die Intervallenlehre 4 Seiten, auf die Accorden-
lehre 87 Seiten, auf die Lehre von den zufälligen Dissonanzen 29 Seiten, auf den Unterricht von der Modu-
huion (bewerkstelligt durch vermittelnde Dreiklänge, durch den Hauptseptimenaccord, den verminderten 
Drei- und Vierklang, den übermässigen Dreiklang und Accorde mit übermässiger Sexte) 40 Seiten, auf die 
Lehre von der Begleitung des deutschen Kirchenliedes 14 Seiten, auf die Andeutungen über die Einrichtung 
von Vor- und Nachspielen zu solchen Liedern 8 Seiten, auf die harmonische Behandlung des gregorianischen 
Chorals und der Modulatien innerhalb der Kirchentonarten 38 Seiten, auf die Lehre vom Contrapunkt 16 
Seiten, auf den Unterricht von der Imitation 9 Seiten und auf die Behandlung des zwei- bis vielstimmigen 
Gesangssatzes 14 Seilen verwendet sind. Des Lehrstoffes ist somit so viel geboten, dass noch ein gut Theil 
davon den angehenden Organisten nach dem A u s t r i t t aus dem Seminar zum Studium und weiterem 
Verarbeiten übrig bleibt, — ein Umstand, den ich sehr begrüsse." 

„Wer den Verfasser aus seinen vielen herrlichen Compositionen als Harmoniker und gewiegten Con-
,rapunktisten kennt, wird keinen Augenblick zweifeln, wie der erfahrene Praktiker in seinem Lehrbuch die 
musikalische Grammatik m i t a l l e r Gründlichkeit zu dociren versteht. Den nach Hunderten zählenden Noten-
ueispielen besonders merkt man es recht gut an, dass sie aus der Feder eines tüchtigen, fruchtbaren Compo-
nisten hervorgegangen. Das Werk zeichnet sich dabei durch VolMändigkeit aus; ich wüsste nicht leicht 
e inen speciellen Fall aufzuführen, in welchem es, was die richtige, kunstgerechte Anwendung der Harmonieen 
snbelangt, einen Rath Suchenden im Stiche Hesse, und ich wünschste in dieser Beziehung nur, bei einer 

62* 
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späteren Ausgabe möchte durch ein ausführliches, alphabetisch geordnetes Sach-(Nachschlage-) Register das Auf-
suchen erleichert werden. Das Bemühen des Autors, statt vereinzelter Harmonieschritte (zur Erläuterung seiner 
Lehrsätze) k u r z e m u s i k a l i s c he Gedanken in r h y t h m i s c h a b g e r u n d e t e r Form dem Schüler 
vorzuführen und dazu noch sein Verfahren, immer eine gegebene Regel an mehre ren Beispielen zu erläu-
tern, verdient alle Anerkennung, nicht minder die Einfügung entsprechender praktischer Aufgaben. Das Buch 
hat Jedenfalls eine Zukunft und gerade mit Rücksicht auf spätere Auflagen darf ich mir vielleicht an dieser 
Stelle ein paar Wünsche gestatten. Da ich nämlich aus vieljähriger Erfahrung weiss, wie auch auf der 
Elementarstufe der Harmonielehre es sich empfiehlt, nicht zu viele Schwierigkeiten auf e i n m a l zu bieten, 
würde ich es vorziehen, aur der Un t e r s tu f e den Violin- und Bassschlüssel a l l e i n zu benützen; die in 
den C-Schlüsseln geschriebenen Beispiele dürften dem einen und anderen Schüler Schwierigkeiten bereiten. 
Derselbe Grund schwebt mir vor, wenn ich es für wünschenswerth halte, auf der u n t e r s t e n Stufe möchten 
die eigentlichen „Musterbeispiele" in den Normaltonarten C-dur und C-moll notirt sein. Ob die Lehre von 
den verbotenen offenen Oktaven- und Quintenparallelen nicht etwas zu kurz abgethan? Der Ausdruck „ver-
deckte" (Quinten und Oktaven) sollte erklärt sein, namentlich dürfte es zweckdienlich erscheinen, das „Auf-
d e c k e n " solcher Parallelen zu zeigen. Ueber die zwischen Aussenstimmen e r l a u b t e n Parallelfortscbreit-
ungen vermisse ich nähere Andeutungen. Bei der Aufeinanderfolge von 2 Stammdreiklängen (Piel nennt 
solche Accorde „Grun daccorde") bei p a r a l l e l e r Bewegung dürfte die „Regel" mehr präcisirt sein 
und dieselbe etwa die Fassung erhalten: Im Accord der höheren Stufe ist — falls die enge oder weite 
Harmonielage beibehalten wird — die Terz des höheren Accordes zu verdoppeln, ob dieser der voraus-
gebende oder der nachfolgende ist. Bei der Verbindung der Septimenharmonien „als Grund accorde " 
vermisse ich die Regel: In dem e inen Stammvierklang ist die Quint auszulassen, in dem andern ist sie 
aufzunehmen und umgekehrt. Nach allgemein giltiger Terminologie wird der Harmonieschritt I —V Halb-
s ch luss genannt, da mit dieser Harmoniebildung meist der Vordersatz einer Periode abschliesst, während 
Hr. P. den Harmonieschritt IV — I , sonst Plagalschluss genannt — als Halbschluss bezeichnet. Ob es nicht 
besser wäre, wenn in solchen Dingen Uebereinstimmung herrschte? Mit diesen Wünschen soll indessen das 
vortreffliche Lehrbuch nicht im mindesten bemängelt sein; demselben wünsche ich die weiteste Verbreitung, 
namentlich aber die Einführung in die Lehrerseminarien." J. c Mayer . 

„Für die Aufnahme. Vgl „Fl. Bl. f. k. KM.", Jahrgang 1889, Seite 95." F r . S c h m i d t . 

1309) Molitor, J . B., opus 30. M e m o r a r e s a n c t i B e r n a r d i ad I V voc 
inaequales et aequales. (Selbstverlag des Autors . ) P a r t i t u r 40 •— 
Stimmen ä 15 ^ . 

„Eine einfache, correcte und innigfromme Composition." M . H a l l e r . 
„Eine dem schönen, vertrauensvollen Texte durchaus angemessene Composition, die zugleich den Vor-

theil leichtester Ausführbarkeit bietet. Man darf die Composition, die den Stempel tiefer Andacht trägt, 
unbedingt empfehlen.-' P_ p i e l . 

„Die musikalische Bearbeitung des herrlichen Gebetes „Memorare" ist recht einfach, natürlich und 
andächtig gehalten und wird bei entsprechendem Vortrage das Gemüth des Zuhörers zu gleichen Gefühlen 
der Andacht erheben. Mit Rücksiebt auf den edlen Zweck wünsche ich der Composition noch besonders 
weiteste Verbreitung." p r > § c h m l d t . 

1310) Gruber, JOS., opus 25 , M i s s a i n h o n . Ss. N o m i n i s B . M . V . für 
Sopran und A l t (Tenor und Bass ad l ib. ) m i t obligater Orgelbegleitung-
D ü s s e l d o r f , L . S c h w a n n ' s c h e Verlagshandlung. P a r t i t u r 2 i " 
St immen ä 25 ^ j . 

„Diese schön gearbeitete und leicht ausführbare Messe darf bestens empfohlen werden. Obschon der 
Componist eine mehrfache Art der Ausführung für möglich hält, so wird doch die Ausführung durch v ier 
Stimmen mit Orgel die wirkungsvollste sein. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Die Führung der Singstimmen ist klar und ungezwungen, die Orgclbegleitung satzrein und zugleich 
leicht spielbar. Für Aufnahme." j $ . M e t t e n l e i t e r . 

„Kyrie und Sanctus befriedigen mich am meisten. Im Gloria Ist bei Benedicimus ein Verstoss gegfn 

die Prosodie gemacht worden, die Melodie für Qui tollis peccata mundl ist etwas tändelnd, die RbytbmisT-
ung einzelner Stellen im Credo („et apostolicam", „Conflteor unum in . . . remissionem") ist nicht recht würdig' 
sonst ist die Messe recht gewandt geschrieben und klingt auch schön; tief ist sie gerade nicht. — r u r 

die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1311) Kindler, P., opus 5. V i e r l i t u r g i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e i ü r 

Sopran, A l t , Tenor und Bass. Ve r l ag vou H . P a w e l e k i n R e g e n s -

b u r g . Pa r t i tu r 80 ,3} — St immen ä 15 S\ n . 

„Ich wil l nicht gegen die Aufnahme dieser vier Offertorien sein, obschon dieselben scharf die Grenze 
des Zulässigen streifen. Der Componist tbut gut, wenn er bei seinem weiteren Schaffen die Septimenaccorae 
weniger bevorzugt. In der zweiten Nummer findet sich in 48 Takten 28mal der VII angewandt. Für die 
Aufnahme." A n j r . W i l t b e r j r e r . 
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„Im Suchen nach musikalischem Ausdruck verfällt der Componist manchmal auf absonderliche Accord-
folgen, welche der kirchlichen Auffassung fern liegen. Alle Stücke lassen mehr oder weniger die gesunde, 
natürliche Entwickelung vermissen. Auch die willkürliche Zusammenstellung der Worte bei Wiederholungen 
ües Textes kann ich durchaus nicht billigen. Was dem Sinne nach zusammengehört, das soll zusammen-
bleiben. Ich bemerke noch, dass zur liturgischen Vollständigkeit des Offertorium's „Salus populi" zum Schluss 
ein Alleluja gehört. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Kann noch aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1312) Stein, Bruno, opus 3. K u r z e u n d l e i c h t e M e s s e für eine Sing-
stimme ( d 1 eä ) und Orgelbegleitung. Ve r l ag von H . P a w e l e k i n R e g e n s -
b u r g . P a r t i t u r 1 JA. n . — Stimmen ä 20 ^ n. 

»Es sind verschiedene Fehler zu verbessern. — Ich verweise auf Nr. 1199 des Catalogs. — Für die 
Aufnahme." A u g . W i l t h e r g e r . 

„Es ist bei zahlreichen Gelegenheiten betont worden, dass einstimmige Compositionen mit liturgischem 
Text uns keinen Nutzen bringen, weil sie die Aufmerksamkeit vom eigentlichen liturgischen Gesang ablenken, 
"er gregorianische Choral wird nicht mehr Mühe beanspruchen als vierstimmige mensurirte Composilionen, 
Und wer etwas Choral geübt hat, der empfindet wahrlich kein Verlangen nach derartigen einstimmigen 
Sachen. Obgleich die Haltung dieser Messe im Ganzen würdig ist, muss doch erwähnt werden, dass eine 
Anzahl auffallender Fehler gegen correkte Stimmführung vorkommen. Ferner sind Textdeklamationen wie z. B. 

. h M h h i i > > h h i r > h i i | i > r ^ i h j M j i 
• » 0 0 0 0 00 •  #  0 0 I 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 \ 0 0 

„Gra-ti-as a-gi-mus t i - b i pro-pter mag-nam" etc. „Et re-sur-re-xit t e r - t i - a di-e se-cun-dum," 

I I ft h J I J I h h I 
j 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 
Qann „Et in Spi-ri-tum san-ctum do-mi-num" herzlich schlecht. Das Fortschreiten der Melodie zur vermin-
derten Quarte (vergl. Domine Deus, Agnus Dei) sollte im Kirchenstile vermieden werden. Ich stimme noch 
" i r die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Gar zu unbedeutend und dazu verschiedene Verstösse in Stimmführung und Rhythmus. Gegen die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1313) Cohen, C , opus 4. M i s s a i n h o n . S. O t t o n i s ad quatuor voces 
inaequales. Düsse l do r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 2 JA. 50 3\ 
— Stimmen ä 25 ^ . 

„Diese Messe, im hypophrygischen Modus geschrieben, zeigt treue Beachtung der Eigenthümlichkeiten 
dieses Tonus und sehr gute melodische und rhythmische Formen. Eigentliche Treffschwierigkeiten sind nicht 
Vorhanden; doch müssen Chöre, welche sich an diese Messe wagen, durchaus mit dem Vortrag polyphoner 
Stücke vertraut sein und über gutes Stimmmaterial, (namentlich über ausdauernde Tenöre und nobele Bässe) 
verfügen. Die Mühe des Einstudirens wird sich reichlich lohnen durch herrliche Klangwirkung. Für die 
Aufnahme." P . P i e l . 

„Diese Messe ist eine Umarbeitung der dreistimmigen „Missa quarti toni" desselben Verfassers. Sie 
zeichnet sich vorteilhaft aus durch würdige Behandlung der heiligen Textesworle, ist im sogenannten strengen 
K'rchenstile kunstvoll geschrieben und nicht zu schwer ausführbar eingerichtet. Für die Aufnahme." 

B . M e t t e n l e i t e r . 
.. „Diese Messe ist für geübtere Chöre ein durchaus empfehlenswertbes Repertoirstück, da sie streng 
J'rchlich und technisch tadellos gearbeitet ist und bei gutem Vortrage eine prächtige Wirkung erzielen wird, 
'ur die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1314) Stehle, J . Gr. Ed., M i s s a b r e v i s s i m a „ A v e R e g i n a " für Sopran, 
A l t und Orgel (obl igat ) , Tenor und Bass (ad l ib i tum) . Op. 57. A u g s -
b u r g bei A . B ö h m & S o h n . Pa r t i tu r 2 JA. — Stimmen ä 20 ^ j . 

f . „Eine sehr gute Arbeit, wie man sie nicht anders von Herrn Stehle erwarten kann; es wohnt ihr ein 
'e ,erlicher Charakter inne. Erfordert wird aber ein gutgescbulter Sängerchor und ein tüchtiger Organist; 
a * s Credo ist Choral, den vier Choral-Credo des Autors (Nr. III) entnommen. Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m U l l e r . 
„Tenor und Bass (ad libitum) können in dieser Messe aber oft sehr wirksam hinzutreten; besonders 

möchte ich diese beiden Stimmen im Et incarnatus nicht vermissen. Das 3. Sanctus der Altstimme zeigt den 
r r ' tonus; durch die Harmonie wird diese melodische Härte gemildert. Das nächste Sanctus derselben Stimme, 
s°wie das darüber stehende des Sopran (im 7. Takte des Sanctus) würden sich leichter und schöner vortra-
&*n lassen, wenn die in Bellermann's Contrapunkt angerührten Regeln „der Alten" über die Bindungen 

Aufl. pag. 181) beachtet worden wären. Für die Aufnahme." M . H a l l e r . 
„Mit Feuer und Geist geschrieben, verlangt gute Sänger und einen gewandten Organisten. Den ver-

änderten Septimen-Accord auf Seite 7, letztes System, Takt 2 vermag ich wegen der Fermate nicht zu 
"'"'gen. Das „Et incarnatus est" ist die in Takt gebrachte, mehrstimmig bearbeiteteChoralmelodie; ich sähe 
'•ur lieber einen frei erfundenen mehrstimmigen Satz. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1315) Mettenleiter, Bernh., S e h r l e i c h t a u s f ü h r b a r e M e s s e zu 
E h r e n d es h l . G a b r i e l für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t nicht-
obl igater Orgelbegleitung. Opus 60 . A u g s b u r g , A . B ö h m & S o h n . 
Pa r t i tu r und Stimmen 2 Jh. 40 3\ netto — Par t i tu r resp. Orgelstimme 
1 Jh. 40 ^ — jede Einzelst imme 25 3\. 

„Eine einfache und sehr leicht ausführbare Composition, für kleine Chöre berechnet. Für die Auf-
n a h m e ' P . U . K o r n m ü l l e r . 

„Diese 4stimm. Messe ist in der That „in würdiger und anspruchloser Einfachheit geschrieben", wie es in 

einer Vorbemerkung der Verlagsfirma heisst. Rhythmen wie bei GTatias TgTmus, oder visi | bliium omnium 
können durch die knappe Fassung der Composition entschuldigt werden. Recht praktisch ist das Credo ver-
fasst,_ indem Salz für Satz je eine der Stimmen pausirt, während die andern 3 Stimmen in Thätigkeit sind. 
— Für die Aufnahme." jjr. H a l l e r . 

»Eine einfache und würdige Composition; einzelne Rhythmen lassen zu wünschen übrig. — Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1316) BrOSig, Moritz, F ü n f H y m n e n für Sopran, A l t , Tenor, Bass mi t 

Orgelbegleitung. Op. 59 . A u g s b u r g hei A. B ö h m & S o h n . Preis: 

3 1 — Singstimmen einzeln ä 40 d\. 
»Für die Aufnahme. Diese 5 Hymnen sind folgende: 1) „Pange llngua"; 2) „Salulis humanae Sator' 

für das Fest der Himmelfahrt Christi; 3) „Jesu Corona virginum" für Feste heiliger Jungfrauen; 4) , J e 

Joseph celebrent" für das Fest des heil. Joseph; 5) „Deus tuorum mili lum" auf das Fest e ines heiligen 
Märtyrers.» p . u. K o n m f i l l e r . 

„Für die Aufnahme." M > H a l l e r . 
„Für die Aufnahme.» F r . S c h m i d t . 

1317) Schmidt, Friedr., L i t a n i a e l a u r e t a n a e . A . ad I V voces inaequales. 

B . ad I V voces aequales. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g -

P a r t i t u r 20 ^ — Stimmen zu jeder Ausgabe 20 ^ . 

»Diese Litanei in vorliegenden 2 Bearbeitungen ist als Beilage zu den „Fliegenden Blättern" er-
schienen; nun liegen auch gestochene Stimmen zu massigem Preise vor. Bei „Speculum justitiae" ist ' m 

„Ora pro nobis" eine kleine Satzcorrektur anzubringen; ebenso beim letzten „Agnus" bei „peccata".*) D J e 

Cboralanrufungen weichen nur im Regina ab,**) welches ich ganz begründet finde. — Für die Aufnahme. 
E . v . W e r r a -

„Sie enthalten zu den Chorälen Invokationen im engsten melodischen Anschlüsse an den liturgischen 
Gesang die Responsorien im 4stimmigen Satze für ungleiche und gleiche Stimmen. Dynamisch und rhytbmis<:D 

sorgfaltigst ausgearbeitet werden dieselben in ihrer edlen Einfachheit und Uebereinstimmung mit dem Chorale 
würdig und erbauend wirken. Um eine Abwechslung zu ermöglichen sind die Antworten auch in der Cor»<-
melodie beigegeben. Sie seien bestens empfohlen." A . W a l t e r « 

1318) Ponten, J . S., ES C a n t u s d i v e r s i i n h o n . Ss. S a c r a m e n t i e t 

B . M . V . duabus vocibus (Mezzosopran et Bar i ton ) cum organo. Zvvolle 

bei J . M . W . Waanders. P a r t i t u r 1 Jh. 20 \ — Stimmen 75 

»Diese Sammlung enthält je 1 Domine non sum dignus, Ego sum panis vivus, In nomine Jesu, 0 quam 
suavis est, Salutis humanae sator, 0 salutaris hostia, Ecce panis angelorum, Sub tuum praesidium, **• 
Maria. Die Gesänge sind durchaus würdig gehalten; die Faktur ist indess weder sehr gewandt noch sorg-
fältig behandelt; zur Erhärtung der letzlern Behauptung diene die Bemerkung, dass sich in den wenigen 
Gesängen eine gute Anzahl bedeutender Satzfehler findet. Bezüglich der Bemerkung dass die Unierstimme 
der Gesänge von einem Bariton soll ausgeführt werden, möge daran erinnert sein, 'dass der Verfasser sie" 
unter dem Bariton eine Stimme denkt, die mit Leichtigkeit in's ^ und 7 steigt; denn diese Töne kommen 
sehr häufig darin vor und sollen oft sogar im piano gegeben werden. Unter diesen Umständen wird man 
lieber einen massig hohen Tenor verwenden. Unter der Bedingung, dass der Verfasser eine Correktur der 
Satzfehler vornimmt, für die Aufnahme." p . p i e l -

„Der Componisl steht auf streng kirchlichem Boden. Die Choralmelodien gelten ihm als Faden f"r 

sein musikalisches Gewebe und es tragen die Compositionen hl. Ernst in sich. Die Form leidet manchmal 
an Steilheit und ist nicht frei von Fehlern und harmonischen Härten. Ein gedrucktes Verzeichniss der Cor-

*) An diesen beiden Stellen sind für das Auge Quinten stehen geblieben, ich bitte bei der ersten 
Stelle das a des Alt in f (beim Männerchor das eis des 2. Tenors in a), bei der zweiten Stelle das e d e s 

Alt in f (beim Männercbor das g is des 2. Tenors in a) zu verändern. Fr. Schmidt-
*•) Auch hier halten sich dieselben genau an die Melodien, wie sie die neueste Ausgabe des Directorium 

ebon gibt. ' D. B-
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rtgenda hat zwar der Autor nachträglich beigelegt, aber es ist nicht vollständig; desshalb erlaube ich mir 
*n dieser Stelle noch folgende Verbesserungen vorzuschlagen: 

Pag. 3. System 3. Pag. 4. System 3. Pag. 5. System 3. Pag. 5. System 2 
Takt 4. Takt 6. Takt 4. Takt 5. 

- J - 4 - H — = t 

Takt 6. 

Pag. 12. Syst. 1. Pag. 12. System 2 & 3. 
Takt 3. Takt 6 ff. 

Pag. 23. System 1. 
Takt 4. 

3= 
ho Bti 

4 = t 
- ris ho - sti 

1 

Pag. 13. System 2. 
Takt 4 & 5. 

i l 

: r : 

I I 
3~ 

Pag. 16 muss die Begleit-
ung vom 4. Takt des 2. 
Systems bis zum 3. Takt 
des folgenden ganz ver-
ändert werden wegen har-
monischer Härten und der 
verdeckten Quinten. 

Pag. 17. Syst. 3. Takt 2. 

i—r 
Pag. 18. Syst. 2. Takt 5 & 6 

= t = ¡ 
nos common 

» . m 
?s.wäre wünschenswerth, dass in Zukunft der Componist an seine Werke vor dem Druck eine gründlichere 
eile anlegen, oder wenigstens die Correktur von einer kundigen Hand besorgen lassen würde, dann kämen 
"«rtige Mängel in Wegfall. Für die Aufnahme.'1 C . C o h e n . 

v . ».Der kirchliche Ton ist in diesen Gesängen getroffen, aber die Form zeigt viele Mängel, Unbeholfen-
e j t und auch direkte Satzfehler; die untenstehenden Correkturen*) haben wir in diesem Falle mit Rücksicht 

j " . die sonstige würdige Haltung des opus acceptirt und bringen sie zum Abdrucke; das soll aber kein Prä-
IQdiz für d i e Z u k u n r t bilden. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1319) 
Haller, Michael, opus 35 . C o r a r n t a b e r n á c u l o . Gesänge zum 

allerhei l igsten Sakrament ein- und zweist immig m i t Begle i tung der Orge l 

oder des Harmoniums. Ve r l ag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 

P a r t i t u r 1 J b . 40 ^ — zwei Stimmen ä 40 ^ j . 
»Jungfrauenvereinen, Instituts- und weiblichen Klosterchören sind die 15 einfachen, unbestritten zur 

Pag. 6. Syst. 2. 
Takt 1. Organo. 

• fit. dim. 
S P 

Pag. 6. Syst. 3. Takt 3 et 4. 
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Andacht stimmenden deutschen Gesänge zum Vortrag bei ausserüturgischen Gottesdiensten, namentlich beim 
Besuche des Allerheiiigsten, sehr zu empfehlen. Die Worte sind theils unseren Gesangbüchern entlehnt, 
theils Heitemayers „Harfe der Liebe"; bei zweien ist Cordula Peregrina als Verfasserin genannt, und der 
Verfasser von Nr. 9 (,,Sebt, wie die tiefste Liebe") ist W. von Born. Ein schönes zweistimmiges „Ave 
verum" bildet den Schluss. Acht der Gesänge sind e i n s t i m m i g (7 sind für Mezzosopran geschrieben, 
einer für Alt), 7 sind z w e i s t i m m i g . Die durchgängig vierstimmige Begleitung theilt mit dem Vocalsatz 
die gleiche Einfachheit, und ist dadurch die Wirkung der Gesänge nur eine um so bessere." 

J . <«. Mayer. 
„Schon aus der Wahl des Titels scheint hervorzugehen, dass der Componist die 15 Nummern, von 

denen 12 mit deutschen und drei mit nicht streng liturgischen lateinischen Texten versehen sind, für die 
Privatandacht in der Kirche, etwa bei Besuchung des Allerheiiigsten zu Nachmittagsandachten u. s. w., aber 
nicht bei ausgesetztem Hochwürdigsten Gute zum Gebrauche verwendet wissen wil l . Auch als Kommunion-
lieder vor oder nach der Sakramentsspendung werden sie für Schulkinder, Institute u. ähnl. gute Dienste 
leisten. Wenn auch eine Entscheidung vom 27. Febr. 1882 gestattet, „dass der Musikerchor vor feierlich 
ausgesetztem Hoch würdigsten Gesänge in der Volkssprache vortrage", so möchte Referent zu diesem Zwecke 
doch nicht diese 15 Nummern empfehlen, da Text und Melodie wohl fromm und andächtig, aber, nach einer 
vielleicht einseitigen Privatanschauung, nicht männlich und kräftig genug, das erhabene Geheimniss besingen, 
ausgenommen etwa Nr. 2, 3, 8 und 10. Weichlich oder sentimental ist keine einzige, leicht und gefällig 
sind sie alle. Für Ave verum (Nr. 15) dürfte in einer zweiten Auflage die Fassung der Laudes vespert-
also „fluxit unda sanguine" mit dem Beisatz vorzuziehen sein. Für die Aufnahme." F r . X . Haherl. 

„Einfache, gefällige und andächtige Weisen, die wir insbesondere Fraucnchören bei ausserüturgischen 
Andachten bestens empfehlen können." F r . S c h m i d t -

1320) Mitterer, Ign., M i s s a p r o d e f u n c t i s für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass m i t Begle i tung von 2 Tenor - und 2 Bassposaunen oder Orgel-
A u g s b u r g , A . B ö h m & S o h n . Ausgabe m i t 4 Singstimmen und Orgel ' 
begle i tung 3 Jb. 20 3\ — Singstimmen einzeln ä 40 ^ — Blechbe-
gle i tungst immen apart 1 Jb. 

.Dieses schöne und nicht besonders schwere Requiem enthält auch alle Verse des Dies irae durch 
componirt. Für die Aufnahme.* P . I I . K o r n m l l l l e r . 

„Für die Aufnahme dieser vortrefflichen Composition. Die Sequenz ist ganz componirt; das östininiig* 
Pie Jesu wirkt geradezu ergreifend. Der Aufführung mit Posaunenchor würde ich, — einen gut besetzte 
Sängerchor vorausgesetzt — den Vorzug geben." M. Kaller« 

„Nach der Durchsicht einer Anzahl recht unerquicklicher Werke aus demselben Verlage wirkte der 
Anblick und die Lesung dieser Composition auf den Unterzeichneten wie erquickender Thau und belebend 
Sonnenschein. Der Unterschied ist wahrhaft überraschend. Ich empfehle dies schöne Requiem rnittler 

und guten Chören aufs wärmste. Die schon bei einem andern Componisten gemachte Bemerkung, dass 
Flehrufe im Kyrie wenigstens von 1 Stimme 3 Mal zu singen sind, muss ich hier wiederholen. Für 
Aufnahme." F r . S c h r n W 1 , 

1321) Ebner, Ludovico, opus 8. M i s s a „ J u b i l a t e D e o " pro Soprano, 

A l t o , Tenore et Basso comitante t romba i n B-a l to , t r o m b a in Es, cornü 

alto et tuba ad l i b i tum . Ver lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g -

P a r t i t u r 1 Jb. 60 — Stimmen ä 20 ^ — Instrumentalst immen 40 

„Der Autor hatte bei seiner grösstenteils thematischen Arbeit grössere, gut geschul te C n 8 r g f n
f l ; 

Auge und wollte für sie eine möglichst feierliche Musik schreiben. Solches Ist ihm auch vollständig &e'.,in£PD,' 
die von ihm benützten Motive, deren Verarbeitung, das reiche rhythmische Leben in den einzelnen St imui• 
die stellenweise hinzutretende vierstimmige, allerdings nicht obligate Blechmusikbegleitung — alles ist̂  ' t 

angetban, der Messe einen recht festlichen Charakter zu geben, so dass sie den Titel „Jubilate Deo' t 
Ja im Gloria das jubelnde Anfangsmotiv vom Offertorium am Sonntag in der Oktav des Erscheinungsie _y 
„Jubilate Deo" mehrfach Anwendung gefunden) im vollsten Sinne des Wortes verdient. Für die Aufnan 

J . G. Mayers 
„Ich habe vorstehende Messe mit Freuden durchgesehen, weil hier wieder einmal ein Werk B ^ T L M D , 

ist, das nicht in ausgetretenen und alltäglichen Bahnen und Formen sich bewegt, sondern Geist und l n 

Ursprünglichkeit und schwungvollen musikalischen Fluss anfweist. Vielleicht wird der Componist in sp< g 

Werken die häufig sehr lebendige, fast bastige Bewegung in den vielen AchtelgSngen der Singstimmen z t ) 

massigen. Die Mitwirkung der Blasinstrumente wird die glanzvolle Wirkung sehr steigern, vorausge* t e 

dass die Singstimmen so gut Stimmung halten, dass nach den oft langen Pausen der Einsatz der , n _ , l r " E 
ohne Distonation geschehen kann. Miltelschwer. Für die Aufnahme.'' A . D . S e h e » 

„Eine Messe von frischem und festlichem Charakter für Chöre, die schon etwas fortgeschritten s»^ f 

Da die Instrumente ad libitum sind, so ratbe ich nur In dem Falle zu ihrer Verwendung, wenn der ^ 
im Stande ist, jegliches Detoniren zu vermeiden; nur so kann bei den oft langen Pausen der ' f 1 s t r . , j * 
der Wiedereintritt derselben ohne Störung erfolgen. Für die Aufnahme." F r . S ehn » » « ' 
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1322) Kirms, Ferdinand, Sehr l e i c h t ausführbares Requ iem nebs t 
L i b e r a für Sopran, Alt , Tenor und Bass, liturgisch ergänzt und in neuer 
verbesserter Auflage herausgegeben von Oswa ld Joos. A u g s b u r g bei 
A. Böhm. Partitur 1 Jh. 40 ^ — jede Stimme 25 X\. 

„Mit Rücksicht darauf, dass mitunter auch für ganz schwache Chöre eine 4stimmige, liturgisch 
vollständige Tranermesse nöthig ist, will der Unterzeichnete für die Aufnahme stimmen; einen Kunstwerth 
weist das opus nicht auf. Bei einer Neuausgabe sollte im Introitus in Takt 14 die zwischen den springenden 
Aussenstimmen und im Tremens factus Takt 5 und 6 die zwischen den springenden Unterstimmen sich finden-
den Quintenparallelen beseitigt werden." ,T. G . M a y e r . 

„Leicht in doppeltem Sinne; auch ist der Tonsatz nicht immer tadellos z. B. S. 8 bei „quanim". 
Stimme mit schwerem Herzen für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Gegen die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1323) Missa „Sine nomine" ad 4 voees inaequales comitante Organo 
auctore incerto. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . Partitur 60 3\ 
— Stimmen 40 

„Eine praktische, entsprechende Messe, welche, mit Ausnahme des Credo, auch unschwer zu singen ist. 
Was mir, trotz oftmaligen Durchlesens und Durcbspielens, nicht sympathisch wurde, ist die Takt-Einzwängung 
einstimmiger Choralstellen (jonisch) im Credo. Durch sehr freien Vortrag mögen diese Stellen, welche geübte 
Kräfte erheischen, besseren Eindruck machen; schwache Chöre, welche die anderen Theile bewältigen, können 
ein anderes Credo hineinfügen. — Der Orgelpart ist handlich und leicht, — Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 
„Diese Messe hatte der sei. Dr. Witt noch als Musikbeilage zu den FI. Bl. 1889 bestimmt. Männer 

kirchenmusikalischer Urtbeilsfähigkeit hielten sie für eine Witt'sche Composition. welcher der sei. Witt aus 
'rgend einem Grunde das auctore incerto versetzte. Nach dem mir vorliegenden Originalmanuscripte ist sie 
"her von C. Greith, welcher sie bereits 1872 nach einer Witt'sehen Notiz über Zangl'scbe Motive bearbeitete 
"nd an Dr. Witt abliess; das Credo enthält grösstenteils die Choralmelodie. Dr. Witt metronomisirte die 
"esse, änderte aber so viel wie nichts an ihr. Liegt hier nicht ein interessanter Beitrag zur Frage des 
Stiles vor? Wie alle Greith'schen Compositionen. zeichnet aurh diese Messe schöne und noble Arbeit aus; 
sie klingt gut und ist nicht schwer aufzuführen. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

1324) Haller, Michael, op. 2 1 . Cant i ones ad r e e i p i e n d u m proces -
s i o n a l i t e r E p i s c o p u m o r d i n a r i u m , ad I I I , I V et V I voees. 
Verlag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Partitur 50 ^ — 
Stimmen 48 3\ . 

„Das Responsorium „Ecce Sacerdos Magnus", im strengen Stil geschrieben für eine Diskant-, 
2 Alt-, 2 Tenorstimmen und Bass, ist der bedeutendste der hier gebotenen 4 Gesänge zum feierlichen Em-
pfange eines Bischofs. Viel weniger Anforderungen an die Leistungsfähigkeit eines Chores stellt das zweite 
•>Ecce Sacerdos" für vier gemischte Stimmen, noch einfacher gehalten ist die Antiphon „Sacerdos et 
Pontifex" für 4 gemischte Stimmen und für noch bescheidenere Chöre schrieb der Autor ein Sacerdos et 
p°»lirex für drei gleiche Stimmen und Orgel. Da aber alle vier Nummern recht feierlich klingen, sei hiemit 
d 4 s opus zur fleissigcn Benützung bei den auf dem Titel bezeichneten Veranlassungsn bestens empfohlen.» 

J . G . M a y e r . 
„Die Antiphon Sacerdos et Pontifex ist 1) 3stimmig mit Orgel und 2) für gem. Stimmen, das 

Responsorium Ecce sacerdos 3) für 4 und 4) für 6 Stimmen über die im Pontificale Romanum vorge-
triebenen Texte, welche heim Empfange des Diöcesanoberhirten aur Firmungsreisen, Visitationen u. s. w. 
^braucht werden, componirt. Für kleinere und grössere Chöre ist also Auswahl geboten; dje vier Nummern 
Slr>d mittelschwer und sehr wirkungsvoll. Für die Aufnahme." F r . X . H a h e r l . 
fi „Im Allgemeinen nirht schwer gehaltene Compositionen für 3 — östimmigen Chor mit den im Ponli-
? C a , e Romanum vorgeschriebenen Texten, welche sämmtlich schön und feierlich klingen, und die wir des-
"a") empfehlen können. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1325) Haller, Mich., op. 17°. Maiengrüsse . 12 Lieder zur seligsten 
Jungfrau und Gottesmutter Maria für vierstimmigen gemischten Chor. 
Zweite Auflage. Verlag von F r i e d r . Pus t e t in R e g e n s b u r g . Part. 
1 Jh 20 ^ — Stimmen 80 3\. 

w „Diese „Maiengrüsse" sind die Fortsetzung der unter Nr. 459 in den Catalog aufgenommenen „zehn 
•£aipngrusse" aus der Feder des gleichen Autors. Indem Referent seine günstige Beurtheilung von IT» auch 

r d 'e „Neue Folge" aufrecht hält, wünscht er, unsere Kirrhenchöre mögen die keineswegs schwierigen 
63 
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Gesänge nicht bloss im Monat Mai, sondern auch sonst recht oft zur Ehre der Himmelskönigin und zur 
Erbauung der Verehrer Mariens erschallen lassen." J. G . M a y e r . 

„WSlHVi.d opus 17-» bereits unter Nr. 459 des Vereinscataloges aufgenommen ist, liegt die „neue 
Folge" erst 1890, aber schon in 2. Auflage vor. Wer sollte auch die den hochpoetischen Texten sich innig 
anschmiegenden „Haller'schen Maiengrösse" nicht gerne singen und hören! Vor „Trivialität" ist strengge-
nommen nichts in der Welt, ja gerade das Feinste und Zarteste nicht immer zu schätzen. Rohe Kehlen und 
Zungen können in diesen duftigen Klängen ähnliches Unheil anrichten, wie etwa Vierfüssler oder kratzende 
Hühner im Blumenbeet. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

»Liebliche, duftige Gesänge zu Ehren der Himmelskönigin, in denen die Tonkunst mit der Poesie 
einen edlen Wettstreit anstellt. Die Wiedergabe der Lieder bedarf sorgsamer Vorbereitung." 

F r . S c h m i d t . 

1326) Haller, Mich., op. 32. Mariengarten. 34 Lieder zur Verehrung 
der seligsten Jungfrau Maria, ein-, zwei- und dreistimmig mit Begleitung 
des Pianoforte, Harmoniums oder der Orgel. Regensburg bei Friedr. 
Pustet. Partitur 2 Jb. 40 — die 2 Singstimmen 1 Jb. 60 ^ . 

„Von den 34 L i e d e r t e x t e n stammen 17 von W. von Born, 4 von E. A. Muth, je einer von Corres, 
von Gideon von der Heide und von Tafrathshofer, die übrigen 10 sind deutschen kirchlichen Gesangbüchern 
entnommen. Von seinen früher veröffentlichten vierstimmigen Marienliedern „Maien-Grüsse"op. 17 (betreffs 
op. 17a s. Catalog Nr. 459) arrangirte der Autor 13 Nummern für 2 und eine Nummer für 3 gleiche (Ober-) 
Stimmen; neu sind 9 zweistimmige und 11 einstimmige Nummern. Sowohl die Melodien, als deren event. 
mehrstimmige Bearbeitung, namentlich auch die untersetzte charakteristische Begleitung überzeugen uns, wie 
der Componist mit der freien Schreibweise nicht weniger verlraut ist als mit der strengeren. Er bat_seine 
schönen Lieder opus 32, welche grösstenteils die Milte halten zwischen Kunst- und Volkslied, zunächst 
für Schule und Haus bestimmt, die meisten können aber auch bei Marianischen (Privat-) Andachten in der 
Kirche gebraucht werden. Nur jene wenige möchten vielleicht davon auszuschliessen sein, deren Begleitung 
ursprünglich bloss für das Ciavier berechnet war." «J. G . M a y e ' * 

„22 sind für zwei Stimmen, 11 für eine, 1 für 3 Stimmen componirt. „Der Mariengarten hat (na*;'1 

des Componisten Bemerkung) die Bestimmung, die Verehrung der seligsten Jungfrau In der Familie und m 
der Schule fördern zu helfen. Doch kann die Mehrzahl der Lieder auch bei marianischen Andachten in der 
Kirche Verwendung finden." Gewiss, setze ich bei, und mit viel mehr Nutzen, als viele LeiTkastenweise» 
in den Schubiger'sehen Marienrosen, in den Aiblinger'schen, P. Singer'sehen, Steer'schen und ähnliche^ 
Sammlungen. 18 — 21 und 23 — 32 sind zweistimmige Bearbeitungen aus des Componisten „Maiengrüssen^ 
opus I 7 a < u l d b - Vielleicht entschliesst sich Hi. Haller, bei einer Neuauflage diese Texte mit OriginalcomP0" 
sitionen zu 2 Stimmen eigens zu bearbeiten, da op. 17*, h mit 4 gemischten Stimmen viel besser wirke 
und durch die Reduction nicht gewonnen haben. Auch sind gewisse Nummern aus „Maiengrüsse" so P°P..p 

lär geworden, dass eine andere Weise über den gleichen Text labend und erquickend sein wird. Für di 
Kirche werden wohl Nr. 2 — 7, 13 und 17 unpassend sein; in Nr. 33 könnte durch breitere Rhythmisiruns 
eine bessere Deklamation erzielt werden. Für die Aufnahme.* F r . X . H a b e r l . 

„In erster Linie dienen diese Lieder zur Verehrung der hl. Jungfrau in Familie, Haus und S c n U ' p ' 
eine Anzahl derselben kann indessen ganz wohl auch bei Privatandachten in der Kirche verwerthet werde 
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t -

1327) Niedhammer, Jos., Missa in hon. B M. V. Patronae Bavariae, 
voeibus inaequalibus cantanda (Messe für Sopran, Alt, Tenor und Bass 
ohne Orgel). Regensburg bei Fr iedr . Pustet. Partitur 1 Jb. 60 ¿1 
— Stimmen 60 ^ j . 

„Zur Aufnahme empfohlen. — Mit dieser gehaltvollen, stilgerecht durchgeführten und edel k l inge 1 ^ " 
Messe erobert sich der Autor unter den hervorragenderen Componisten des Catalogs eine ehrenvolle Sie * 
Geübleren Chören, welche allmälig zu den strengeren alten Meistern übergehen wollen, könnte sie als z»e 
massige Ueberbrürkung dienen. Für fleissige Bezeichnung der Tempi nach Mälzeis Metronom werden 
Autor viele Dirigenten Dank wissen.* «I. G . M » y e r ' 

„Eine tüchtige Arbeit, fussend auf dem Studium der alten Meister. An die Messe dürfen s i c n
r

n
n Z 

gute Chöre wagen; dieselben werden aber die beim Studium aufgewendete Mühe belohnt finden. b 

besondere Achtsamkeit erfordert die Deklamation; sie muss an vielen Stellen, namentlich mit Bezug aur 
Accent, eine so völlig freie sein, dass man die Fessel des Taktes gar nicht merkt. Für den Anfang . 
Credo wäre im Sopran die Imitation des vorsingenden Altes besser eine s t r enge , so also, dass das 
omnipotens im Sopran mit h statt mit b begänne; denn der Sopran bewegt sich jetzt in dem wenig •'• 
baren Tritonus b — e. Referent empfiehlt die Messe für die Aufnahme in den Catalog und für v i e j £ Ä | 
gene Aufführungen.* ™* ^ g S 

„Diese Messe zeugt von fleissigem Studium der altklassiscben Muster seitens des Componisten. n 

ist auch wohl der Grund, weshalb dieselbe viel Eklektik und beinahe zu viel Contrapunktik enthält ^e 
manchen schönen und schwungvollen Stellen zeigt die Messe auffallend herbe und daneben wieder 
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weiche Züge, ein Beweis für den Mangel an Einheitlichkeit und an prägnanter und echt originaler Gestaltung. 
Die fünf ersten Takte des Credo haben etwas recht Geschraubtes und auch Unbefriedigendes in der Klang-
wirkung. In ähnlicher Weise geben noch verschiedene sonstige formale Einzelheiten Anlass zu Aussetzungen. 
Im Ganzen aber schlägt die Messcomposition einen würdigen und kirchlichen Ton an und kann deshalb in 
den Yereinscatalog aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1328) Haller, Mich., op. 37 . „ T u es P e t r u s " , Motet te für vier Männer-
stimmen und Orgel oder neunstimmige Blechmusikbegle i tung. Ve r l ag von 
F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Pa r t i t u r 20 ^ — St immen 20 
— Instrumentalst immen 45 3\. 

»Von einem stark besetzten Chor ausgeführt, muss diese feierliche Motette in D-dur trotz ihrer Ein-
fachheit (homophon angelegte vierstimmige Sätze wechseln mit längeren Unisonostellen) von gewaltiger 
Wirkung sein, namentlich wenn an Stelle der Orgel neun Blechinstrumente die Begleitung ausführen. Sie 
empfiehlt sich sehr für starke Chöre zur Aufführung an den Festen des Apostelfürsten und bei einer Papst-
•eier, daher auch für die Aufnahme in den Catalog.« .1. G . Mayer . 

»Diese Composition wurde beim Jubiläum von Papst Pius IX. (1871) zum erstenmale gesungen, und 
l s t als für grosse Massen berechnetes Effektsliick componirt; beim liturgischen Gottesdienst kann es nicht 
Wohl gebraucht werden. Als 1. Aullage wurde die packende Composition im Cäcilienkalender 1879 abge-
druckt ; sie ist mit Recht sehr beliebt geworden, besonders bei kirchlichen Festversammlungen u. s. w. 
für die Aufnahme.« F r . X . H a b e r l . 

„Eine wuchtige und markige Composition für Männerchor, die bei starker Besetzung ungewöhnlichen 
Eindruck machen wird: dazu kommt, dass dieselbe wegen der Einfachheit ihrer Anlage weder für die Sänger 
noch für die begleitende Orgel resp. die Blechinstrumente Schwierigkeilen bietet. Für die Aufnahme.* 

F r . S c h m i d t . 

1329) Hamm, Carol., opus V I . M i s sa i n h o n . S. A r b o g a s t i , Dioec. 
Argentinensis Patroni . Ed i t i o secunda. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 
P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — St immen ä 10 ^ . 

..Kür die Aufnahme. — Die einzelnen Stücke dieser würdig gehaltenen v iers t immige n Männer-
'hesse (ohne Credo) sind keineswegs gleichwertig. Das Agnus Dei dürfte unter ihnen nach seinem inneren 
Gehalte und nach seiner Wirkung weitaus den Vorzug verdienen. Im Gloria vermissen wir jenen Aufschwung, 
Jen sonst Tondichter bei Composition dieses Lob- und Preisgesangs nehmen. Betreffs des Modulationsganges im 
Kyrie und Sanctus dürfte sich der strenge Kritiker vielleicht ein Fragezeichen gestalten. Die Messe eignet 
sich für Chöre, welche nicht mehr nach dem Leichtesten zu greifen genöthiget sind." J . G . M a y e r . 

„Eine ziemlich leichte Messe, ohne besondern Gehalt, doch anständig. Für die Aufnahme." 
A . D . S c h e n k . 

»Das Agnus Dei der Messe befriedigt am meisten. Im Gloria hat der Componist durch die durch-
gängige Anwendung des dreitbeiligen Taktmasses sich die Arbeit nicht gerade leicht gemacht; wir vermissen 
Serade in diesem Tbeile vielfach leichten, ungezwungenen Fluss und Schwung. Im Uebrigen dürfen Män-
nerchöre, die über die ersten Anfänge hinaus sind, zu dieser Composition, die würdig und kirchlich gehalten 
l s t und schon die zweite Auflage erlebt hat, getrost greifen. Für die Aufnahme.* F r . S c h m i d t . 

1330) Voullaire, Woldemar, 2 5 l e i c h t e O r g e l s t ü c k e . Opus 2 1 . 
Ve r l ag von F. E . C. L e u c k a r t in L e i p z i g . Preis 2 Jb. 

»Ein sehr empfehlenswerlhes Heft leichler und miltelschwerer Orgelstücke, die sich bei Kunsijüngern 
a n - s o eher einbürgern dürften, als die Musik abwechslungreich und frisch geschrieben ist. Zu diesen nicht 
f.'näglichen Vortheilen gesellen sich noch genaue Phrasirung, Tempoangabe, öftere Pedalapplicatur ond 
^'angfarbenbezeichnung. Die genaue F i z i r u n g , wo die Veränderungen im Orgeltone wünschenswerth 

e ' e n , ist eine seltene und daher um so mehr verdankenswerthe Beigabe. — Für die Aufnahme." 
E . v . W e r r a . 

„Vor allem verdient die Absicht des Autors alle Anerkennung, wenn er mit seinen ansprechenden, 
*r°sstentheils auch beim Gottesdienste verwendbaren Tonslücken angebenden Organisten nicht bloss in 
'echnischer Beziehung entsprechenden Uebungsstoff bieten will, sondern wenn er sich bei Ediiion derselben 
" 0 t Q ganz besonders die Aufgabe setzt, die Spieler „ g e i s t i g anzuregen und zur geschmackvol len 
^"nnigfaehen Anwendung der verschiedenen Klangfarben derOrgel anzuleiten". Solchen 
*°nlgemeinten Tendenzen entsprich! es denn auch, wenn die 25 Orgelslücke gar verschiedenen Cha-
**ter aufweisen und wenn die Ver heilung der Stimmen auf die 2 Manuale und das Pedal in den ver-

miedenen Nummern nicht immer dl.» gleiche ist, wenn lerner am Anfang der einzelnen Stücke neben der 
nsdrucklichen Bezeichnung des Tempo's durch die üblichen italienischen Wörter und nach Mälzel's 

*e'ronom immer auch die Bezeichnung der Klane f ä r be sich findet, und wenn an verschiedenen Stellen 
Rah , l l ungen über die dynamische Schat t irung gegeben worden. Der instruktive Charakter der Aus-
5 a 0 e tritt auch darin zu Tage, dass überall die Fussapplikatur eingetragen und auf dem dreifachen Liniensystem 
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notirt worden ist. Die von „leichf bis „mitleJscbwer" ansteigenden Orgelstücke haben eine Länge von 2 
bis 6 Triple-Notensystemen und wünscht ihnen Referent die verdiente Berücksichtigung." J . <J. M a y e r . 

„Empfehlenswerthes üebungs-Material für Orgeljünger, für den Gottesdienst wohl weniger bestimmt 
und geeignet. Das schroffe und plötzliche Hineinfallen in D-dur in Nr. 18 im drittletzten Takle kann ich 
nicht billigen; ebenso die wirklieb wehe thuende Dissonanz (b—h) in Nr. 25 Takt 4 Sonst für die Auf-
nahme." F r . S c h m i d t . 

1331) Deigendesch, K a r l , P r ä l u d i e n - B u c h (Kempter 's d r e i - und vier-
st immige Compositionen von den besten Meis tern gesammelt) zunächst 
für Lehre r - Bi ldungsanstalten umgearbei tet , vermehrt und verbessert. 
A u g s b u r g bei A. B ö h m & S o h n . Preis 5 Jh. 

„Für seine Ze i t war die erste Auflage dieses Werkes eine recht gute, aber für unseren heutigen 
Geschmack war eine Umarbeitung unbedingt nölhig. Deigendesch hat manche unbedeutende oder an's Un-
kircbhche streifende Nummer durch andere ersetzt, von denen die Originalbeitriige lebender Componisten 
eine ziemliche Zahl aufweisen. Das Werk zählt, ohne die im Anhang stehenden 50 kurzen Präludien und 
Modulationen in den Kircbentonarten, 231 Nummern, so dass das Werk mehr denn um die Hälfte sich ver-
mehrt hat. Einige Nummern wie z. B. Nr. 93 dürften zur Brauchbarkeit des Buches nichts beitragen; ebenso 
hätte ich manch' bekannte Gäste, die bei Strube und ähnlichen sehr verbreiteten Büchern schon zum Ueber-
druss oft beherbergt wurden, gern durch anderes Material ersetzt gesehen. Dem Streben des Bearbeiters, 
auch den schwächsten Schülern Uebungsmaterial zu bieten, könnte auch durch weniger bekannte Piecen 
Vorschub geleistet werden. Diese Bemerkungen dürfte man bei einer 3. Auflage reiflieh erwägen. — D a 

das Werk überdiess eine noch grosse Anzahl sehr brauchbarer Nummern bietet, stimme ich gerne für die 
Aufnahme. " E > v < W e r r a . 

,.Den Inhalt des Präludienbuches bilden 231 kurze und längere Präludien, ebenso verschieden in 
Styl, wie Charakter. Leichtigkeit und Schwierigkeit, in den Tonarten von C-dur, A-moll bis Fis-dur und von 
F-dur, D-moll bis Ges-dur, Es-moll. Zum Schlüsse sind 20 Präludien und 50 Modulationen in den Kircben-
tonarten beigegeben. Als Compositeure sind vertreten: Seb. Bach, J. Knecht, Rink, Hesse, Stehle, Widmann, 
B. Mettenleiter, F. Witt u. v. a., auch der Herausgeber selbst ist mit vielen Nummern vertreten, die 50 
Modulationen in den Kirchentonarten sind ganz seine Arbeit. — Die ganze Sammlung ist sehr empfehlen5' 
werth; Nr. 134 und die dritte Variation von Nr. 188 gehören doch nur zur häuslichen Uebung. Bei Nr. 32 
wäre die Tempobezeichnung „Allegro moderato" besser ganz weggeblieben, indem diess Tempo keineswegs 
nach gegenwärtiger Auffassung des Allegro zu nehmen ist; in der Periode, da die Composition entstand, 
bezog man diese Bezeichnung (wie diess sich auch bei vielen Kirchencompositionen von Mozart u. a. zeig',) 
nur aur die lebhaftere Bewegung der Stimmen, der eigentliche Taktschlag war der eines Andante oder Adagio-
- Für die Aufnahme.' p . u . K o r n m ü l l e r . 

„Eine fast überreiche Sammlung; unter den 231 Nummern findet sich eine nicht unerhebliche Anzahl 
unbedeutender, zu stark chromatisirender, im Ausdrucke weichlicher Stücke, die wir lieber nicht aufge-
nommen säben. Wenn wir somit die Sammlung nicht in jedem Detail empfehlen können, so bietet .dieselbe 
doch auch wiederum so manches Gute und Werthvolle, dass wir sie vom Vereinscataloge 'nicht ausschliessen 
wollen. Für die Aufnahme." p r . S c h m i d t . 

1332) Leitner, C. A . , E r s t e k u r z e u n d s e h r l e i c h t 
a u s f ü h r b a r e 

l a t e i n i s c h e M e s s e für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t oder ohne 

Orgelbegle i tung. A u g s b u r g bei A. Böhm & S o h n . D ie Orgelstimnie 

als Direkt ionsst imme 1 Jh. 40 3\ — jede Singstimme 25 ^ . 
»Der Autor bat in der That eine Messe von möglichster Kürze geliefert; die Composition ver-

meidet jede Textwiederholung und zum grössten Theil ist der Gesang ein syllabiscber. Die Intervalle sinn 
leichtfasslicbe, die rhythmischen Verhältnisse sind die denkbar einfachsten und an den Umfang der einzelnen 
Stimmen sind geringe Anforderungen gestellt (der Tenor hat als höchsten Ton es, nur einmal 7 z" singen, 
die Discantstimme reicht selten bis m und nur ein paar Mai zum f ) , so dass die Ausrührung ohne beson-
dere Anstrengung für die Sänger möglich ist. Auch das trägt zu leichterer Ausführbarkeit wie nicht min«« 
zu besserer Abwechslung bei, wenn der Componist im Gloria und Credo e i n s t i m m i g e Stellen eingeschaltet 
hat, die zum Theil von allen Stimmen, zum Theil von den 2 Ober- oder Unterstimmen unisono mit öde 
ohne Orgelbegleitung vorzutragen sind. Der Eindruck der Messe ist ein befriedigender, ein solcher, wie e 
beim gleichzeitigen Fortschreiten der Stimmen und beim Sireben des Componisten nach Leichtigkeit und kurz 
eben zu erreichen war. Dass im Credo sich da und dort Monotonie eingestellt, das liegt gerade am homophone 
Stil, dem der Componist durch die ganze Messe treu geblieben. — Für die Aufnahme." J . i*. M a y « 1 * ' 

„Nur im Hinblick auf die allerschwächsten Chöre möge hier nicht gegen die Aufnahme gestmim' 
werden.'- J J . v . Werl"*-

„Die Messe ist im Hinblicke auf Kyrie, Sanctus und Agnus Dei der Aufnahme in den Catalog würdig-
Gloria und Credo und auch Benedictus verdienen eine unbedingte Aufnahme nicht. Der vorgedruckten t » 
pTehlung fehlt die Naraensunterschrift, ja — nach meinen Informationen — überhaupt die A n t o r i s a t i o n yo 
Seite dessen, von dem sie ausgegangen sein soll (Mich. Haller). Ein solches Vnrgehen ist nicht zu billigen. 

F r . Se l l in « « * ' 
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1333) Niedhammer, JOS., op. 3. S i e b e n G e s ä n g e m i t l i t u r g i s c h e m 

Text für 4s t imm. gemischten Chor. D ü s s e l d o r f , L . S c h w a n n ' s c h e r 

Ver lag . Pa r t i tu r 2 1 — jede Summe 25 ^ . 

„Der Componist des oben genannten opus hat sich durch eine gut geschriebene Messe vortheilhaft 
eingeführt und bekundet in seinem opus 3, dass er das ihm verliehene Talent nur in bester Weise zu 
benutzen bestrebt ist. Das opus entbält 2 Pange lingua und je 1 Adoro te, Veni Creator, Veni sancle 
Spiritus, Salvum fac regem und Ecce sacerdos. Die Gesänge sind sehr gut gesetzt und von mittlerer 
Schwierigkeit. Bei einigen derselben empfiehlt sich ein Tieferlegen, um Sopran und Tenor zu schonen. Für 
die Aufnahme." P . P i e l . 

„Die Melodien sind ausdrucksvoll und fliessend; auch das Technische zeigt von guter musikalischer 
Bildung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Der Componist ist nicht ohne Erfolg bemüht, in diesen Stücken dem Texte einen möglichst entspre-
chenden und auch feierlichen musikalischen Ausdruck zu verleihen. Hier und da tritt jedoch die Absiebt, 
wirksam zu componiren, störend hervor; einzelne gesuchte Wendungen sowie Verstösse gegen die Regeln 
des Sprachgesanges, kleinere formale Unvollkommenheiten, selbst die unrichtige Auflösung der Septime in 
™r. 7. Takt 5 können den allgemeinen Werth der Arbeit nicht so wesentlich beeinträchtigen, dass sie der 
Aufnahme in den Catalog nicht würdig zu erachten wäre. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1334) Börgermann, H., opus 3. M i s s a i n h o n o r e m S. V i c t o r i s für 

v ierst immigen gemischten Chor. D ü s s e l d o r f , L . S c h w a n n ' s c h e Ver -

lagshandlung. P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

,.Der Componist hat seiner Messe die mixolydische Tonart zu Grunde gelegt und die Eigentbümlich-
keiten dieses Modus im Verlauf des ganzen Stückes recht gut beachtet. Für Chöre, die an die Ausführung 
Polyphoner Stücke gewöhnt sind, bietet die Messe keinerlei Schwierigkeiten. Bezüglich des den Stimmen 
zugemutbeten Umfangs sind die Oberstimmen am besten weggekommen, da der Componist dieselben stets 
•n sehr bescheidenen Grenzen hielt; (so steigt beispielsweise der Sopran nie über y) Tenor und Bass da-
gegen müssen über grössern Umfang gebieten, namentlich muss der Tenor oft zum J emporsteigen. Da 
der Bass nur zweimal bis zum g herabsteigt, sich sonst aber stets in seiner klangvollen Mittel- und Hoch-
<age bewegt, so kann von solchen Chören, die nicht über hohe Tenorstimmen verfügen, eine Transposition 
nach unten um eine kleine oder grosse Sekunde vorgenommen werden. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

,,Eine nach dem Muster der Alten gearbeitete Messe, welche erbauende Wirkung hervorzubringen 
Seeigenschaftet ist. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine im Stile der Alten gehaltene Messe, nicht gerade schwor und mit massiger, im Allgemeinen 
nicht ungeschickter contrapunktischer Arbeit. Der Gesammtausdruck ist der Kirche durchaus würdig; für 
d'e Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1335) Lipp, Alban, op. 4 und 10. S e c h s M a r i e n l i e d e r für Sopran, A l t , 

Tenor und Bass mi t oder ohne Orgelbeglei tung. (Op. 4 : Mar i a , unsere 

Wonne , Lobgesang, Mater Sa lvator is ; op. 1 0 : Gebet zu Mar ia , Gruss 

an Mar ia , B i t t e an Maria. ) A u g s b u r g bei A . Böhm & S o h n . Pre i s : 

ä Hef t P a r t i t u r und Stimmen 1 Jb. n . — jede Einzelst imme zu einem 

Hefte 15 ^ n. 

„Für die Aufnahme, da die Wahl der Texte eine gute ist, und der Componist in den dazu geschrie-
benen nicht schwierigen vierstimmigen Weisen den richtigen Ton getroffen hat, besonders in op. 10." 

J . <». M a y e r . 
„Dem 2. Hefte gebe ich den Vorzug; doch auch opus 4 ist bei schlichter Form Verwendungswerth. 

'Ur die Aufnahme." E . v . W e r r a . 
. „Wohl mehr der Privataudacht dienend, da die Lieder im Allgemeinen etwas weich gehalten sind; 
uer mehrfach bei Cadenzen angewandte Quartsextaccord ist auch nicht geeignet, diese Weichheit zu mindern, 
^onst für die Aufnahme.« F r . S c h m i d t . 

1336) Mitterer, Ign., op. 47 . M i s s a D o m i n i c a I i s für Sopran, A l t und 

Bass mi t Orgelbeglei tung. L ie ferung 46/47 der Musica Ecclesiastica. 

Ve r l ag von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen 

ä 20 ^ . 

j . . „Die Messe gehört jedenfalls zu den besseren Messen für die angegebene Stimmenzusammensetzung, 
'e beiden Oberstimmen bewegen sich in ihrer besten Lage. Es wird gut sein, dem Bass einige Baritonisten 
"zugeben. Der Charakter der Messe ist durchweg ein lieblicher. Manche Stellen sind auch feierlich, 
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werden sogar durch die Orgelbegleitung recht glänzend. Mich wundert es, dass der Componist bei ver-
schiedenen Sätzen die Orgelstimme nur dreistimmig gesetzt, wo eine vierstimmige Begleitung jedenfalls vor-
theilhafter gewesen wäre So kann z. B. die zweite Hälfte des „Christe" ganz gut von drei gleichen Stimmen 
gesungen werden. In der vorgeschriebenen Ausführung liegen also Alt und Bass immer mehr als eine Octave 
aus einander. Dass dies nicht ganz gut klingt, liegt auf der Hand. Wäre an dieser Stelle der Orgelsatz vier-
stimmig, würde jedenfalls das Sätzchen wirkungsvoller sein. — Bei „genitum" sind zwischen der Bassstimme 
und dem Orgelbass Quinten stehen geblieben. Einige unregelmässige Fortschritte in dem Orgelsatze können 
gerechtfertigt werden. Ich empfehle die Messe ganz besonders den Studienanstalten und stimme gern für 
die Aufnahme in den Catalog." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Mitterer bekundet, wenn er auch für kleinere Chorverhältnisse und geringere Feste schreibt, das 
Streben, scböngeformte und ausdrucksvolle Melodien zu schaffen. Dementsprechend soll auch der Vortrag 
dieser an sich einfachen Messe recht gelenkig und biegsam sein, damit ihre ruhige und klare Schönheit 
zum Ausdruck komme. Eine gefällige Orgelbegleitung erleichtert die Ausführung, Für die Aufnahme/' 

C . C o h e n . 
„Eine schöne, nicht schwer auszuführende und wirkungsvolle Messcomposition, an welcher ich beson-

ders lobe, dass die Singstimmen und damit der Text in sehr sorgsamer Weise behandelt und nicht vom 
Orgelpart erdrückt werden. Mit besten Empfehlungen für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1337) Brunner, Eduard, op. 6. M i s s a s e c u n d a für Sopran, A l t , Tenor 

und Bass m i t Orgelbegleitung. Ve r l ag vou H . P a w e l e k i n R e g e n s -

b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen ä 20 ,$>. 

„Diese Messe ist im Ganzen geschickt gearbeitet und kann empfohlen werden. Sie verlangt fortge-
schrittene Chöre. Das dritte Kyrie dürfte im Verhältniss zu den vorangehenden Sätzen etwas ausgedehnter 
sein. Die Deklamation mancher Wörter, wie Domine, omnii etc. ist falsch. Fehler sind stehen geblieben 
Seite 4 bei omnipotens zwischen Sopran und Orgelbass, Seite 17 Takt 3 von unten zwischen Alt und Tenor. 
— Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 

„Die einzelnen Theile dieser Messe haben verschiedenen musikalischen Werth. Während das Kyrje> 
Benedictas und Agnus sich auf der Mittelstufe halten, ist das Credo in seiner zweiten Hälfte, und theilweise 
auch das Gloria eine schwache Leistung. Das Sanctus dagegen mit dem Hosanna hat Schwung und frisches 
Leben. Die Octavenparallelen zwischen Alt und Bass vom 3. zum 4. Takt des Kyrie sind wohl nicht beab-
sichtigt. Seite 16 im fünften und Seite 18 im dritten Takt führe man den Alt der Orgelbegleitnng mit der 
betreffenden Singstimme. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Im Allgemeinen gut, würdig und wirksam gearbeitet. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1338) Brunner, Eduard, opus 9. M i s s a t e r t i a für Sopran, A l t und 

Bass m i t Orgelbegleitung. Ve r l a g von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g -

P a r t i t u r 1 Jb. — Stimmen ä 20 $\. 

„Diese klangschöne, im Vocal- und Orgelsatze nicht schwer ausführbare Messe empfehle ich zur Auf-
nahme in den Catalog." A u g . W i l t h e r g e * ' 

„Diese Messe ist einheitlicher und gründlicher gearbeitet wie opus 6. Die Stimmführung ist, . e m '£C
r 

Flüchtigkeiten abgerechnet, recht gut und wirksam. An mehreren Stellen treten Unvollkommenheiten in 
Textbehandlung hervor. Das Texlsprechen auf je zwei verbundenen Achtelnoten, vergl. u. A. consubsta 
tialem, macht einen steifen, schablonenhaften Eindruck. Die Bassparthie ist mit Barilonisten zu besetz 
Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Eine empfehlenswerthe Messcomposition, welche der Aufnahme in den Catalog würdig ist." 
F r . Schmidt« 

1339) Scharbach, Edm., M e s s e z u E h r e n d e r a l l e r s e l i g s t e n J u n g -

f r a u M a r i a für 4st immigen Männerchor: op. 25 . R e g e n s b u r g bei 

H . P a w e l e k . P a r t i t u r 1 Jb. — Stimmen ä 15 ^ . 

..Dass die Messe ohne Credo ist, muss doch wohl auf dem Titelblatle bemerkt werden. Eine ganze 
Zabl bedenklicher Einzelheiten: profane Lied-Anklänge, unfertige Ausgestaltung einzelner Theilmotive, 
gänzlich unverhüllte Auftreten des in Norddeutschland von Jedermann gekannten Hauptmotivs im Kyrie i 
ginn der lauretaniscben Litanei), verschiedene Unvollkommenheiten im Satze, machen es mir schwer, ^ 
für die Aufnahme zu siimmen. Dass ich daftir stimme, geschieht mit Rücksicht auf die — im AHpem 
wenigstens — kirchenwürdige Haltung der Messe." F r . S c h n i * * * • 

„Bei dieser Messe ist die volkstümliche kölnische Melodie der lauretanischen Litanei verwendet. f 

drei ersten Kyrie bringen diese Melodie blank und unverändert in einfacher Harmonisirung, so d * s s
f u s J o n 

Hörer die Empfindung haben muss, es beginne thabäehlirh genannte Litanei. Solche musikalische Com 
halte ich für nicht emprehlenswerib. Als Unvollkommenheiten, welche öfters wiederkehren, bezeichne 
die so hässlich klingenden verdeckten Quinien in den äusseren Siimmen. Inhaltlich ist diese^ Arbeit ne 
nngslos. ich stimme noch für die Aufnahme." C t o n e 
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1340) Schöpf, Franz, 12 O f f e r t o r i e n a u f d i e F e s t e d e r H e i l i g e n 
für 4st imm. gemischten Chor und Orgel . Opus 125. L ie ferung I und 
I I . Jede L ie ferung 3 Jt>.. F e rne r : 6 O f f e r t o r i e n a u f d i e F r a u e n -
u n d M a r i e n f e s t e für 4st imm. gemischten Chor und Orgel . Op. 126. 
Preis 3 Jb. Ve r l ag von A . Böhm & S o h n in A u g s b u r g . 

„Ohne künstlerischen Werth. Weil aber immerhin anständig und für sehr zurückgebliebene Chöre 
praktikabel, so sage ich: tolerari potest." I g . M i t t e r e r . 

„Einzelne dieser Stücke dürften vielleicht den wesentlichsten Anforderungen an eine Kirchencompo-
sition genügen; im Ganzen aber muss ich gegen die Aufnahme stimmen." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." F . H e i n z e . 

1341) Lipp, Alban, 15 l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für gemischten 
Chor m i t und ohne Orgelbegleitung. A u g s b u r g bei A. B ö h m & S o h n . 
Pa r t i tu r und Stimmen 3 Jb. — jede einzelne Stimme 30 ty. 

»Zehn Componisten, deren Namen (Bieger, Burger, Fastlinger, Filke, König, Modlmayr, Leitner, Pilland, 
Troppmann, Lipp) grösstentheils im Catalog vertreten sind, bringen dem verdienten Seminarlehrer U. L. Kirn-
berger in Freising aus Veranlassung seines fünfzigjährigen Dienstjubiläums mit diesen Kirchengesängen — ein 
0 salutaris, ein Domine non sum dignus, den Hymnus „Jesu dulcis memoria", den Introitus „Spiritus Domini 
replevit, die Sequenz „Veni sancte Spiritus", 2 Gradualien und 8 Offertorien — eine Festgabe dar. Dass 
die Autoren bei einer solchen Gelegenheit sich redlich bemüht haben, möglichst Gutes zu bieten, liegt nahe, 
und die im Motettenstil für mittelgute Chöre geschriebenen Gesänge (die zwei letzten haben Orgelbegleitung) 
sind von guter Wirkung, wenn auch nicht alle über alle Kritik erhaben sind." J . C r . M a y e r . 

„Seite 9, Takt 16 ist umzuarbeiten; die Textverschiebung „Domine non sum dignus — et sanabilnr 
anima mea" ist nicht zu empfehlen. Auf S. 12, Takt 14 dürfte der Sopran besser e a a singen; ebenso 
henöthigt der Tonsatz im 22. und 23. Takte eine Umarbeitung, wie auch Takt 19—20 der Seite 11 ; Seite 2, 
Takt 4 wird gewinnen, wenn der Tenor d d e singt; S. 15, Takt 26—29 sind als unbewusste Reminiscenz, 
w i e wir annehmen wollen, aus Flieg. Blätter (Musikbeilage S. 16, Jahrg. 1880) entnommen. — Da die 
Sammlung vorwiegend empfehlenswerlbe Motetten bietet, stimme ich für die Au fnahme. " 

E . v . W e r r a . 

1342) Mayer, Mich., F r o h n l e i c h n a m s - G e s ä n g e für Sopran, A l t und 

Bass (auch ein- oder zwe is t immig m i t Orgel ) — für Landkirchenchöre. 

R e g e n s b u r g - M ü n c h e n bei J o s . S e i l i n g . P a r t i t u r 1 Jb. 80 ^ — 

jede Stimme 50 

„Für Landchöre sehr brauchbar, da ausser allen bei der Fronleichnamsprocession vorkommenden 
Gesängen auch alle Responsoricn beigefügt sind. Für die Aufnahme." P . F . K o r n m t t l l e r . 

„Wenn bei Processionen mehrstimmig gesungen werden soll, wird es sich gewiss empfehlen, leicht 
ausführbare Gesänge zu wählen, weil das Singen während des Gehens immerhin manche Schwierigkeiten 
uietet. Die vorliegenden Frobnleichnamsgesänge von M. Mayer sind recht leicht in Bezug aur die Ausführ-
barkeit, theilweise aber auch sehr „leicht" in Bezug auf ihren musikalischen Werth. Im Interesse der 
'-schwächsten" Chöre wil l ich für die Aufnahme des Werkes stimmen." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Zwar sehr einfach und leicht, aber doch noch immer mit Rücksicht aur den speciellen Zweck 
"nnehnibar. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1343) Haller, Michael, opus 29 . L i t a n i a e l a u r e t a n a e B . M . V . ad 

I V voces inaequales. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . P a r t i t u r 

1 Jb. — Stimmen 60 ^ . 

„Wiederum eine vorzügliche Kirchencomposition für schwächere Chöre; ihr mögen indessen auch 
fl|e besseren Chöre Beachtung schenken des echt kirchlichen Charakters wegen, welcher der Litanei aufge-
j a g t ist. Der Componist hat in seinem einfach gehaltenen, durchweg homophon bebandelten opus in H-molI 
' u r schönst« i i , n . A ^ r i n n < r i r o cn r i r i indem er Hie von Cantores" vnrzutraeenden Anrufungen bald vnn n»ri. • U r schönste Abwechslung gesorgt, indem er die von „Cantores" vorzutragenden Anrufungen bald von Bari-
mnisten, bald von Sopranisten, dann von Altisten, rerner von „Tenoristen und Bassisten je (gegen den 
Schluss) „tutti" einstimmig oder aber von einem gemischten Soloquartett vortragen lässt, während die „Ant-
worten" vom Chor theils vier-, theils einstimmig vorzutragen sind. Die den einstimmigen Sätzen in kleinen 
A°ten beigegebene Orgelbegleitung kann weggelassen werden." J . Gr. M a y e r . 

„Ausserordentlich leichte und einfache lauretanische Litanei für vier gemischte Stimmen mit passender 
: . D w whslung zwischen Solo und Chor, 4stimmigen Sätzen und von der Orgel zu begleitenden Cboralinvoca-
'°öen. Der kirchlichen Vorschrift gemäss muss die Litanei mit miserere nobis nach dem dritten Agnus Dei 
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beendigt werden, die 10 Sätzchen sollen also weg. Um einen feierlicheren Schloss zu erzielen, kann wohl 
jeder Dirigent statt der zwei letzten Takte von nobis die Schltisstakte von eleison für den Text zurecht-
legen. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Für schwächere Chöre zu empfehlen. Nach kirchlicher Vorschrift hat die lauret. Litanei mit miserere 
nobis nach dem dritten Agnus abzuschliessen." F r . S c h m i d t . 

1344) Auer, JOS., R e q u i e m für 4st immigen gemischten Chor. A u g s b u r g 

bei A. B ö h m & S o h n . Par t i tu r und Stimmen 2 1 — jede einzelne 

Stimme 25 

„Dieses Requiem zeichnet sich durch gute Führung der Stimmen und grossen Wohlklang aus. Einige 
Stellen sind wie Falsibordone behandelt. Das richtige rhythmische Ebenmass zwischen frei zu recitirenden 
Texten und den anschliessenden mensurirten Takten beim Vortrage solcher Stellen zu finden, ist nicht so 
leicht, als man gewöhnlich annimmt. Dieses Requiem hätte an Werth sicherlich nicht verloren, wenn der 
talentirte Componist wenigstens das Hostias etc. des Offertorium's mensurirt durchcomponirt hätte. Gewiss 
hätte dann auch das fac eas . . . . transire ad vitam im Sopran eine bessere melodische Fassung erhalten. 
Für die Aufnahme." M . H a l l e r . 

„Für die Aufnahme." P . U . K o n m ü l l e r . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1345) Haller, Mich., op. 7 h . M i s s a t e r t i a , p r imum ad duas voces com-
posita, in hac editione ad I V voces inaequales organo comitante aecom-
modata. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . P a r t i t u r 1 Jb. 20 $1 
— Stimmen 48 

„Der vom Autor in dieser Composition beliebte Stil ist so ziemlich der in seiner allbekannten drei-
stimmigen Missa sexta: Die vier Stimmen lösen sich immer ab im Vortrag des Textes (resp. der Melodie)» 
zwischen diesen einstimmigen, von der Orgel begleiteten Sätzen finden sich zwei-, drei- und vierstimmig 
Stellen in homophoner Schreibart; während der drei- und vierstimmigen Vocalstellen schweigt zeitweise di 
Orgel. Die Composition bietet wenig Schwierigkeit, stellt namentlich auch an die einzelnen Stimmen nu 
bescheidene Anforderungen und ist der in allen Stimmen immer wieder vorkommenden kleineren un 
grösseren Pausen wegen ohne Anstrengung auszuführen. Dabei ist ihre Wirkung, einen exakten Vortrag 
und eine ordentliche Orgel vorausgesetzt, eine sehr gute." J . i i . M a y e r . 

„Ein alter, lieber Bekannter, die im Vereinscatalog unter Nr. 312 aufgenommene 2stimmige Messe 
erscheint nach vielen in dieser letzten Gestalt erlebten Aullagen, in neuem, festlicherem Gewände, das m 
vortrefflich kleidet. Die Wirkung ist eine überraschende, die Bearbeitung tadellos. Für die Aufnahme.' 

F r . X . H a b e r l . 

„Die Composition bietet besondere Schwierigkeiten nicht; sie wirkt bei exaktem Vortrage g a n * 
prächtig." F r . S c h m i d t . 

1346) Bieger, Franz, op. 4. S e c h s P a n g e l i n g u a für gemischten Chor 

(m i t oder ohne Orgelbegleitung). A u g s b u r g bei A. B ö h m & Sohn-

Pa r t i t u r und Stimmen 2 Jb. — jede Einzelst imme 35 

„Der Componist wählte für seine sechs ziemlich einfach gehaltenen, aber f e i e r l i c h fcHngcnden 
Gesänge durchweg moderne Durtonarten und den kleinen Allabrevetakt (nur Nr. 2 ist im Dreiviertel! 
geschrieben). In Partitur und „Stimmen" sind je 4 Strophen untersetzt: Pange lingua, Nobis datus und 
beiden .Segensstrophen Tantum ergo und Genitori, jede Wiederholung ist unterlassen. Unter „Orgelbegi 
nng", von welcher der Verfasser tn f dem Titel spricht, versteht er das Mitspielen des vierstimmigen \o 
satzes. Für die Aufnahme." J . GS. M a y e r - • 

„Einfach und würdig; Nr. 3 gefällt mir am besten. Bei Nr. 0 würde der Sopran bei der 5. N f l | C 

besser b (statt es) singen. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r f l -

1347) Lipp, Alban, opus 9. P o p u l e m e u s für Sopran, A l t , Tenor and 

Bass, sehr le icht ausführbar. A u g s b u r g bei A n t o n B ö h m & Sohn-

Pa r t i tu r und Stimmen 80 

„Der Componist weiss mit ganz bescheidenen Miltein immerhin eine gute Wirkung zu erziele"-
Für Aufnahme." J . « • M a y e r -

„Ernst, würdig. Die Verse „Quia eduxi. Quid ultra etc." frlilen. — Für die Aufnahme." 
E . v . W e r r a . 
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1348) Kothe, Bernh. und Forchhammer, Th., F ü h r e r d u r c h d i e 
O r g e l - L i t e r a t u r . L e i p z i g , Ver lag von F. E . C. L e u c k a r t . 1890 . 
Pre is : 1 Jb. 80 ^ . 

»Von diesem Werke kann man m i t v o l l s t e m Rechte sagen, dass es eine empfindliche Lücke in 
der musikalischen Literatur ausfüllt. Während für Ciavier (Kohler, Eschmann, Knorr, Buttschard, Prosniz, 
Clnvatal, Breslaur etc.), Violine (Tottmann), Gesang (Sieber, Schaab etc.), selbst für Violoncell (P. Roth, 
Carl Schröder) und andere Zweige der musikalischen Literatur ähnliche Merke — mit tbeilweise verschie-
denen Gesichtspunkten — existiren, entbehrte der Orgelspieler bislang eines zuverlässigen Führers. Kothe 
hat uns zwar in seinem Werke „die Musik in der kathol. Kirche" (Leuckart, Leipzig 1862) S. 151—162 
eine kleine Zusammenstellung von brauchbaren Orgelrompositionen gemacht; ebenso später in seiner „Musik-
geschichte" (4. Auflage) S. 222—230. Der Umfang und Zweck dieser 2 Schriften erlaubten aber kein näheres 
Eingehen. Dafür bietet uns heute derselbe Verfasser im Vereine mit dem tüchtigen Orgelcomponisten Forch-
hammer (Nachfolger des A. G. Ritter im Amte) einen ganz ausgezeichneten Literaturführer, der für j eden 
Organisten äusserst nothwendig ist.*) - Die beim gänzlichen Fehlen jeglicher Vorarbeit leicht zu entschul-
digenden Mängel sind nicht derart, dass sie den hohen Werth des Werkes verringern könnten. Einige kleine 
Versehen sind leicht ersichtlich, so z. B. sind die 2 letzten Linien auf S. 82 zu streichen. Da der Verfasser 
des ersten Theiles (Kothe) mit Recht als zuverlässigster Rathgeber verehrt wird, dürften auch die einge-
streuten Kritiken bei einer 2. Auflage vermehrt werden. — Mit wärmster Empfehlung dieses ganz unentbehr-
lichen Werkes stimme ich für die Aufnahme." E . v. W e r r a . 

»Ein Nachscblagebuch für Organisten war schon längst ein Bedürfnis, und nachdem nun zwei so 
Cewiegte Fachmänner in Gemeinschaft einen möglichst vollständigen, zuver läss igen Führer auf dem 
grossen Gebiete der Orgelliteratur in so übersichtlicher Weise bearbeitet, verdient ihre verdienstliche Arbeit 
eine Stelle im Catalog. Der 1. Theil des Wegweisers umfasst die Orgelsrhulen. dann die für den Orgel-
unterricht, sowie die forden Gottesdienst bestimmten Orgelsiürke und „Gesammtausgaben"; er ist bearbeitet 
v°n dem K. Musikdirektor, Seminarmusiklehrer Be rnh . Kothe in Breslau. Der 2. Theil führt Orgelsonaten, 
Suiten, Concerte, Fugen, Variationen, Trio's, Vierhändiges, Werke für Orgel und Orchester oder Orgel und 
einzelne Instrumente (Originale und Uebertragungen"), Sologesänge und Chöre mit Orgelbegleitung, Schriften 
über Orgelbau und sonstige theoretische Werke auf. Er hat zum Verfasser den K. Musikdirektor, Domorganist 
' o r c h h a m m e r in Magdeburg. Besondere Anerkennung verdient die Uebersichtlicbkeit in der Zusammen-
stellung der Werke, sowie die Einrichtung, dass bei jeder Rubrik die Compositionen nach den Unterabteil-
ungen: „Leicht, ziemlich leicht, mittelschwer, mehr als mittelschwer, schwer, sehr schwer" unterschieden 
s 'nd. Ausländische hervorragende Componisten sind nicht übergangen. Bei jedem Werke sind Verleger und 
Preis bezeichnet. Bei einer zweiten Auflage sollte bei den „Orgelschulen" nicht übersehen werden: Koeher-
Silcher-Freeh, vollständig umgearbeitet von Prof. Fink, Stutigart. Metzler 1888." J . G.  M a y e r . 

»Eine sehr verdienstliche und im Allgemeinen durchaus gelungene Arbeit. Nach einem solchen zu-
verlässigen Führer durch die Orgelliteratur hatten wir schon lange ein sehnliches Verlangen. — Für die 
Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1349) Monumenta Musices sacrae in Polonia. 3. Band. M a r t i n 
Leopol i ta ,,Mis"sa paschal is " 5 voc. Herausgegeben von D r . J . Surzynski. 
P o s e n , Ver lag von J . L e i t g e b e r . Preis unbekannt. 

„Die hier gebotene Messe ist durchgebends ein Meisterwerk contrapunktischer Arbeit und voll erha-
bnen, edlen Geistes, weshalb wir sie zum Studium angelegentlichst empfehlen. Ob sich ein Einstudiren der 
*esse zum Zwecke der Aufführung beim Gottesdienste allseitig in wünschenswerter Weise lohnen würde, 
e r scheint mir zunächst zweifelhaft. — Für die Aufnahme.» F r . S c h m i d t . 

-Der fleissige Domcborregent in Posen, Dr. Surzynski, hat sich die gewiss sehr dankenswerte Auf-
gabe gestellt, die in den Archiven ruhenden Schätze der classischen Periode der polnischen Kirchenmusik 
? n heben und der Mit- und Nachwelt zugänglich zu machen. In dem vorli genden 3. Band bietet derselbe 
*'ne einem Krakauer Manuscript des dortigen t'apitelarchivs entnommene Messe (dorischer Modus) eines 
der bedeotenristen polnischen Componisten, Martin Leopolita. Die Messe ist über 4 polnische Kirchenlieder, 
deren Weisen auch bei uns heimisch sind, mit Anwendung grosser contrapunktischer Kunst für 5 Stimmen 
'Sopran, Alt, Tenor I und I I , Bass) geschrieben; das I . und I I I . Agnus sind secbsstimmig. — Das Werk ist 
^ n dem Herausgeber (der auch einige wegen Beschädigung des Manuscripts nicht erkennbare Steilen mit 
grosveni Geschick reconstruirt hat), um eine grosse Sekunde tiefer transpomrt worden und hat dadurch eine 
äusserst bequeme Lage für den Sopran (der nie über T geht) und für den Tenor erhalten. Es dürren sich 
* n die Messe allerdings nur Chöre wagen, die mit der Ausführung polyphoner Sachen vertraut sind; Tür 
diese aber wird das Opus keine nennenswerten Schwierigkelten bitten, dagegen eine Fülle der schönsten 

*) Das unter dem Titel „Musica sac ra " veröffentlichte „Verzeichniss der s e i t dem Jahre 
w ö o — i 8 6 7 g e d r u c k t erschienenen Compos i t i onen für d ie Orge l , Lehrbücher für Orge l , 
V > c h r i r t e n über O r g e l b a u k u n s t " (Erfurt bei E. Weingart; ein Nachtrag — bis zum Jahre 1872 — 
m demselben Verlage) ist, so lückenhaft es sein mag, doch eine dankenswerte Erscheinung. Aber, was 
fangt der weniger gebildete Organist mit diesem Wald von Bürhertiteln an, wenn er sieb puncto Brauch-
barkeit, Schwierigkeit etc. dieser Werke orientiren will? Derse lbe . 
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Klangwirkungen. — Es ist nicht zn erkennen, ob zu den Partituren dieser Edition auch Einzelstimmen 
erschienen sind; für das Bekanntwerden und die Verbreitung dieser höchst werthvollen Kirchenmusik könnte 
die Verlagsbandlung nichts Dankenswertheres und Klügeres thun, als eine Stimmen-Ausgabe zu veranstalten. 
Mit wärmster Empfehlung für die Aufnahme." p . F i e l . 

„Dem strebsamen Herausgeber gebührt unser Dank dafür, dass er uns diese Messe zugänglich machte-
die sehr viel Interessantes in satztechnischer Beziehung enthält. Auch Momente hoher kirchenmusikaliscber 
Schönheit finden sich darin, wozu ich ganz besonders das Cbriste eleison rechne. Dass diese Composition 
eifrig studirt werde, ist im Interesse der Vertiefung unserer Bestrebungen sehr zu wünschen; dass man sie 
aber auch heute noch aufrühre, dazu möchte Referent allerdings nicht rathen; die Messe ist im Ganzen für 
unser musikalisches Fühlen doch wohl zu streng und weist zu viele wirkliche Härten auf. Für die Auf-
nahme.« I g > M i t t e r e r . 

1360) Deigendesch, Kar l , C y c l u s r e l i g i ö s e r , d e u t s c h e r Gesänge . 
A u g s b u r g bei A . Böhm & S o h n . Preis der P a r t i t u r : He f t I 50 ^ , 
Hef t I I und I I I a l l - St immen ä 15 ^ . 

„Dieser „Cyclus" von Liedern für den a u s s e r l i t n r g i s c h e n Gottesdienst ist bis jetzt beim dritten 
Heft angekommen; das erste bringt ein vierstimmiges kirchliches V o l k s l i e d ,,Rosenkranzhymne" (deren 
Schluss auch vierstimmig ausführbar ist) mit Orgelbegleilung, das zwe i te ein Communioniied („Am letzten 
Abendmable") für vier gemischte Stimmen und ein vierstimmiges „Jesus, dir leb ich" für ungleiche und 
für gleiche Stimmen, das d r i t t e eine schon etwas schwierigere Motette: ,.Danket dem Schöpfer" für den 
vierstimmigen gemischten Chor. Da der Autor durchweg das kirchliche Decorum zu wahren wusste, steht 
der Aufnahme der Hefte 1—3 in den Catalog nichts im Wege." J . G . Mayer. 

„Nr. 1 (Rosenkranz-Hymne) ist recht brauchbar, nur dürfte der vierstimmige Chor-Refrain besser bei 
„Jungfrau voll der Gnade" einsetzen, Nr. 2 geht an, wenn auch nicht neu; Nr. 4 ist effektvoll. — F f l r 

die Aufnahme." E > v > w e r r a . 

1351) Wiltberger, Aug., opus 42 . M i s s a i n h o n . Ss. S a c r a m e n t i 
nebst „0 esca v i a t o r u m " und „ A d o r e m u s i n a e t e r n u m " für drei-
st immigen Frauen- oder Kinderchor m i t Orgel - oder Harmoniumbegleitung. 
Düsse ldo r f , Ve r l ag der L . S c h w a n n ' s c h e n Verlagshandlung. Par t i tur 
und Stimmen 2 JA. 60 ld\. 

„Diese Messe empfiehlt sich Frauen- und Kinderchören durch ihre schöne, würdige Fassung und durch 
ihre verhältnismässig leichte Ausführbarkeit. An den Umfang der Stimmen stellt der Verfasser nur sehr 
massige Ansprüche; so übersteigt z. B. in der ganzen Messe und auch In dem beigegebenen „0 esca" der 
erste Sopran nie das F. Das Credo ist nicht componirt. Die Compositum ist der besten Empfehlung wert*-
Für die Aufnahme." p , p l e l -

„Dieses Opus ist im kirchlich ernsten Stile geschrieben, hat einen frommen, andächtigen Ausdruck und 
verdient deshalb die Aufnahme in den Vereinskatalog." B . M e t t e i i l e i t e r -

„Das Credo ist nicht componirt, was doch wohl auf dem Titelblatt bemerkt werden müsste. Abge-
sehen von einzelnen wenigen etwas herben Tonfolgen ist die Messe leicht und sangbar gearbeitet und bewegt 
sich in einer Tonlage, die besonders für 3stimmigen Frauenchor bequem und dabei wirksam ist Dasselbe gut 
von den beigegebenen „0 esca" nnd „Adoremus in aeternum". Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t -

1352) Wiltberger, Aug., M i s s a s o l e m n i s für Sopran, A l t , Tenor und 
Bass. Op. 4 1 . Düsse l do r f , Ver lag von L . S c h w a n n . P a r t i t u r und 
Stimmen 1 JA 20 ^ . 

„Eine festlich angelegte und im Allgemeinen feierlich wirkende Messe, w Icher der kirchliche Gei-t 
nicht fehlt. Einzelne Stellen erscheinen mir etwas gesucht und darum auch weniger sangbar; andererseits 
weis't die Messe Stellen von ganz erhebender Wirkung auf. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Stimmbegabte Chöre finden in dem Studium dieser glanzvoll gearbeiteten, den reichsten Wechsel 
enthaltenden und doch nicht sehr schwer ausführbaren Messcomposition eine recht dankbare Aufgabe. Mit 
warmer Empfehlung für die Aufnahme in den Catalog." P . F i e l -

1353) Horn, P. Michael, 3 0 C h o r a l v o r s p i e l e z u m G e b r a u c h e b e i m 
l i t u r g i s c h e n G o t t e s d i e n s t e . Op. 8. D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 
Pre is : 4 JA 

„Das sind tüchtige, sehr empfehlenswerthe Orgelcompositionen, strenge In den Kirchentonarten gehalten 
und auf Choralmotiven aufgebaut. Hier und da weicht der Componist in den Zwischensätzen wohl etwas zu 
weit ab von dem ursprünglichen Tongebiete. Manche dieser Tongebilde fordern gewandte Hände und Füsse-
Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t -
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„Dieses Werk bekunde! den guten Organisten (besonders die Fuge Nr. 30) und ist praktisch und 
zeitgeniäss; de: Tonsatz lässt leider dann und wann zu wünschen übrig. Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 

1354) Allgayer, Andr., N e u n G e s ä n g e z u E h r e n des h e i l i g s t e n 
H e r z e n s J e s u u n d d e r a l l e r s e l i g s t e n J u n g f r a u für 4st immigen 
Männerchor und gemischten Chor. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 
Pa r t i tu r 1 Jh. — Siugstimmen ä 30 ^ . 

„Die Texte, — bis auf einen — von U l r i c h von der U h l e n h o r s t gedichtet (Nr. 8 ist vonAI f r ed 
Muth, Nr. 9 der kirchliche Hymnus), sind innig und warm gehalten, könnten aber hier und da etwas kräf-
tiger sein: die Compositionen für gemischten Chor finden meinen Beifall in höherem Grade, als die für 
Männerchor, welche vielfach einen profan-weichen Ausdruck zeigen. Für Privatandachten brauchbar." 

F r . S c h m i d t . 
„Das Werkeben enthält 3 Gesänge für Männerstimmen und 6 Gesänge für gemischten Chor. Während 

die letzteren eigenartig und gehaltvoll sind, mahnen die ersteren einigermassen an den verschwommenen 
Liedertafelstil. — Unter dieser Einschränkung für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Sämmtliche 9 Gesänge sind leicht ausführbar, würdig und edel gehalten, aber nur für Privatan-
dachten passend, zumal die Texte, mit Ausnahme von Nr. 9, keinerlei kirchliche Approbation besitzen." 

J . N . A h l e . 

1355) Holain, L., „ L i t a n i a e l a u r e t a n a e " für gemischten Chor und Orgel . 
C r e m s i r bei H . G u s e k . P a r t i t u r 3 i . — St immen 1 Jh. 

„Diese interessant und originell angelegte Litanei bietet viel Abwechselung, erfreut sich eines recht 
guten Satzes und ist auch dem Ausdrucke nach im Ganzen recht würdig und wird eine gute Wirkung 
erzielen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Gegenüber den ausgezeichneten Compositionen von Witt, Haller u. a. fällt dieses splendid ausgestattete 
Werk bezüglich der Motive und der Bearbeitung doch bedeutend ab; damit soll nicht gesagt sein, dass es 
unkirchlich sei; aber auf Kunstwerth kann es keinen übermässigen Anspruch erheben.'' B . K o t h e . 

..Eine gute und empfehlenswerthe Litanei. Preis etwas hoch." F . B e i n z e . 

1356) Koenig', Thadd,, opus 14. M i s s a „ S a l v e R e g i n a " für Sopran, 
A l t , Bass (Tenor ad l i b i tum) m i t Begle i tung der Orgel oder eines kle inen 
Orchesters. S e l b s t v e r l a g . Part . 2 Jh. — Singst. 1 Jh. 50 ^ . 

„Die Messe ist über Motive aus der zweiten Melodie des „Salve Regina" gearbeitet und kann mit 
Orgel oder mit kleinem Orchester begleitet werden. Die Stimmen sind fliessend und leicht singbar geschrieben 
l ,nd die Totalwirkung wird gewiss eine würdige und angenehme sein. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Eine dreistimmige Messcomposition mit Orchesterbegleitung ist eine Seltenheit im Vereinskataloge 
Jjnd desshalb gewiss sehr erwünscht für solche Musikchöre, welche sehr oft Aemter, meist mit Instrumental-
begleitung, abhalten müssen; es kann diese Composition, welche im kirchlichen Geiste gehalten ist, kleineren 
"nü grösseren Kirchen empfohlen werden, da deren Ausführbarkeit keine grossen Schwierigkeiten bietet" 
F u r Aufnahme." B - M e t t e n l e i t e r . 

„Eine kirchlich-würdige, sangbare und für viele Chorverhältnisse sehr praktische Messcomposition. 
F ü r die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1357) Brunner, Eduard, Z w e i t e s R e q u i e m für Sopran, A l t , Tenor und 

Bass m i t O r g e l - oder Blechquartett -Begle i tung. Op. 8. R e g e n s b ü r g 

bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ — Singstimmen ä 20 ^ — 

Blechbeglei tuug 80 3\. 
...Nachdem der Autor bisher in einfachen homophonen, für kleinere Chöre berechneten und hiefür sehr 

brauchbaren Compositionen vor die Oeffenilichkeit getreten ist, bietet er uns im genannten Opus zum ersten 
* a ' e ein polyphones im strengeren Stil geschriebenes Requiem, in welchem er zeigt, dass frühere von 
Referenten ertheilte Winke bei ihm auf fruchtbares Erdreich gefallen sind. Sowohl die Melodieführung, 
•«oduiation und Imitation, als auch die Behandlnng des Textes verdienen grosses Lob, und ist zu erwarten, 
dass der strebsame Künstler, auf dem eingeschlagenen Wege fortwandelnd, auch auf den grösseren und 
besseren und sogar besten cäcilianischen Kirchenchören das Bürgerrecht erhalten wird." J . X . A h l e . 
P „Die Musik ist natürlich, anmutig und gewählt und empfiehlt sich lür kleine und mittlere Chöre. 
* * Aufnahme." **• K o t h e . 

„Im Ganzen recht gut gearbeitet und von kirchlichem Ausdrucke; die nicht componirten Theile müssen 
Cn°raliter eingelegt oder aus andern Compositionen entnommen werden. Für die Aufnahme."^ 

F r . S c h m i d t . 
64* 
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1358) Krutschek, Paul, D i e K i r c h e n m u s i k n a c h d e m W i l l e n d e r 

K i r c h e . Zwe i t e , verbesserte und vermehrte Auflage. R e g e n s b u r g 

bei F r i e d r . P u s t e t . 1890. Pre is : 2 Jb. 

„Dieses Buch, seit Jahresfrist in zweiter Auflage erschienen und mit mehreren bischöflichen Anerken-
nungsschreiben versehen, ist geschrieben zur Belehrung und Aufmunterung aller, welche irgendwie für dir 
Kirchenmusik zu sorgen oder sich daran zu betheiligen haben. Es ist ein trefflicher Wegweiser und Mahner 
für Geistliche, Chordirigenten und Kirchenmusiker in populärer, manchmal etwas derber Sprache. Was z" 
wünschen wäre, ist, dass manche Punkte z. B. die Polemik gegen Alban Stolz und gegen die Werke der 
E. v. Bauduin, gekürzt würden und eine engere Fassung erhielten. Für die Aufnahme." 

P . I I . K o r n m t i l l e r . 
„Was Priester und Kirchenmusiker über kirchliche Musik zu wissen brauchen, ist hier aus der 

Literatur der letzten Jahrzehnte mit Fleiss und Ordnung zusammengetragen. Da nach kaum 2 Monaten seit 
Erscheinen der ersten Auflage eine zweite nöthig geworden, so hat jenes Forum praktisch und faktisch seine 
Approbation gesprochen, welches für den Verfasser und die Sache das wichtigste ist. Von solch einem guten 
Baume sind wohl die besten Früchte für unsere Kirchenchöre zu erwarten. Für die Aufnahme." 

A . W a l t e r . 

„Dieses Buch enthält alles das, was der Chordirigent wissen muss, um seinem Amte im Geiste der 
Kirche und mit Erfolg vorstehen zu können. Auch die hochwürdige Geistlichkeit wird das Werk nicht ohne 
Nutzen lesen. Der umfangreiche Stoff ist übersichtlieh geordnet, eingehend, klar und mit Wärme behandeil. 
so dass zu erwarten steht, dass der Zweck des Werkes: „Reinigung und Veredlung der Kirchenmusik nach 
den Vorschriften der Kirche" erreicht werden wird." I i . K o t h e . 

„Vgl. „Fl. Bl. für katholische Kirchenmusik" Jabrg. 1889, Nr. 10, Seite 95, und J.ihreang 189"» 
Nr. 2, Seite 24." F r . S c h m i d t . 

1359) Kothe, Bernh. , A b r i s s d e r M u s i k g e s c h i c h t e . M i t vielen in 

den Text gedruckten Abbi ldungen und Portra i ts sowie zahlreichen Noten-

beilagen. Fünfte, vermehrte u n d verbesserte Auflage. 1890. L e i p z i i > 

F . E . C. L e u k a r t . P r e i s : 2 Jh. 

„Dieser trefflich gearbeitete Abriss der Musikgeschichte, welcher schon bei seinem ersten Erscheinen 
viele Freunde gewonnen hatte, soll auch in dieser verbesserten und erheblich vermehrten fünften Aut-
lage bestens empfohlen sein. Es finden sich wohl noch einige Mängel, jedoch sind sie von so geringe* 
Belange, dass sie den Werth des Buches nicht beeinträchtigen. So wird S. 13 die Zahl der dem hl- Ambro-
sius zugehörigen Hymnen, welche gegenwärtig noch gebraucht werden, doch etwas zu gering angegeben; 
auch bin ich nicht damit einverstanden, dass bei Ambrosius die Länge und Kürze der Töne an die Metn» 
des Textes gebunden gewesen und derselbe so gesungen worden sei, wie man Verse srandirte Bei den 
Hymnen war diess allerdings der Fall; aber bei nicht metrischen Texten gewiss nicht. — S. 33. Franko war 
nicht der erste, weicher über Mensuralmusik schrieb, er vereinfachte nur die betreffende Lehre; ebenso 
haben schon vor ihm einige Lehrer die Sext unter die Concordanzen gezählt. Auch Franko redet nicht von 
„Consonanzen" im alten Sinne, sondern von Concordanzen als von Intervallen, welche für die zwei- un 
mehrstimmige Musik brauchbar sind. Die unvollkommenen Discordanzen standen aber im Range den unvoll-
kommenen Concordanzen fast gleich. Ebenso gab es schon lange vor Jobannes de Muris einen extemporirte, 
Diskantus (S. S 5 ) . — Tenor bedeutete nicht den Hauptinhalt, sondern hatte seinen Namen von „teneo, halten • 
er war die Hauptstimme, von welcher die andern gehalten wurden, an welche sich die übrigen anlehnte"! 
= cantus firmus (S. 41). — Gregor Aichinger starb als Domchorvikar und Kanonikus bei St. Gertrud i 
Augsburg am 21. Januar 1628. P . U . K o r n n i t t l l e r -

„Ein recht praktisches Vademécum für Schüler und Lehrer, Dilettanten und Musikerl Es ist Alles B " " 
und übersichtlich zusammengetragen, was sie aus dem Gebiete der Geschichte der Musik zu wissen bedürleu 
Namentlich ist auch die Anführung der neueren Literatur zu loben. Was speciell die Geschichte der M ' 
chenmusik, des Chorales, der Polyphonie etc. anlangt, so sind die neuesten Resultate der Forschung sorg-
fältig verwerthet. Minima non curat praetor. Für die Aufnahme." A . W a l t e r « 

1360) Diebold, Jon., opus 37. M i s s a p r o d e f u n c t i s für eine S t imm 6 

m i t Orgel . R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t , P a r t i t u r 1 Jb. ~~~ 
Stimme 15 ty. 

„Der Componist legt bei der Melodienbildung grosses Gewicht auf die Deklamation und verlangt noch 
überdies einen freien Vortrag wie bei dem Choräle. Da hierzu auch eine reich ausgebildete Cantilene »m • 
so dürfte die Composition bedeutend wirken und wohl geeignet sein, abwechselnd mit dem Choral-R, ( l l l i e 

gebraucht zu werden. Für Aufnahme." I t . K o t h e . 

„Ausdrucksvoll, gut gearbeitet, würdig gehalten. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1361) Musicae eclesiástica. S a m m l u n g l e i c h t e r K i r c h e n m u s i k a l i e n , 
herausgegeben von Ig. Mitterer. L ie ferung 48 oder X I I . Jahrgang. 
N r . 1. M o l l F r a n z , Gradúale am Feste Mar i a Geburt . N r . 2. M i t t e r e r , 
Offertor ium am Feste M a r i a Geburt . N r . 3 M i t t e r e r , Of fertor ium 
am Feste des hei l . Rosenkranzes. N r . 4. H a a g , Salve Regina. Ve r l ag 
von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Part . 1 J b . — Stimmen ä 20 \ 

.Nr. 1 wurde bei der 12. General-Versammlung des deutschen Cäcilien-Vereines im Jahre 1889 zu 
Briten aufgeführt und hat sich als brauchbare kirchliche Piece erwiesen. Nr. 2 und 3 sind der Feder eines 
bewährten Meislers entsprungen (das Schlusswort „fruetifieavi" hätte er aber schon aus Rücksicht auf seine 
-jugendlich-stürmische" Sängerschaar um einen Takt (mit einem Vorhalt auf Des im Snprnnl verlängern 
sollen). Nr. 4 Jolerari potesi'." J . ü . A h l e . 

„Das Heft enthält ein Gradúale (Fr. Moll), 2 Offertorien für Marienfeste (Ig. Mitterer) und ein Salve 
(M. Haag) für gemischten Chor. Die Stücke sind leicht, stimmungsvoll, kirchlich und effektreieb und bieten 
somit ausgezeichnetes Material für mittlere Chöre. Für Aufnahme." B . K o t I M - . 

„Brauchbar und empfehlenswerth." F r . S c h m i d t . 

1362) Molitor, Ferd. Bened., opus V I . M i s s a „ R e d e m i s t i n o s " für 
Sopran, A l t und Bass. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 
— Stimmen 30 3\. 

»Die vorstehend angezeigte Messe, über Motive der Antiphon „Redemisti nos" aus der Vesper zu 
Allerheiligen geschrieben, verdient eine Stelle im Vereins-Cataloge, weil sie auf der Grundlage eines litur-
gischen Gesanges in durchaus kirchlicher Weise gearbeitet ist. Besondere Anerkennung verdient die reine 
Selzweise im mixolydischen Modus und die stete Anwendung der klangvollsten Lage der 3 Singstimmen 
Sopran, Alt und Bass. Dass in unserer tennrarmen Zeit eine solche gut gesetzte Messe auf Verbreitung auch 
oei kleinen Chören rechnen kann, ist selbstverständlich. Die Anforderungen, welche an die Technik der 
SingsUmmen gestellt werden, sind nur massige; doch müssen die Stimmen, da die Messe durchaus polyphon 
Beschrieben ist, an einige Selbständigkeit gewöhnt sein, Das 1. Agnus muss der Vollständigkeit wegen repetirt 
werden; das 2. Agnus verlangt eine Theilung des Sopran. Dem wohlgelungenen opus darf man viele gute 
Aufführungen wünschen." P . P i e l . 

„Diese Composition zeigt grosse Formgewandtheit im strengen Satze; sie ist gehallvoller als die grosse 
"•enge un>rer „leichten" Kirchenmusikliteratur; sie schöpft direkt aus der lautern Quelle aller Kirchenmusik, 
" e m Chorale; sie wahrt dieses hehre Eigenthum unserer hl. Kirohe in To nal ¡ta i und Melodiebildung, so weit 
djes in der Mensuraimusik möglich ist. Möge der junge Compnnist dieses Princip immer hochhalten und 
hiebt ermüden auf der mit Glück betretenen soliden Bahn! — Für die Aufnahme." M . B a l l e r . 

„ . „Die Composition ist im Ganzen gut gearbeitet, sangbar, sehr würdig und nicht schwer auszuführen, 
'ur die Aufnahme" F r . S c h m i d t . 

1363) Nikel, Emil , op. 30 . M e s s e z u E h r e n des g ö t t l i c h e n H e r z e n s 

J e s u für gemischten Chor. Ve r l ag von C. R o t h e in L e o b s c h ü t z . 

Pre is : 2 Jb. 70 ^ . 

. »Eine geistvoll durchgerührte Composition, deren Aufnahme in den Catalog ich gerne befürworte. 
A|s. Credo ist das von Viadana über die Melodie des Hymnus „Isle Conlessor" componirte gewählt. (.Haberls 
-aition Nr. 18.) Die Orgelbegleitung dazu ist von J. Quadfheg in mustergilliger Weise besorgt. Ein Choral-
J-redo aus den o f H c l e l l e n Büchern hätte ich vorgezogen. Wir müssen dahin zu streben versuchen, dass 
'«s Volk sich nach und nach am Gesänge einzelner Messtheile beteiligt. Dazu eignen sich wohl zunächst 
" i e syllabischen Gesänge und vorab das Credo. Eine Zeit lang müsste immer dasselbe Credo gesungen 
"erden. |C|, babe die Erfahrung gemacht, dass das Volk bald mitsingt. Einige belehrende Worte des 
'arrers, einige Proben in der Kirche werden über kleine Schwierigkeiten hinweghelfen. Ich kann mir nicht 

r
e r s »gen, an dieser Stelle einiire Worte des verstorbenen Musikdirektors Töpler anzuführen, die derselbe dem 

esanghefi r Q r j m J a h r e 1 8 5 5 z u B r ü h ) s t a U g e r undene Lebrergesangfest vorausgeschickt hatte. Töpler 
cb r l e b . E s w j r d e ¡ ng P Wendet. dass der Gebrauch des lateinischen Choralgesanges die Tbeilnahme des 
° »es am gottesdienstlichen Gesänge ausschliesse. Dieser Umstand Hesse sich bei dem Haupttheile des 
°'tesdiensies, der hl. Messe, dadurch beseitigen, dass man die Gesänge Kyrie. Gloria, Credo, Sanctus. Agnus 

4
n d vielleicht einige andere, oft wiederkehrende Slücke in die Volksgesangbücber aufnähme. Dann könnten 

„ e . S e Gesänge in den Schulen ordentlich erlernt werden, hierauf in den kirchlichen Gemeindegesang über-
22? u n d b e i letzterem in Form von Wechselchören ihre Anwendung finden. Das Vorgeschlagene dürfte 
• s|uhrbar sein, denn bereits bilden seit einigen Jahren in verschiedenen Kirchen die Schulkinder mit dem 

'oralpersonale Wechselchöre, und die gedeihliche Fortpflanzung der Gesänge im Volke ist auch nicht zu 
hah f e l n ' d a 'enteres, der Erfahrung gemäss, in die Theile des Chorales, welche sich ihm eingeprägt 

a 0 e n , stets mit Vorliebe', ja mit Begeisterung einrällt. Was würden die sonn- und festtäglichen Hochämter 
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an Feierlichkeit gewinnen, wenn jene, in echt kirchlichem Geiste verfassten, ergreifenden Tonweisen die 
ganze Gemeinde mii anstimmte! Wahrlich, ein höchst erhabener Volks-Kirchengesang würde dies sein." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
„Eine sehr würdige, klar gearbeitete und nicht zu schwer ausführbare Compositum, welche verdient, 

in den Vereins-Catalog aufgenommen zu werden." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Eine tüchtige, wirkungsvolle Messcomposition, welche miltlere Chorkräfte verlangt. Für die Auf-

nahme." F r , S c h m i d t . 

1364) Gruber, JOS. , opus I I . Z w e i M a r i e n l i e d e r für 4 Singstimmen 

und obligater Orgel für M a i - und Privatandachten. Verlagseigenthum 

von C K o t h e in L e o b s c h ü t z . Part . 50 ^ — Stimmen 50 ,d\. 

„Für den angegebenen Zweck brauchbar." Li. H e i n x e . 
„Diese Lieder sind nur bei Mai- und Privatandachten anzuwenden und werden, gut vorgetnagen, einen 

andächtig wirkenden Eindruck hervorrufen. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 
„Ohne besonderen Werth und Tiefe: für Privatgebraucb acceptabel." F r . S c h m i d t . 

1365) Nekes, Franz . M i s s a i n h o n o r e m S. B e r n a r d i für 4stimmigen 

Männerchor oder 1 bis 1 '/* Ton höher in ton i r t für A l t , Tenor I und I I , 

Bass. Opus X V I I . Ve r l ag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Par t i tur 

1 Jh. 40 X\ — Singstimmen ä 30 X\. 

„Eine ächte Bernhards-Messe — ascetisch - ernst und demüthig-einfach, welche ausserordentliche und 
auffallende Ausdrncksmittel strengstens vermeldet. Ihre fromme und erbauende Wirkung wird, so seheint es 
mir, in der Transposition noch mehr zur Geltung kommen. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Die Messe ist in kunstvollem Contrapunkt geschrieben; für das Benedictus hätte ich aber einen 
sinnigen, homophonen Satz gewünscht. Während bei Messen im modernen Stile dieser Text ort zu süss-
licher Uebersrhwänglicbkeit benutzt wird, fändet hier das Gegenlheil statt. Der zwischen beiden Extreme n 

liegende Mittelweg scheint mir der empfehlenswertbere zu sein. Einige Druckfehler sind zu berichtigen-
Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Eine in strengeren Formen gehaltene, würdige und eindrucksvolle Messcomposition, die wir Männer-
chören oder auch Chören mit einer Oberstimme und 3 Männerstimmen auf's wärmste empfehlen." 

F r . S c h m i d t -

1366) Weinberger, K Ferd., op. 18. M i s s a i n h o n . S. A l b a n i M a r t . 

vocibus aequalibus cantanda. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s -

b u r g . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ — Singstimmen ä 25 3\. 

„Der kirchliche Geist fehlt dieser Composition nicht und empfehle ich dieselbe zur Aufnahme in den 
Catalog. Recht warm macht die Musik nicht." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Die Messe zeigt leicht sangbare Formen bei massigem Stimmumfang (.einige wenige Male kommt in 
Tenor I a vor); sie ist liturgisch richtig und führt sich vortheilhaft ein durch gute, würdige Faktur. •*! 
Credo ist eines der 20 Choral-Credo von Viadana für einstimmigen Vortrag mit Orgelbegleitung gewählt, un 
zwar dasjenige, dem die Melodie des Hymnus: Iste confessor zu Grunde liegt. S. 11 muss im letzten Taki 
der Bass I als erste Note eine _ K haben. Für die Aufnahme." F . F ie l » 

„Ich wünscbp dieser Composition etwas mehr Durchsichtigkeit und auch Ruhe; sie erfordert gutge 
schulte Gesangeskrifte. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1367) Wiltberger, Aug., E l e m e n t a r - O r g e l s c h u l e . Opus 43 . Ver lag 

von L . S c h w a n n in Düsse ldor f . Pre is : 6 Jh. 

„Unter besonderer Berücksichtigung des Orgelspieles in katholischen Kirchen", besagt.der Titel-
Referent glaubt, dass der Autor diese Aufgabe glücklich gelöst habe und dessbalb stimmt er für die A 
nähme des Werkes in den Vereinscatalog. — Bezüglich der Cadenzbildung besonders des IL, VII. und v i -
Modus ist der unterzeichnete Referent mit der in den meisten Chotalbegleitungen beliebten Art, auf 
Harmonie der Untersecunde in der Terzlage u n v e r m i t t e l t die Harmonie der Tonika folgen zu l a s s e " ' r r j e . 
dami t zu s ch l i e s s en , nicht einverstanden, weil sie dem Zwecke des Schlusses, vollkommen zu he'r 

digen. nicht entspricht. Es wäre zu wünschen, dass dieser nicht unwichtige Punkt eine gründliche Bespre 
ung in einem Fachblatte erfahren würde." M . Halle«* . 

„Der Verfasser will das geringste Mass von Material zur Vorbereitung auf das Spielen deutsrher B J | 
chenlieder und gregorianischer Gesänge bieten und bekundet in den 2 ersten Abschnitten den gewan 
Pädagogen. Der dritte Abschnitt enthält Uebungsslücke in den gebräuchlichsten Dur-, Moll- und Kirrt11 
Tonarten, unter welchen einige Original-Composilionen des rühmlichst bekannten P. Piel und dem Her 
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geber sich vorfinden. Der 4 . Abschnitt (35 Seiten) ist der Begleitung deutscher Kirchenlieder gewidmet, der 
5 . Abschnitt der Begleitung gregorianischer Gesänge — besonders empfehlenswerte — Mit Ausnahme des 
letzten und einiger Seiten des 3. Abschnittes ist ganz genauer Fuss- und F inge rsa t z beigefügt, was 
meinen v o l l s t e n B e i f a l l findet; ich muss nur bedauern, dass vielerorts Orgelschüler puncto Applicatur 
schon nach wenigen Unterrichtswocben in abenteuerlichster Weise dem Schicksale preisgegeben werden. 
Bezüglich Fingersatz lassen sieb zwar unmöglich für alle Fälle allgemein anerkannte Normen aufstellen, da 
der Geschmack hierin eine grosse Rolle spielt. Im vorliegenden Werke ist der Fingersatz mir oft zu um-
ständlich und scheint mir in anderer Weise leichter erreichbar. Ich lasse statt weiterer Auseinandersetzung 
zwei aufs Gerathewohl herausgerissene Stellen folgen und erlaube mir einen mir bequemer scheinenden 
Fingersatz darüber zu setzen. 

Heft I I I . S. 27. 
Wi l tberger : 

? i T 

Wiltberger : 
S. 33: 

3 * 

I i t Fi 

Langjährige Praxis im Orgelunterricht hat mich in der Ueberzeugung bekräftigt, dass der zu reichliche 
Pingerwecbsel die ruhige Handhabung und das ruhige Spiel beeinflusst und lehne mich daher vorwiegend 
an protestantische Muster (Ritter, Zahn, Forchhammer etc.). Indem ich vorliegendem Werke grosse Ver-
breitung wünsche, stimme ich für die Au fnahme . " E . v . V V e r r a . 

.,Diese den praktischen Musiklehrer verratbende Schule findet in hohem Grade meinen Beifall; ich 
kann sie allen Orgelbeflissenen aufs wärmste empfehlen." F r . S c h m i d t . 

1368) P lag , Joh. , opus 2. M i s s a i n h o n . S. J o a n n i s B a p t i s t a e für 
3 Männerstimmen. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 
1 Jb. 40 $i — Singstimmen ä 25 ^ . 

..Diese Messe empfehle ich zur Aufnahme in den Catalog. Dieselbe ist nicht schwer ausführbar und 
»bngt im Ganzen recht gut. An einigen Stellen ist die Declamation etwas schwerfällig. Durch das Studium 
Oer Piel'sehen Messen Opus 1, 2, 5 und 7 wird der Componist noch manches lernen können, was den Satz 
' " r dreistimmigen Männerchor wirkungsvoll macht." A u g . W i l t b e r g e r . 
~ »Eine musikalisch und liturgisch correkl gearbeitete, klangvolle Messe von mittlerer Schwierigkeit. 
U a die Satzweise derselben durebgehends die polyphone ist. so muss der ausführende Chor sich einiger-
jnassen mit der Vortragsweise dieser Schreibart vertraut gemacht haben. Wenn der Autor der Messe auch 
Oeniunt e p w p s p n i s t H i p Tonnri» n i r h l d a i i p r n H »n ripr H n p h e r p n 7 e i h r p s I l m f a n e r s 711 h p s r h ä f l i e p n s n f o r t t p r t 
die 

'übt gewesen ist, die Tenöre nicht dauernd an der Hochgrenze ihres Umfangs zu beschäftigen, so fordert 
. gelungene Aufführung doch immerhin ziemlich ausdauernde Tenöre, die noch über g und ^ verfügen. 

r h i ' e 1 2 ' T a l i l 2 m u s s d i e 2 - K o t e i m T e n u r I eine e sein. Das Opus darf man allen strebsamen Männer-
c l loren zur öftern Aufführung empfehlen. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

,,Die Messe zeigt in der Faktur noch einige Unebenheiten, bekundet im Uebrigen aber einen streb-
samen, m ernsten Formen nicht ohne Erfolg arbeitenden Componisten, der auch kirchlich würdig zu schreiben 
" e 'ss. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1369) F i l k e , M., M i s s a b r e v i s ad quatuor voces inaequales. Opus X I . 

R a t i s b o n a e . 1890. F r i e d r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — 

Stimmen 60 ^ j . 

n . -Die Behandlung der 3. Silbe in eleison (des i) als eigenen Takttheil z. B. mit halber Note scheint 
' l r nicht richtig. Der Dirigent wird am Schlüsse des Gloria bei in gloria seine Schwierigkeit haben über 
as lang klingende i hinweg zu kommen. Das Credo ist grossenthells Choral (mit Orgel); das crueifixus, 

a * 0 n ( , ers Sub Pontio Pilato Ist doch wohl zu grossartig behandelt, gegenüber dem einfacher gehaltenen 
erh h°n T n e i l e - ^ i r ( l die oft reich bewegte Messe gut elnstudirt, so mag sie einen friseb-feierlichen. würdig-

"ebenden Eindruck hervorbringen. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 
J •Aus dem Umstände, dass die Widmung an den hochw. Herrn M. Ha I I er auf dem Titeiblalte vorge-
" n c » t ist, nehme ich Veranlassung, dieses Vorgehen als bedenklich — ich habe einen zarten Ausdruck ge-bra 

n c h t — zu bezeichnen. Gar zu leicht ruft nämlich diese Praxis den Eindruck hervor, als wolle man mit 
a n e i X a m e n dessen, dem die Composition gewidmet ist, besonders wenn derselbe dem Referenten-Colleginm 
Und o d e r selber als angesehener Componist gi l t , den Referenten oder der Kritik überhaupt imponiren Und 
beit. 

un'C»e ""nehmen werde. — Die Messe selbst ist Im Uebrigen recht gewandt und ausdrucksvoll geschrieben; 
Ob., T a k t e des Kyrie findet sich, wenn auch nicht für das Auge, so doch für das Ohr eine schlecht klingende 

avcn-PftraiiAi<» • * i . > . . . . . . ..• i n k n . c t i m m . TUT die Aufnahme.** '•'•* 

heit e ' n e D * e w i s s e n Druck ausüben. So etwas sollen wir vermeiden. Ich selber erkläre bei dieser Gelegen-
s n i . k . d , s s i c n - sowie ich bisberan jede derartige Widmung zurückgewiesen habe, auch in Zukunft nie eine 

F r . S c h m i d t . 
»Gut gearbeitet. Für Aufnahme.-1 B . K o t h e . 
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1370) Grruber, JOS., opus 14. F e s t - M e s s e i n h o n o r e m S. P e t r i für 

gemischten Chor m i t Instrumentalbeg le i tung und Orgel . Ve r l ag von C. 

K o t h e in L e o b s c h ü t z . Pa r t i tu r m i t Stimmen 3 Jh. 70 3\. 

„Eine im freien Slile geschriebene Composition, die Chören, welche am liebsten Messen mit Instru-
mentalbegleitung singen, bestens empfohlen werden kann Die häufig vorkommenden Unisonostellen, bei 
welchen die Begier uns in Octaven geht, werden nicht gut klingen, wenn die Messe nur mit Orgelbegleitung 
gesungen wird. — Für die Aufnahme.'' A u g . W i l t b e r g e r . 

„Eine im Ganzen gute, wohlklingende, nicht schwere Messe. Die Instrumente sind discret und doch 
nicht undankbar verwendet. Für die Aufnahme." A . B . S c h e n k . 

„Auf Chören, wo Instrumental-Messen gebräuchlich sind und wo die Kräfte zur Bewältigung grösserer 
Werke mangeln, wird diese Composition willkommen sein." F r . S c h m i d t . 

1371) Regniers, W. J . , X I I C a n t u s s a c r i für 2 gleiche Stimmen und Orgel-

T i l b u r g (Hol land) bei W . B e r g m a n s . Part . 2 .Jb. — Stimmen 60 ^ -

„Die Gesänge sind nach Inhalt und Form gleich bedeutend. Die Texte beziehen sich auf das heilig'' 
Altarssakrament und die heilige Gottesmutter. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Zweistimmige, leichte, dabei würdig und schönklingende Compositionen folgender lateinischer Texte. 
1. 0 quam suavis est, Domine. 2. Sacris snlemnis. 3. Verbum supernum. 4. Ave maris Stella. 5. Al " 1 0 

redemptoris. B. Ave Regina. 7. Regina coeli. 8. Salve Regina. 9. und 10. Ave Maria. 11. und 12. Tan-
tum ergo. Preis sehr niedrig." I.. H e i n z e . 

„Gute Arbeit und kirchlicher Gehalt machen diese Compositionen mehr als gewöhnlich werthvoM. n p r 

Componist möge aber streben nach rhythmischer Mannichfaltigkeit. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1372) Maas, Thom., C a n t i o n e s s a c r a e i n h o n . B . M . V . ad 4 voces 

aequales. Op. 3. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Par t i tur 

1 Jb. 50 — Stimmen ä 30 ^ . 

„Das Heft enthält die 4 marianiseben Antiphonen, ein Ave Maria und ein Magnificat für Männerchor. 
Gut und empfeh l enswer th ! .Nur möchte ich bemerken, dass beim Magnificat der Falsobordone n [ C 

zur vorgezeirhneien Choralmelodie VIII. toni passt. Man singe die Choralverse im VII. ton. mit Dominant 
a (transponirt) und die Sache ist in Richtigkeit. Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

.Enthält die 4 marianiseben Antiphonen und ein M.ignißrat (falsobord. T i l l •.) für Männerrbor. f>n ' e 

Compositionen, mittelschwer, erfordern ziemlich gute Kräfte, hohe Tenore und kräftige Bässe.* 
A . B . S c h e n k -

„Die Ausführung dieser tüchtigen Compositionen erfordert hohe und ausdauernde Tenöre. Die in Nr-
vorgesenriebene Weise, die (abgesehen vom ersten) Verse des Magnificat im 8. Tone zu singen, entspric 
nicht dem officiellen Vesperale. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t -

1373) Loehle, A., M i s s a s o l e m n i s i n h o n . S. A u g u s t i n i ad quatuor 

voces inatquales. Ve r lag von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Part i tu 

1 Jh. —; Stimmen 60 ^ . 

,,Für die Aufnahme dieser gut sangbaren, wohlklingenden, den Ernst der kirchlichen Feier w a h r c , ,pgen 
Messe. Möge der Componist seinen zukünftigen Arbeiten bestimmte und fsssbare Motive zu Grunde i g 
und mehr Mannigfaltigkeit der rhythmischen Bewegung anstreben; dann werden dieselben an JJ'Jjljr 
zunehmen und sich dauernd auf den cäcilianiseben Chören einbürgern." M . H « * 

„Vorliegend Messe ist zwar von mancherlei technischem Missgeschick nicht frei/uspreehen und n
o ( j p r 

an mehr als einer Stelle die Feile benötbigen. Da sie jedoch nach strengeren Grundsätzen mehr ( 

weniger glücklich gearbeitet ist und sich im Ganzen als brauchbares kirchliches Tonwerk präsentirt, >" 
ich für die Aufnahme derselben in den Caialog.* l g . J l i t t c r e ^ 

„Diese Messe steht an Werth höber da, als das vor einiger Zeit edirte Requiem desselben V e r f ^ n j . 
Freilich leidet auch diese Composition vielfach noch an rhythmischer Monotonie und verbrauchten fil 

ungen und unbedeutenden Partien. Indessen wil l sie mir doch als der Aufnahme in den C a l a l 0 j a t , 
nnwrrth erscheinen; darum für Aufnahme." F r . S c h n n « " 

1374) Dirschke, F . , L i t u r g i s c h e C h o r a l - G e s i n g e zum Gebrauch ff* 

für die Schule und das Vo lk . 1890. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t i 

R e g e n s b u r g . Preis: 50 S\. 

„Das Büchlein von 67 Seiten enthalt (im Violinschlüssel mit weissen Noten) folgende liturgische JjJJJ 
Gesänge (mit Ausnahme von 3 Ett-Wiu'schen marianischen Antiphonen und ihre Uebersetzung: Asp 
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Vidi aquam, 2 vollständige Messen, Requiem, die Gesänge beim Begräbniss von Erwachsenen und von Kindern, 
10 Vesper-Psalmen, Ave maris Ste l la , Magnificat, marianische Antiphonen, Tanium ergo und Te Deum. Nun-
quam satis dicitur, quod nunquam satis discitur. Wo es sich um die Einführung des Chorales in die Schule 
und dadurch unter das Volk handelt, da kann es nie genug Textes-Ausgaben geben und darum sei auch 
diese empfohlen. Dirschke wil l in den Stoffplan der Schule die Responsorien und die Psalmen für den sonn-
täglichen Nachmittagsgottesdienst aufgenommen wissen; nach diesen würden auch die übrigen Gesänge der 
Sammlung nicht unerreichbare Ziele für die Schule abgeben. Daraus sollte sich dann die Praxis bilden, 
dass die ,.gesangsfähigen Kräfte der Gemeinden an der Spitze ihres Geistlichen und Lehrers sieb regelmässig 
allsonntäglich stundenlang vereinigen, um liturgische Gesänge für den Gottesdienst würdig und erbaulich 
singen zu lernen". Fürwahr, ein Ideal, des Schweisses der Edlen werlb! Aber — ? ! " A . W a l t e r . 

„Das Werkchen zeichnet sich durch eine sehr praktische Einrichtung aus. Hierzu rechne ich die 
Auswahl des Gesangstoffes, die Wahl der Notenschrift, die Transposition der Gesänge in diejenigen Tonarten, 
in welchen sie gesungen werden, die Beigabe einer Uebersetzung und die Silbenvertheilung bei den Psalmen. 
Ob aber die Sammlung Eingang in die Volksschule finden wird, das bezweifle ich, halte sie dagegen für 
sehr zweckmässig, um von Chorknaben, in Bürger-, Töchter- und Realschulen mit Erfolg gebraucht zu werden, 
für Aufnahme." I t . K o t h e . 

„Für die Aufnahme. Vgl. „Fl. Bl . " Jahrg. 1890, S. 42." F r . S c h m i d t . 

1375) Brunner, Eduard, Z w ö l f O f f e r t o r i e n für Sopran und A l t m i t 
Orgel . Opus 10. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 
1 Ji 40 ^ — Stimmen ä 20 ^ . 

„Die während des Kirchenjahres am häufigsten wiederkehrenden Offertorientexte sind in diesem opus 
'ro einfachen nur theilweise leicht-imitirenden Stile so praktisch-brauchbar componirt, dass sie eine sehr 
willkommene Gabe für Frauenchöre in Klöstern n. s. w. sein werden. Kleinere Ausstellungen übergehend 
erwähne ich noch, dass die Ausstattung in Stich, Druck und Papier eine sehr schöne genannt werden 
kann." J . ff. A h l e . 

„Unter Vermeidung von sentimentalen Gemeinplätzen versteht Brunner fliessend und melodisch zu 
schreiben, so dass sich die Sachen nicht bloss leicht singen, sondetn auch einen würdigen Eindruck hervor-
bringen. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

«Gewandt gesehrieben und von guter Wirkung; bestens empfohlen für Frauenchöre u. ä." 
F r . S c h m i d t . 

1376) Renner, JOS., j u n . , opus 15. M e s s e i n E - m o l l für gemischten 

Chor. Ver lag von H . P a w e l e k in R e g e n s bürg . P a r t i t u r 1 Ji. 50 $\ 

— Stimmen ä 30 3\. 
„Von dieser Messe bin ich nicht sehr befriediget. Es ist zu viel Unruhe und zweckloses Moduliren, 

z u viel Stilmengerei und zu wenig Massbalten darin. Sowohl die Modulationen als viele Cadenzen sind 
sehr modern und frei, dagegen auf die ausdrucksvolle andächtige Betonung des Textes istzu wenig Sorg-
falt verwendet. Auch sonst einzelne Fehler z. B. gratias ag lmus statt agTmus; suseipe deprecationem 
nostram. (Dieser Satz ist auch für die vorgeschriebene liturgische Inclination zu gedehnt.) Das Credo ist 
sehr ermüdend. Am besten sind Kyrie, Sanctus und Agnus gelungen. Möge der übrigens begabte Componist 
sich an guten Mustern fortbilden, und die noch gährenden Gedanken sich abklären lassen. Da die Messe 
"brigens gerade nicht grundsätzlich Auszuschliessendes enthält, stimme ich für die Aufnahme. Mittelschwer." 

A . B . S c h e n k . 
A »Die subjektiven Weichheiten, die sich durch das ganze Werk hindurchziehen, bilden einen schnei-
denden Gegensatz zu der kernhaften Natur des gregor. Choralgesanges, dem alle andere Musik in der Kirche 
j^m inneren Geiste und Gehalte, der Stimmung nach conform sein soll. Ich kann nicht anders, als sagen: 

l e r ist ein schönes Talent auf Irrwegen!" F r . S c h m i d t . 
»Die Texte der katholischen Liturgie sind kein geeignetes Sujet für Stimmungsarten, wie sie uns in 

vorliegender Composition mehr a l s zu viel begegnen. Nach meiner Ueberzeugung gehört diese Messcompo-
s l t ' on nicht in den Vereinscatalog."*) ' g - W i t t e r e r . 

1377) Obersteiner, Job., M e s s e zu E h r e n des h l . P a u l u s für Sopran, 

A l t und Bass m i t Orgel. Ve r l ag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

Pa r t i tu r 1 Ji — Stimmen ä 20 

r,- . »Diese Messe hat nur Berechtigung für Chöre, denen eine Tenorstimme fehlt, und bei denen der 
"."•'ffent zugleich Organist und vielleicht auch gleich Bassist sein muss. Sonst wüsste man sich wirklich 
nicht zu erklären, warum der Camponist den ort etwas gesucht und geschraubt erscheinenden dreistimmigen 
noniophonen Satz'in den Singstimmen und selbst consequent in der obligaten Orgelbegleitung gewählt hat. 

s h *) Ich betone ausdrücklich, dass die Messe vom Kataloge zurückgewiesen ist. Besondere Gründe 
u e r haben mich bestimmt die entsprechenden Referate hier an dieser Stelle zum Abdrucke zu bringen. 

F r i e d e Schmidt . 
65 
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Für solche (schwächere) Chöre ist sie aber andererseits auch recht empfehlenswerth, da sie zwar keinen 
Anspruch auf Originalität macht, wohl aber liturgische Correclheit mit Wohlklang und reicher Abwechslung 
in der äusseren Gruppirung der Singstimmen in sich vereinigt." J . HS. A h l e . 

„Ich kann mich n i c h t dazu entschlossen, diesem opus eine Stelle im Calaloge anzuweisen, und 
zwar zumeist mit Rücksicht auf den musikalischen und kirchlichen ünwerth des Credo. Aber auch an ver-
schiedenen andern Stellen der Messe finden sich melodische, rhythmische und harmonische ünvollkommen-
heiten, die ich nicht gern approbiren möchte." F r . S c h m i d t . 

„Die Messe ist einfach, aber mit gewählten und leicht fliessenden Melodien geschrieben. Nur im 
Credo, der Achillesferse vieler Messen, scheint die Erfindungskraft zuweilen zu erlahmen, so dass wir uns 
stellenweise mit mindertverthigen Motiven begnügen müssen. Für Aufnahme." B . K o t h c . 

1378) Epitome ex Vesperali Romano continnata ex editionibus typicis 
Ant iphonar i i et B r e v i a r i i Romani cura et auctor i tate Sacrorum Ri tuum 
Coiigregationis publicatis. Ed i t i o stereotypica. R a t i s b o n a e . F r i e d r . 
P u s t e t . P re i s : 1 Jb. 70 ^ . 

„Diese Ausgabe ist für jene Kirchen praktisch, welche Vesper und Completorium nur an Sonn- und 
Festtagen singen; die Ferial-Antiphonen finden sich nämlich nicht in der Epitome Da sie einzig für die 
Hand der Sanger bestimmt ist, fehlt auch der Text des Capitels, der Orationen u. ähnl. In dem Proprium 
der Heiligen und in dem Appendix der Feste pro aliquibus locis sind bloss die Feste angeführt, welche 
duplex oder in höherem Ritus gefeiert werden. Doch kann man die Duplex-Feste der Heiligen deren Vesper 
aus dem Commune genommen wird, im Index finden, wo sie mit einem Asteriscus notirt sind. Im Com-
mune der Vesper sind die Töne der Psalmen, der Responsorien und Intonationen, wie sie allen Vespern 
gememscbsftlich sind, zusammengestellt. Ausserdem sind beigegeben Te Deum, die lauretanische, Namen-
Jesu- und Allerheiligen-Litanei, Veni Sancte Spiritus und Tantum ergo. Ein reicher Inhalt auf ;;64 Seiten — 
für 1 M 70 Z\\ Für eine grosse Zahl unserer Kirchen-Chöre ein eminent praktisches Buch! A . W a l t e r . 

„Dieser Auszug aus dem grösseren Werke Vesperali Romano bringt das Wichtigste aus dem Haupt-
werke in zwar kleineren, aber doch noch recht deutlichen Noten. Verschieden geordnete Inhaltsverzeichnisse 
erleichtern den Gebrauch des Buches. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Für die Aufnahme. Vgl. „Fl. B l . " Jahrg. 1890, S. 44. " F r . S c h m i d t . 

1379) Renner, JOS., T e D e u m l a u d a m u s m i t P a n g e l i n g u a für ge-
mischten Chor (Orgel und 4st immige Blechbegleitung ad l ib i tum) . Op. 37. 
Ve r l ag von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . P a r t i t u r 1 Jb. 40 \ — 
Stimmen ä 20 

„Dieses Te Deum ist in k u r z e n , prägnanten, homophonen VocalsiUzen in regelmässiger Abwechslung 

mit den Cnoralsälzen der officiellen Ausgabe componirt. Der Componist hat sich hier von allen in früheren 
Opera bei ihm gerügten modernen Extravaganzen ferne gehalten*) und erreicht mit einfachen Mitteln e ' n e 

grosse Wirkung. Die Choral-Verse 2. und 4. bedürften wohl wegen der verdeckten Quinten einer etwas 
verbesserten Harmonisirung." j A h l e . 

„Der Wechsel zwischen Choralversen und mehrstimmigen Sätzen ist kein regelmässiger; hier nur 
23 Verse, in den liturgischen Büchern 31. Dadurch hat das Ganze gewiss nicht an Klarheit und ruhiger 
Wurde gewonnen. Schlimmer und bedenklicher ist es jedoch bestellt um die Me l od i en zu den einstimmige» 
Versen. Woher sind diese genommen? Aus den officiellen Ausgaben? Entsprechen sie dem modus festivus oder 
dem modus simplex? Vielfach, ja durchgehends findet sich hier eine Vermengung und Verquickung beider modi. 
und gegen diese Praxis muss im Interesse des Chorales protestirt werden. Entweder componire man frei 
und original Melodien für die Verse, die nicht mehrstimmig gesungen werden sollen, oder man halte sich 
genau an die in den o f f i c i e l l e n Choralbüchern dargebotenen Melodien und zwar mit consequenter 
Festhaltung entweder des modus festivus oder des modus simplex. Es wird mir nicht leicht fn r die Auf-
nahme zu stimmen." j , S c h m i d t . 

„In der Composition wechseln Vers um Vers Choral mit selbsterfundenen Sätzen ab. Der erstere hat 
Orgelbegleitung, die letzteren werden bei zarten Stellen a capella, bei kräftigen dagegen mit einem Quarte'1 

von Blechinstrumenten begleitet, so dass das Ganze viel Abwechselung bietet und dem Texte entsprechend, 
einen schwunghaften und erhabenen Eindruck bewirkt. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

1380) JOOS, Oswald, opus 14. L i t u r g i s c h e V e s p e r für die Feste der 
he i l . Bekenner, welche n icht Bischöfe waren , für Sopran, A l t , Tenor, 
Bass und Orgel. Ve r l ag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Par t i tur 

1 Jb. 40 ^ — Stimmen ä 50 ^ . 

„Dass die Falsibordoni-Form für die feierliche Vesper die beste, um nicht zu sagen die einzig richtige 
ist, steht wohl ausser Zweifel. Um aber für minder Geübte das Gelingen zu ermöglichen, erwächst dem 

*) Der Componist dieses „Te Deum" ist doch wohl unzweifelhaft J. Renner senior. Fr. Schmidt . 
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Dirigenten die Pflicht, Vers um Vers für die verschiedenen Stimmen auszuschreiben. Die vorliegende 
Vesper liegt nun in derjenigen Form vor, wie sie gesungen werden soll, es wird also dem Dirigenten eine 
zeitraubende Arbeit erspart. Die Falsibordoni sind von Fr. Witt, Hamm und 0. Joos in recht wirkungsvoller 
Art componirl. Dieses Werk sei denjenigen Chören, welche mit dieser Art der Vesper einen Versuch machen 
wollen, auf das wärmste empfohlen. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

Diese sowohl den Sängern als auch den Dirigenten feierlicher Vespern grosse Erleichlerung und Be-
quemlichkeit bietende Vesper-Edition empfehle ich gern für den Catalog. — Der Herausgeber hat sich — 
nach dem Vorbilde wohl der meisten Editionen im Vereine — zur Reproduktion der Choralmelodien der 
modernen oder F i g u r a l n o t e n bedient. Ich bin der Meinung, dass dies unzweckmässig und incorrect 
ist und dass wir darnach streben müssen, wo immer es nur möglich ist, die gregor. Weisen auch in den 
ihnen zukommenden T o n z e i c h e n , den C h o r a l noten (Ecknoten) wiederzugeben. Nur auf diese Weise 
kann der richtige rhythmische Vortrag desselben gewahrt werden. Auf Schlüssel und Vorzeichen kann es 

dabei nicht ankommen; man bediene sich getrost des G-Schlüssels und der benöthigten $ und b. Haupt-
sache ist eben die rechte G r u p p i r u n g der Noten und der dadurch bedingte richtige Vortrag. In vorlie-
gender Vesper ist z. B. der Versuch, die Choralmelodie für Benedicamus Domino etc. durch moderne Noten 
wiederzugeben, als misslungen zu bezeichnen. Mohr in seinen letzten Editionen, P ie l und Schmetz in 
der bei Schwann erschienenen Harmonisirung des Ordinarium Missae, ich selber bei der als Beilage zu den 
Fl. Bl. erschienenen lauretanischen Litanei und in dem bei H. Scböningh in Münster edirten Te Deum haben 
diese sehr wünschenswerthe Praxis eingeschlagen und ich möchte hiermit die Bitte an alle Autoren richten, 
doch in ähnlichen Fällen dasselbe Verfahren adoptiren zu wollen." F r . S c h m i d t . 

„Der bekannte Autor hat mit diesem Opus wiederum das Vespern-Repertoir vermehrt und sich den 
Dank jener cäcilianischen Chöre verdient, welche nach liturgischer Correctheit auch im Nachmittagsgottes-
dienst streben. Für den Dirigenten ist es jedenfalls eine bedeutende Erleichterung, wenn er für jeden Sonn-
und Festtag eine Vesper fix und fertig seinen Sängern vorlegen kann, statt sie mühsam nach ihren einzelnen 
Bestandteilen erst zusammensuchen zu müssen. Wer, wie Referent, das letztere jahrelang hat practiciren 
niüssen, der begrüsst gewiss freudigst diese neueren Separat-Vespern-Ausgaben und scheut nicht die damit 
verbundenen Kosten. Im vorliegenden Opus sind sämmtliehe Antiphonen in der Choralmelodie ausgesetzt, 
ebenso die einzelnen Psalmverse für Choral und leichte Falsibordoni (von Witt, Hamm und Joos), ferner der 
Hymnus in leichter Bearbeitung, die Versikel und Responsorien sowie Antiphon und Magniflcat für die I . und 
2. Vesper. Nicht einverstanden ist Referent mit der rhythmischen Eintheilung des Benedicamus Domino und 
Deo gratias, weil durch dieselbe leicht ein falscher Vortrag erzielt werden könnte. Die Ausstattung ist in 
Stich und Druck eine sehr schöne und praktische zu nennen." J . 3f. A h l e . 

1381) Förster-Langer, M u s i k a l i s c h e s C o m p l e t o r i u m des O f f i c i u m 

p a r v u m B. M . V . P r a g , 1890. C y r i l l o - M e t h o d i s c h e Buchdruckere i . 

Preis: 30 kr. = 60 X 
„Domcapellmeister Förster (Prag) hat den musikalischen Theil (den 128., 129., 130. Psalm, den Hymnus 

Memento, das Canticum Nunc dimittis, die Antiphon Sub tuuni praesidium) besorgt, der verdienstvolle Liturge 
Langer (Tetschen) hat das Completorium herausgegeben und nach seinem liturgischen Gange erklärt. Ich 
hätte nur auch eine Uebersetzung und kurze Exegese der Psalmen etc. gewünscht. Durch ein Decret der 
Rituscongregation vom 29. April 1887 ist entschieden, dass an Fastenwochentagen Nachmittags keine Vespern 
gehalten werden dürfen, nicht nur nicht die obligatorischen der Chorkirchen, sondern auch keine Andachts-
Vespern. An festlichen Tagen dieser Zeit — in Nicht-Chorkirchen muss nicht das Completorium des gewöhn-
lichen officium divinum genommen werden — ist nun das aus officium parvum B. M. V. ganz passend und 
praktisch, abgesehen davon, dass auch sonst dasselbe als Nacbmittagsandacht ganz vorzüglich sich eignen 
Würde. Die frische, gefällige Form der Förster'schen Composition würde gewiss dieses marianische Abend-
gebet der Kirche populär und wirksam machen. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

,,Nachdem vor mehreren Jahren das gewöhnliche Completorium des römischen Breviers von August 
Wiltberger für Männerchor (V.-C. Nr. 907) und von Dr. Witt für gemischten (und auch für Männer-) Chor 
(V.-C. Nr. 1223) bearbeitet herausgegeben worden ist, haben sich die obengenannten Autoren daran gemacht, 
auch das Completorium des Officium parvum B. M. V. zu bearbeiten; der musikalische Theil stammt von 
Förster, die liturgische Erklärung von Langer. Als Veranlassung dieser Ausgabe führen sie an das Decret 
der S. R. C. vom 29. April 1887, nach welchem es verboten ist, an den Fastenwochentagen Nachmittags eine 
Vesper, sei es auch nur eine Andachts-Vesper (ad populi devotionem fovendam) zu halten. Sie behaupten 
nun mit Recht, dass an den genannten Tagen statt des gewöhnlichen Brevier-Completoriums ebenso gut 
dasjenige der marianischen Tagzeiten gewählt werden könne (freilich nur in Nicht-Chorkirchen), und um so 
mehr, da letzteres weniger und kürzere Psalmen, eine einzige Antiphon habe und ohne Lection und Con-
fiteor beginne. Indem ich mich mit diesen Anschauungen, sowie mit der ganzen liturgischen Erklärung 
vollkommen einverstanden erkläre, bemerke ich bezüglich der musikalischen Behandlung folgendes. Die 
Falsibordoni der 3 Psalmen sind fliessend und wirkungsvoll componirt. Weniger gelungen sind die harmo-
nischen Modulationen als Ueberleitung von einem Psalm zum anderen. Das Canticum „Nunc dimittis" würde 
grössere Wirkung erzielen, wenn es nicht durchcomponirt, sondern auch im Falsobordone-Stil geschrieben 
Wäre, obwohl die Composition selbst mit ihrer Harmonisirung nach dem 1. Kirchenton nichts zu wünschen 
übrig lässt. Ebenso ist das Sub tuum praesidium (an dessen Stelle in der österlichen Zeit die Antiphon 
»Regina coeli" tritt) als eine äusserst feine, zarte Piece zu bezeichnen. Vom ganzen Opus ist bisher nur 
nie Partitur erschienen. Für die Aufnahme." J . Bf. A h l e . 

65* 
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1382) Engel, V., 3 3 O f f e r t o r i e n nebst 2 T a n t u m e r g o und 1 V e n i 
C r e a t o r für den 4st immigen Männerchor. Op. 5. 2 Hefte, N r . 1—8 
und die 3 Hymnen, N r . 9 — 1 9 enthaltend. Pa r t i tu r a 2 i - Stimmen 
für jedes Hef t 1 Jh. 50 3\. P a d e r b o r n , J u n f e r m a n n . 

,,Der Componist wird diese Nummern ohne Zweifel nicht in einem Zuge niedergeschrieben haben; 
Referent wenigstens konnte sich nicht entschliessen, die 22 Tonsätze ohne Unterbrechung durchzusehen. 
Von hervorragender Bedeutung ist kein einziges dieser Offertorien, aber gut und brauchbar sind sie alle und 
leicht, wirksam, angenehm dazu. Die 8 Offertorien des 1. Heftes dienen für die Hauptfeste des Herrn von 
Neujahr bis Fronleichnam, die 11 des 2. Heftes für die Marien- und Heiligenfeste vom 8. Dezember bis 
Allerheiligen nebst Kirchweih. Vielleicht wird der Componist in Zukunft mehr Geschmack für Textbehand-
lung in Verbindung mit rhythmischer Phrasirung entwickeln, wenn er Stellen wie Stephanum und Spiritu in 
Nr. 10, dem resurgeret und Alleluja in Nr. 4 , Alleluja in Nr. 16 u. ähnl. öfters s i n g t und singen hört. 
Auch pflege ich Stellen, die ein Thema nicht bloss vermuthen lassen, sondern emphatisch als solches auf-
treten, dann aber plötzlich im Sand verlaufen oder nur harmonisch vom Chore gleichsam nachgeäfft werden, 
grundsätzlich abzulehnen; solche sind z. B. Tui sunt coeli in Nr. 1, confirma hoc in Nr. 6, et in saecnlum 
in Nr. 11, Constitues in Nr. 13 u. ähnl. — Für die Aufnahme." • F r . X . H a b e r l . 

„Mit diesen Offertorien ist den Männerchören eine vortreffliche Sammlung von kirchlichen Gesängen 
geboten, die neben tadelloser Faktur der kirchlichen Würde und Stimmung volle Rechnung tragen. Das 
1. Heft enthält die OfTertorien auf Weihnachten ( I I I . Messe) und Neujahr, auf Epiphanie, für den Gründon-
nerstag (zwei), Ostern, Himmelfahrt Christi, Pfingsten, Dreifaltigkeitsfest, Fronleichnamsfest; dazu einen 
Anbang von 2 Tantum ergo und 1 Veni Creator. Das 2. Heft umfrsst die Offertorien auf die Feste: Maria 
Empfängniss, heil. Stephanus, Maria Lichtmess, Verkündigung, Aufopferung, Heimsuchung und Geburt, Maria 
Himmelfahrt, hl. Petrus und Paulus, auf das Fest eines Apostels, der hl. Schutzengel, Allerheiligen und der 
Kirchweihe. — Ich bemerke noch, dass häufig imitatorische Satzweise angewendet ist und die Sänger i n 

derselben doch schon einigermassen geübt sein müssen, ausserdem bieten diese Offertorien, wenn gute Tenore 
vorhanden sind, keine Schwierigkeit. Ich empfehle nicht blos deren Aufnahme in den Katalog, sondern 
auch ihre vielfältige Anwendung." P . F . K o r n m ü l l e r . 

„Die Sammlung ist für unsere kirchlichen Männerchöre sehr brauchbar und bestens zu empfehlen." 
F r . S c h m i d t . 

1383) Piel, P., 8 M o t e t t e n über l i t u r g i s c h e T e x t e für eine Knaben- und 
eine Männerstimme m i t Orgelbegleitung. Op. 65 . Hef t 1 und 2. Par t i tur 
2 Jh. 50 3\, jede Stimme 20 ^ . Beide Par t i tu ren zusammen 4 Jh-
D ü s s e l d o r f bei L . S c h w a n n . 

„Diese Motetten halte ich rür das beste, was bisher für vereinigte Knaben- und Männerstimmen er-
schienen ist. Es drängt sich nur der Wunsch auf, es möchte der verehrte Componist bei weiteren derartigen 
Editionen jene liturgischen Texte wählen, deren Vortrag bei dem feierlichen Gottesdienste nicht umgangen 
werden darf. Für die Aufnahme." I I . H a l l e r . 

„Die Texte zu diesen Motetten sind nicht dem Missale entnommen, sie gehören vielmehr als Respon-
sorien und Antiphonen dem heil. Offizium an und können als sogenannte Einlagen nach dem choralitcr ge-
sungenen Offertorium bei den betreffenden Festzeiten Verwendung finden. Ueber den musikalischen Wert" 
und Gehalt dieser Compositionen brauche ich kein Wort zu verlieren. Der Name des Componistcn bürgt 
vollauf dafür. Da sich der Umfang der Stimmen ganz in der mittleren Lage bewegt, so köunen sieb bei 
der Aufführung Sopran und Alt zur 1. Stimme und Tenor und Bass zur 2. Stimme vereinigen. Schwierig-
keiten beim Treffen sind kaum vorhanden, aber der Vortrag verlangt einige Sorgfalt. Allen Chören seien 
diese Motetten bestens empfohlen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Für die Aufnahme. Vgl. „Fi. Bl. für kath. K.-M.", Jahrg. 1890, Seite 60." F r . S c h m i d t . 

1384) Kornmüller, P. Utto, op. 5. Z e h n M a r i e n l i e d e r für gemischten 

Chor. Ve r l ag von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb. 40 ^ 

— Stimmen ä 30 3\. 

„Die Lieder sind in schlichter Einfalt des Herzens empfunden und bringen einen frommen und wobl-
thuenden Eindruck hervor. In Nr. 2 und 10 sind zwei offene Quinten-Parallelen mituntergelaufen, die aber, f » " s 

sie nicht als Druckfehler gelten müssen, leicht beseitigt werden können. Für Aufnahme." B . K o t h e . 
„Wer im Ganzen einfache, leichtverständliche, nicht schwer sangliche, gefällige Marienlieder iß-

2. System anfangs ist selbstverständlich im Alt eis zu lesen, S. 5 Nr. 4 ist „Schutzwehr" nach den Stimmen 
unterzulegen) wi l l , der wird mit diesen Zehn zufrieden sein. Die Wiederholung von „über, über" in Nr. 4, 
„mach uns, mach uns" Nr. 6 geht nicht gut an. Bei „jungfräuliche" S. 6, Nr. 5 und „Schau Himmlische" S. l * i 
Nr. 10 muss der Dirigent auf den richtigen Rhythmus achten. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Von diesen Liedern sind einzelne wobl mehr für den Gebrauch in Haus und Familie bestimmt als für 
den Gottesdienst, da die Stimmung derselben mir etwas gar weich zu sein scheint." F r . S c h m i d t . 
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1385) Marxer, P. Theoph., M i s s a t e r t i a — auctore M . H a l l e r , ad 
4 voc. aequales cum organo disposita. Opus I I I . 1890. R a t i s b o n a e , 
F r . P u s t e t . Pa r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 40 

„Ist eine solche Umarbeitung nicht wie eine Uebersetzung? Sie ist um so besser, je treuer sie das 
Original wieder gibt und je besser sie dem Genius der Sprache entspricht. Für die Aufnahme dieser guten 
musikalischen Uebersetzung der Haller'sehen zweistimmigen " A . W a l t e r . 

„Die Bearbeitung der bekannten und beliebten 3. Messe von M. Haller für vierstimmigen Männerchor 
ist in recht geschickter Weise ausgeführt; nur das Credo, welches durchweg zweistimmig gehalten ist, hätte 
icb etwas vollstimmiger gewünscht. Chören mit schwachen Kräften und wenig umfangreichen Stimmen 
wird das Werk hochwillkommen sein. Für Aufnahme." B . K o t h e . 

„Eine im Ganzen wohlgelungene Arbeit." F r . S c h m i d t . 

1386) Edenhofer, Al., V e s p e r für das h l . W e i h n a c h t s f e s t für eine 
Singstimme m i t Orgelbegleitung. P a r t i t u r 1 Jb. 50 A\ — Singstimme 
50 Jj\. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . 

„Es ist unbestriiten eine der schwierigsten Aufgaben, den ganzen Text einer liturgischen Vesper 
für e ine Singstimme so zu componiren, dass auch nach musikalischer Seite Befriedigung und Anerkennung 
ausgesprochen werden kann. Dieses Kunststück hat Hr. Al. Edenhofer glücklich zu Stande gebracht. Zur 
Abwechslung sind den mensurirten Versen 2 , 4 die ungeraden 1 , 3, 5 n. s. w. in gregorianischem Choral 
angefügt, auch Domine ad adjuvandum, Hymnus und Resp. zum ^ . und Benedicamus sind choraliter. Die 
Antiphonen müssen dem Vesperale entnommen werden. Beim Hymnus sind leider nur die 1. und 7. Strophe 
initgetheilt! Wer die Bedürfnisse und Einrichtungen der Mehrzahl unserer süddeutschen Landkirchenchöre 
kennt, wird dieses kühne Unternehmen nicht bloss entschuldigen, sondern ermutbigen; es ist schwer, einfach 
und würdig zu componiren, ohne ins monotone, triviale oder geschraubte zu verfallen. Für die Aufnahme." 

F r . X . H a b e r l . 
„Trotzdem die Faktur besser ist als bei einigen mir bekannten Kummern des Cataloges, kann ich aus 

Gründen principieller Natur nicht für die Aufnahme dieses Werkes stimmen. Dass durch ähnliche Compo-
sitionen der Choral immer mehr beseitigt wird, der doch das eeterum censeo jedes strengeren Kirchenmusikers 
'st, scheint mir auf der Hand zu liegen; bin sehr f r o h , wenn ich mich täusche." E . v . W e r r a . 

„Ob ein Bedürfniss vorliegt nach derartig bearbeileten Vespern erscheint mir zweifelhaft. Wo man 
nicht in der Lage ist, die Chorälen Verse mit mehrstimmigen (Falsibordoni) abwechseln zu lassen, singe man 
einfach sämmtliche Verse nach der Choralweise; das e r zeugt nie Monotonie . Die Gefahr, durch seine 
•neiisurirten Säue in Gegensatz zu den Choralsätzen zu treten, hat der Componist allerdings im Ganzen 
•"echt glücklich vermieden und das bestimmt mich auch hauptsächlich, nicht gegen die Aufnahme zu votiren." 

F r . S c h m i d t . 

1387) Brücklmayer, F r . X . , M i s s a s e c u n d a ad tres voces aequales 
comitante organo ad l i b i tum. Op. 8. 1890. R a t i s b o n a e , F r . P u s t e t . 
P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — St immen 30 ^ . 

„Eine gute mittelscbwere Arbeit für drei überstimmen; doch wird ein kräftiger tiefer Alt erfordert. 
F ü r die Aufnahme." F . 17. K o r n m ü l l e r . 

„Eine brauchbare Composition besonders für Männerchor. Für eine Besetzung mit drei Knabenstimmen 
ist meines Erachtens die erste Stimme stellenweise zu anstrengend. Bei den Worten Deum verum im Credo 
'st die Klangwirkung besser, wenn die beiden \ in der Altstimme wegfallen. Seile 14 im letzten Takle der 
1- Zeile möge der 2. Sopran fls lesen statt a. Für die Aufnahme." C C o h e n . 

„Diese Messcomposition eignet sich wohl eher für den Vortrag durch Männercbor, als durch Knaben-
oder Frauenchor. Der Aufnahme in den Katalog ist sie werth.L l F r . S c h m i d t . 

1388) Reidl, Franz, 3 0 O r g e l s t ü c k e (Vor- und Nachspiele, Fughet ten, 
Fugen etc.) thei ls zum Gebrauche beim Gottesdienste, thei ls zur Uebung. 
M i t einem Anhange : Kle ine Vorspiele in den Kirchentonarten. R e g e n s -
b u r g , H . P a w e l e k . Pre is : 3 Jb. 

„Mil Interesse habe ich zur Zeil das Manuscript durchgelesen und freue mich, dasselbe in bandlicher 
Form gedruckt zu sehen. Die Tonstücke sind unschwer und gehen oft nicht alltägliche Wege. Ich stimme 
, n ' t wärmster Empfehlung f ü r d i e A u f n a h m e . " E . v . W e r r a . 

„Diese kurzen und gediegenen Vor- und Nachspiele, Fughetten u. s. w. zeugen von einer phantasie-
vollen Erfindungsgabe und tüchtigen Schule. Sie können theils beim Gottesdienste, ibeils zur Uebung ge-
braucht werden; für letzteren Zweck wäre es sehr nützlich, wenn für die Peda'applikalur sowohl durch 
eine grössere Menge von Zeichen, als durch einleitende Bemerkungen dem Schüler feste und bestimmte 

M 
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Anhaltspunkte gegeben worden wären. Dieses Kapitel gehört zu den unangenehmen in Sachen des Orgel-
spieles; so viel Lehrer, so viel Sinne und Systeme. Soll man Haupt, Riemann, Reimann, Forchhaminer, 
Brosig, Rmk, Singenberger folgen? Referent möchte sich hier für bezifferten „Fusssatz" erklären, ähnlich 
dem „Fingersatz". 1. 2, 3, 4 für die Stellungen des rechten, 5, 6, 7, 8 für die des linken Fusses oder 
umgekehrt sind klarer und führen sicherer zu tüchtigem Pedalspiel, als die 1, r. Klammern, Hacken und 
Zeichen, die meist bunt durcheinander wechseln. Reidl scheint dem Grundsatze zu huldigen: „Hilf dir selbst, 
dann ist dir geholfen-'; — er hätte schon helfen können und sollen! Am wenigsten entsprechen die 12 
„Vorspiele in den Kirchentonarten", Das ängstliche Vermeiden von Modulationen und das Suchen nach dia-
tonischen Accorden bildet nicht das Wesen einer Kirchentonart-, dasselbe liegt hauptsächlich in der regel-
rechten Bildung einer gut phrasirten Melodie, welche aus den Formen und Wendlingen der 8 oder 12 
Kirchentonarten gewählt werden-muss; in diesem Punkte entspricht keine der Nummern des Anhanges. Für 
die Aufnahme sehr empfohlen." j j> r > H a b e r l . 

„Diese Orgelstücke legen Zeugniss ab für eine tüchtige Schule und reiche Phantasie Bei weitem 
nicht alle passen für den Gebrauch beim Gottesdienste, alle aber bieten treffliches Uebungsmaterial. Von 
den kleinen Vorspielen in den Kirchentonarten, die der „Anhang" bringt, sind einige etwas dürr und unge-
lenk gehalten. Im Uebrigen für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1389) Wagner, J . J . , M i s s a i n h o n . S. J a c o b i A p o s t o l i ad 4 voces 

inaequales comitante Organo. Pa r t i tu r 1 Jh. 20 ^ — 4 Singstimmen 

ä 20 R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . 

»Die Messe, welcher auch ein Tantum ergo beigegeben ist, kann unseren Chören recht gut empfohlen 
werden. Sie stellt an keine der vier Singstimmen grosse Anforderungen, wird durch eine einfache und 
sauber gearbeitete Orgelbegleitung gehoben und verstösst nirgends gegen liturgische Vorschriften. Gewisse 
Schwächen freilich bat sie mit hunderten ähnlicher leichter Werke gemein, so z. B. die ermüdend geklopften 
Rhythmen J f # h J J oder J J J # h # h oder J # h JS J JS r\ die sich dann einbohren und auch 
die Wirkung der schönsten Melodie vernichten. Auch die figurirten Windungen 

r e 

tadle ich als schwerfällig. Für die Aufnahme.- F r . X . H a b e r l . 
„Tonsatz und Textunterlage sind nicht immer tadellos; was letztere betrifft, so scheint der Componist 

nicht Anhänger von H. Bellermann's ausgezeicbnelen diessbezüglichen Regeln zu sein („Contrapunkt", Verlag 
von J. Springer). Trotz genannter Mängel will ich nicht gegen die Aufnahme stimmen." F . v . W e r r a . 

„Die Messe hat keinen hervorragenden Werth, aber sie ist brauchbar und kann einfachen und initiieren 
Chorkräften empfohlen werden. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1390) Mitterer, Ign., D i e w i c h t i g s t e n k i r c h l i c h e n V o r s c h r i f t e n 

für k a t h o l i s c h e K i r c h e n m u s i k für die Hand der Chorregenten und 

Organisten zusammengestellt und geordnet. 3. Auflage. R e g e n s b u r g , 

H . P a w e l e k . Pre is : 1 Jh. 
„Das Büchlein ist hinlänglich bekannt und gut verbreitet, in dieser gänzlich umgearbeiteten Auflag'' 

wird es sich neue Freunde erringen. Kurz und gut wird in den einleitenden Bemerkungen betont, dass der 
kirchl. Gesang nicht blos eine äussere Z u t h a t , sondern ein i n t e g r i r e n d e r B e s t a n d t h e i l der kaihol-
Liturgie ist. Unter A sind die a l l g e m e i n e n Vorschriften über Kirchenmusik nach verschiedenen Gesichts-
punkten (liturg. Sprache, zulässige Teile, Behandlung des heil. Textes, das rein Musikalische Melodie, Har-
monie, Stilgattung, Orgel u. s. w.) zusammengestellt S. 7—56. Unter B folgen die besonderen Vorschriften 
bei den verschiedenen lilurgischen Funktionen, also Hochamt (das Decret von 1874 S 66 ist ein Jrrihum), 
liturg. Vesper, Charwoche. Litaneien. Statt des Anhanges „über den Choralgesang des Priesters" (S 57—100) möchte 
Referent ein alphabetisches Inhaltsverzeichnlss in einer nächsten Auflage angefügt sehen — nicht als ob 
unsere Hochw. Herren Collegen ladellos wären, sondern weil das Thema in theoretischer'oder praktischer 
Weise in diesbezügl. Lehrbüchern umfassender und eingehender behandelt ist." F r . X . H a b e r l . 

„Die betreffenden Vorschriften sind mit vielen sehr willkommenen Winken und Erklärungen unter-
mischt und erhöhen den Werth des Werkes. Die Zusammenstellung ist sehr praktisch und übersichtlich. -
Für die Aufnahme." v > \v <>•'•"'-

„Mit bester Empfehlung für die Aufnahme.» F r . S c h m i d t -

1391) Maas, Th., „ T e D e u m l a u d a m u s " ad I V voces aequales cum Organo. 

Op. 4. R a t i s b o u a e , F r . P u s t e t Part . 1 Jh. — Stimmen 40 ^ -

„Eine wirksame und keine besonderen Schwierigkeiten bietende Compositlon rür Männerchor. Bestens 
empfohlen.'- F p S c h „ , i d t . 
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„Eine im echt kirchlichen Geiste gehaltene und die Stimmung des erhabenen ambrosianischen Lobge-
sanges in vortrefflicher Weise wiedergebende Composition. Sie bietet keine besonderen Schwierigkeiten, so 
dass auch schwächere Chöre dieselbe mit Erfolg singen können. Alle Verse sind durchcomponirt. Für die 
Aufnahme." C . C o h e n . 

„Ein feierlicher Lobgesang bei gut besetztem Männerchor. Durch gut angebrachte Unisonos wird viele 
Abwechslung erzielt und werden den Stimmen grössere Ruhepunkte gewährt. Für die Aufnahme." 

P . U . K o r n m t t l l e r . 

1392) Smit, W. A., 6 C a n t i c a für 2 gleiche Stimmen m i t Orge l - oder 

Harmoniumbegle i tung. U t r e c h t , v a n R o s s u m . (Debit für Deutsch-

land und Amer ika F r . P u s t e t i n Regensburg und New York. ) Pre is : 

Pa r t i tu r 1 J b 70 ^ — Stimmen 70 ^ . 

„Smit's im künstlichen zweistimmigen Satze geschriebenen Kirchengesängen Adoro te, Panis Ange-
licus, Ave verum, Pange lingua, Ave Maria und der zwei- und dreistimmig komponirtcn Antiphona ,,Sub 
tuum praesidium" mögen besonders jene Chordirigenten ihre Aufmerksamkeit zuwenden, welche ihre Sänger, 
die in der Ausführung homophon geschriebener Gesänge einige Fertigkeit erreicht haben, durch Einübung 
zweistimmiger c o n t r a p u n k t i s c h e r Compositionen für den Vortrag solcher mehrstimmiger vorzubereiten 
für nöthig erachten, in denen jede Stimme selbständig auftritt, und namentlich kanonische Nachahmungen 
auszuführen hat." J . Cr . M a y e r . 

„Durchweg hübsche Cantica, deren Ausführung durch Oberstimmen zu empfehlen ist. Eine etwas mehr 
selbständigere Orgelbegleitung würde die Gesänge bedeutend heben. Die Stellen, bei welchen der Orgelbass mit 
der zweiten Stimme in Octaven geht, klingen nicht gut. — Für die Aufnahme.'' A n g . W i l t b e r g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1393) Smit, W. A., M i s s a i n h o n . S. J o s e p h i i n diatonischem St i l ge-

schrieben, e inst immig m i t Orgelbegleitung. U t r e c h t , v a n R o s s u m . 

(Debit für Deutschland und Amer ika F r . P u s t e t in Regensburg und 

New York. ) Pre is : Pa r t i t u r 1 J b . 70 ^ — Singstimme 45 ^ . 

„Diese in der dorischen Tonart im Tonumfang von d bis "a geschriebene Messe ist um von so besserer 
Wirkung, ehe weniger sie strenge im Takt vorgetragen und je weniger der Gesang durch den Orgelton zu-
gedeckt wird. Für Chöre, welche noch keine Choralmessen ausführen, ist diese Messe zu empfehlen als 
Vorstudium zum Choralgesang." J . G.  M a y e r . 

„Einfach und leicht. Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 
„Kann noch aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1394) Smit, W. A., M i s s a i n h o n . S a n c t a e M a r i a e vocibus v i r i l ibus 

comitante Organo canenda. Ed i t i o secunda. U t r e c h t , v a n R o s s u m . 

(Debit für Deutschland und Amer ika F r . P u s t e t i n Regensburg und 

New Y o r k ) Pre i s : Par t f tu r 1 J b . 70 ^ — St immen 85 ^ . 

„Für die Aufnahme. — Diese äusserst einfach gehaltene Messe ist für eine Tenor- und eine Bass-
stimme geschrieben; sie zeigt, da in ihr der phrygiscbe Ton festgehalten ist, meist feierlichen Charakter. 
Die Orgelbegleitung zeigt vorzugsweise gehaltene, in ganzen und halben Noten dargestellte vierstimmige 
Accorde (vorzugsweise Dreiklangsharmonien) und bietet den Sängern eine sichere Stütze. — Die viertaktigen 
Zwischenspiele im Kyrie und Agnus Dei bilden eine Eigenthümlichkeit dieser Composition." 

J . G.  l l a y e r . 
„Die Messe hat viele Anklänge an den I I I . Modus und ist im Gesangsatz recht hübsch. Die häufig 

vorkommende Verdoppelung des Orgelbasses kann ich nicht gutheissen. — Für die Aufnahme." 
A n g . W i l t b e r g e r . 

„Kann noch aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1395) Stein, JOS., opus 6 1 . M i s s a p r o d e f u n c t i s für Cantus, A l tus , Tenor 

und Bassus, 2 V io l inen , V io la , Cel lo, V io lon und Orgel (2 Clar inetten 

und 2 H o r n ad l i b i tum) . L e o b s c h ü t z , C. K o t h e . Pre i s : Pa r t i t u r 

1 J b . 50 ^ — Singstimmen 1 J b . — Instrumentalst immen 2 J b . 

Obschon Referent sich noch nie für instrumentirte Trauermessen begeistern konnte, möchte er doch 
der vorliegenden, im vokalen wie instrumentalen Tbeile immerbin würdig gehaltenen Missa pro defunctis m i t 
"ücksicht auf vo rkommende Bedürfnissfalle die Aufnahme nicht versagen, zumal die beigegebene 

6 6 * 
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Orgel- (zugleich Direktions-) Stimme allein zur Begleitung verwendet werden kann. Durch die an die Stirne 
des Titelblattes gesetzte Bemerkung „Für kleine Stadt- und Landchöre" hat der Autor selbst angedeutet, wie 
sein opus für die Ausführung keine besonderen Schwierigkeiten bietet. Nach einer weiteren Andeutung 
wünscht er die Sequenz choraliter ausgeführt." J . Cr . M a y e r . 

„Für die Aufnahme. Wo, wie bei uns, häufig durch die Stifter oder Besteller Requiem mit Instru-
mentalbegleitung verlangt werden, ist der Chorregent froh um anständige, doch nicht schwere Compositionen, 
wie diese. Nach meiner Ansicht ist das Dies irae der musikalisch dankbarste Text und ich würde lieber 
Graduale und Tractus recitiren lassen, dagegen vom Dies irae wenigstens einzelne Strophen componiren und 
dabei das Orchester mit Mass und Bedacht zur Geltung kommen lassen. Für die Aufnahme Leicht." 

A . D . S c h e n k . 
„Obschon gleich im Anfange das zweite Wort a e t e rnam in ganz auffallend nichtssagender Weise 

behandelt und deklamirt wird, und Aehnliches auch sonst in der Compositum hervortritt, so will ich doch 
die Messe, da sie in gewissen Bezirken wird Dienste leisten können, vom Kataloge nicht ausschliessen." 

F r . S c h m i d t . 

1396) Beltjens, Jos., op. 128. M i s s a t e r t i a p r o D e f u n c t i s ad voces 
aequales (Tenor et Bassus unisono) cum Organo. U t r e c h t , v a n Ros-
s u m . (Debi t für Deutschland und Amer ika F r . P u s t e t in Regensburg 
und New York. ) P a r t i t u r 1 Jh. 25 ^ — Stimmen 50 ^ . 

„Für die Aufnahme. Das Choralrequiem ziehe ich allen ein- und mehrstimmigen Requiem's vor." 
A u g . W i l t b e r g e r . 

„Diese einstimmige Trauermesse (ohne Sequenz) ist alternirend von Bassisten, Tenoristen und dem 
ganzen Mannerchor vorzutragen. Die sangbar gehaltene Melodie zeigt würdigen, k i r c h l i c h - e r n s t e n 
Charak te r . Ob an einzelnen Stellen dieser Eindruck nicht etwas beeinträchtigt wird durch die ziemlich 
bewegliche Orgelbegleitung? Wo ein gewandter Organist die Begleitung übernehmen kann wird sich das 
Opus zur Aufführung empfehlen." jm M a y e r . 

„Für die Aufnahme." Yr. S c h m i d t . 

1397) Beltjens, Jos., opus 130. M i s sa q u a r t a ad unam vocem cum 
Organo. U t r e c h t , v a n R o s s u m . (Debi t für Deutschland und Amer ika 
F r . P u s t e t in Regensburg und New York. ) P a r t i t u r 1 Jh. 20 ^ — 
Singstimmen 35 ^ j . 

„Diese Messe empfehle ich gern zur Aufnahme in den Katalog. Unter den mir bekannten einstimmigen 
Messen nimmt sie eine hervorragende Stelle ein. Die Gesangstimme hat den Umfang von c ' — d 2 ohne mi 
und si und ist sehr leicht ausführbar. Die Orgelbegleitung bietet auch keine grossen Schwierigkeiten." 

A u g . W i l t b e r g e r . 
„Trotzdem der sehr fruchtbare und hochgeschätzte Kirchencomponist sich die Beschränkung auferlegte» 

in dieser in F-dur geschriebenen Messe in der Singstimme (auszuführen alternirend vom Sopran, Alt und tuiol 
n ie ein e oder ein h, auch kein b zu bringen, wird selbst der strenge Kritiker in der Cantilene weder Ge-
suchtheit, noch Einförmigkeit, am wenigsten Geschraubtheit entdecken, im Gegentheil ist sie sehr melodisch 
gehalten und zeigt frischen Rhythmus, der Zuhörer dürfte kaum die bezeichneten Töne vermissen. Dabei 
ist die Einschulung und Ausführung der Messe dadurch erleichtert, dass die Oberstimme des wirkungsvollen, 
durchaus vierstimmig geschriebenen Orgelsalzes durchweg Im Einklang mit der Singstimme geht. Zur Auf-
nahme in den Katalog empfohlen." j . ( j . M a y e r . 

„Das Beste an der Messe Ist der Orgelpart; die Partie der Singstimme wil l mir weniger behagen-
Ich stimme aber für Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1398) Nikel, E. , opus 32 . Z w e i O f f e r t o r i e n für das h e i l . O s t e r f e s t 
und A v e M a r i a für gemischten Chor und Orgel . L e o b s c h ü t z bei 
C R o t h e . Pre is : Pa r t i tu r 50 ^ — Stimmen 50 ^ . 

»Die beiden in C-dur geschriebenen Offertorien „Terra Iremuit" und „Angelus Domini" mit obligater 
Orgelbegleitung und das fünfstimmige Marienlied (2 Bässe) ohne Begleitnng verdienen Aufnahme in den 
Katalog. Die Gesänge sind recht wirkungsvoll componirt und sind von nur mittlerer Schwierigkeit." 

3. fi. Mayer . 
„Mittelschwere, im Geiste der Kirche geschriebene, empfehlenswerthe Compositionen." 

F . H e i n z e . 
„Nicht schwere, ansprechende und würdige Compositionen. Das Ave Maria wünschte ich durch einen 

auslösenden Schlussgedanken etwas weiter ausgesponnen; jedenfalls muss beim Vortrage der Schluss durch 
ein stark hervortretendes Ritardando dem Zuhörer nahe gelegt werden. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 
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1399) Diebels, F ranz , „ D e r m u s i k v e r s t ä n d i g e O r g a n i s t " . Kurz 
und populär gefasstes, methodisch geordnetes Lehrbuch der K i rchen-
Mus ik sowie des k i r ch l i chen , d. h . auf dem gregorianischen Tonsystem 
fussenden Orgelspiels etc. Z u m Gebrauche für Mus ikschulen , Lehrer -
seminare, Organisten und Musikl iebhaber. I . und I I . The i l ä 3 Jh.. 
P a d e r b o r n , F e r d i n a n d Schöningh. 

„Die schwächste Seite des Werkes ist nach meinem Dafürhalten die nicht immer glückliche Auswahl 
der Orgelstücke des 1. Theiles. Die Orgelmusik Joh. Pachelbels sagt unserm heutigen Geschmacke vielfach 
nicht mehr zu. Zudem sind die Bearbeitungen des Herausgebers — zwar in der besten Absicht, um bessere 
Nummern zugänglicher zu machen — manchmal nicht besonders entsprechend, ohne dass ich in vielen 
Fällen bessere an die Stelle setzen könnte. Meine früheren Manuscripte weisen eine grosse Anzahl solcher 
Umarbeitungen älterer Orgelliteratur auf; in den seltensten Fällen jedoch habe ich ein entsprechendes 
Resultat erzielt *) . 

„Wenn auch die strengen Ansichten des Verfassers puncto Vokalsatz manchen Freund linden werden, 
dürfte die Anzahl seiner Anhänger unter den Organisten, über welche ein weiterer Horizont sich wölbt, 
allerwenigstens gering sein. Ich bin auf meine mehrjährigen, mühevollen Studien der Orgelliteratur nicht 
eingebildet, daher nicht unzugänglich, absprechend gegenüber anderen Ansichten; leider bin ich aber bislang 
auf keinen alten Orgelmeister gestossen, dessen Tonsatz be i s t r enger W a h r u n g der a l t en Tonar ten 
durchaus i n s t r u m e n t a l e s Gepräge verräth.**) Die vielerorts gemachten Arrangements von Vokal-
sätzen in Sammelwerken sind mir ebenso antipathiscb als die neuerdings öfters gehandhabte instrumentale 
Behandlung der Singstiminen. 

„Diese Bemerkungen sollen die verdienstlichen Seiten des Werkes nicht schmälern und stimme ich 
gern für die Aufnahme. " E . v . W e r r a . 

„Für die Aufnahme. — Mit grösstem Interesse unterzog sich der Unterzeichnete der Durchsicht obigen 
Werkes, da er alsbald fand, wie hier ein Kenner der Kirchenmusik, näherhin des gregorianischen Tonsy-
stems, und ein für die klassische Kirchenmusik begeisterter Mann die sich gestellte Aufgabe mit Gründlich-
keit und — was speciell die harmonische Seite des Kirchengesanges anbelangt — mit seltener Ausführlichkeit 
gelöst, und es ist sebr zu wünschen, recht viele Organisten, Chordirigenten und Freunde der Música sacra 
möchten sich zum ernstlichen Studium des zweibändigen Werkes entschliessen; die guten Früchte — ein 
besseres Verständniss der alten Musik — könnten bei ihnen nicht ausbleiben. 

„Das Eigenthümliche an dem neuen „Lehrbuch der Kirchenmusik" ist, dass es entgegen anderen 
ähnlichen Werken, Harmonielehren und Orgelschulen etc. seinen Ausgang n i c h t vom modernen dur und 
nioll nimmt, sondern sich sog l e i ch auf den Boden des alten Tonsystems stellt; dass es schon nach Auf-
zählung der „aus der Summe der Töne der Kirchentonarten sich ergebenden Dreikiänge" und Vorführung 
der V o r h a l t e 2 - , 3- und ̂ stimmige Uebungen im einfachen Con t rapunk t anstellt und erst dann die 
A c c o r d v e r b i n d u n g e n zeigt, wie sie jeder Kirchentonart eigen sind, und dass es als „erklärende Bei-
spiele" über 212 vol lständige Tonstücke bringt, so dass Theil I eine Anthologie von kleineren und 
grösseren älteren Orgelcompositionen, Theil I I eine Anthologie von harmonisirten Chorälen und 4stimmigen 
Kirchengesängen (von Meistern des 16., 17. und der ersten Hälfte des 18. Jahrhunderts) bietet. Anlangend 
den Standpunkt des Verfassers bei der Behandlung des gregorianischen Chorals und des alten Kirchen-
liedes, so nimmt er seine Stelle keineswegs auf der äussersten Rechten der Diatoniker ein, er lässt in den 
B e g l e i t u n g s s t i m m e n , sich berufend auf die Meister des Palestrinastiles, die Diesis zu. 

„Ob das Werk in katbol. Lehrerseminarien, die Lehrbücher für Harmon ie und Orge l sp i e l 
ersetzen könnte? — Diese Frage möchte ich nicht unbedingt bejahen. Der Zweifel hieran gründet sich auf 
meine 44jährigen Erfahrungen als Seminar-Musiklehrer. Im Uebrigen sei das schön ausgestattete Buch bestens 
empfohlen." J . G.  M a y e r . 

„Vergleiche „FI. Bl. für kathol. Kirchenmusik" Jahrgang 1890, Seite 11 und 12. Auch der zweite 
Theil des Werkes enthält viel Verdienstliches und Lehrreiches; damit soll freilich nicht jede formal-technische 
Einzelheit approbirt sein. Im grossen Ganzen aber wird das Werk allen Jüngern des Orgelspieles und der 
Kirchenmusik überhaupt, die es mit ihrer Kunst e rns t nehmen, die besten Dienste leisten. Dasselbe sei 
deshalb zum Studium und zum praktischen Gebrauche warm empfohlen. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

1400) Kothe, Bernhard, M u s i k a l i s c h - l i t u r g i s c h e s W ö r t e r b u c h . 
Für alle Freunde der K i rchenmus ik , insbesondere zum Handgebrauche 
für Chordir igenten. B r e s l a u , F r a n z G ö r l i c h . Pre is : 1 Jh. 60 ^ . 

„Ein solches Wörterbuch zu schreiben, scheint mir eine sehr schwierige Arbeit zu sein; sie fordert 
von dem Autor, der vor Allem einen nach den bestimmtesten Grundsätzen hergestellten und sorgfältigst 
überlegten Nomenklatur vor sich haben muss, eine ausserordentliche I.iteraturkenntniss und ein vorzügliches 

*) Die Originale obiger Nummern Pachelbels linden sich vor in Franz Commer's „Sammlung der 
besten Meisterwerke des 17. und 18. Jahrhunderts für die Orgel etc.u (Berlin bei M. Westphal) auf S. 110, 
9 5 , 96, 99, 129, 160, 90, 132, 81, 158. 

**) Einige Nummern eines Meislers können hier ja nicht in die Wagschale fallen. 
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kritisches Talent, dass er das Beste in der besten Form wiedergibt. Noch viel schwieriger wird diese Auf-
gabe, wenn man auf 160 Seiten (Klein-Octav) aus dem Gebiete der Musik und Liturgie bieten w i l l , „was 
dem Chorregenten zu wissen noihwendig ist, um seines Amtes in rechter Weise und mit Erfolg walten zu 
können". Das Lexikon von P. Kornmüller z. B. hat in Gross-Oktav 485, das von Reissmann (sehr klein 
gedruckt) 63?, das von D'Ortigue-Migne (fast Folio) 773 Seiten. Dass es Rothe vollständig und nach allen 
Richtungen hin gelungen sei, dieses schwierige Problem zu lösen, wird man nicht sagen können. Abgesehen 
von vielen Namen der Musikgeschichte, deren Kenntniss für den oben angegebenen Zweck keine Bedeutung 
bat. hätte er sicher auch z. B. Contrafacta, Rigaudon, Rott.a weglassen können; bei so beschränktem Räume 
zweimal dasselbe zu sagen z. B. von der Normalstimmung S. 1 und 146, Accidenzien S. 2 und 24, die 
Schlussworte des Salve regina S. 6 und 10 ist zu vermeiden. Wenn er grundsätzlich ausscbliesst, was in 
die Harmonie- und Orgelbaulehre einschlägt, weil „diese Wissenszweige in den Seminarien eingehend be-
handelt werden und entsprechende Handbücher zur Fortbildung ausreichend vorhanden sind", warum führt 
er dann an, dass a der 6. Ton unserer C-dur-Tonleiter ist, die Dur-Tonleiter, die Sextolen, Taktnoten etc.. 
Ich meine, Kothe hätte sich beschränken sollen auf das, was musikalische Liturgie oder liturgische Musik 
betrifft; liturgische Farben, Messgewänder, Sonntagsbuchstabe, Pantomime, Glockentaufe (abgesehen davon, 
dass die Kirche diesen Ausdruck nie aeeeptirte) gehören nicht hieher oder es muss aus der Liturgie noch 
vieles andere Wissenswerthe erwähnt werden. In Bezug auf lebende Musiker (nebenbei bemerkt, wird sich 
P. Guido Dreves wundern schon 74 Jahre alt zu sein) würde ich die Praxis des Kirchen-Lexikon empfehlen, 
nämlich über noch Lebende zu schweigen. Es ist nicht möglich, hier das ganze Büchlein kritisch zu bespre-
chen; es geschehe das nur mit den ersten 8 Seiten (dem Buchstaben A). 

„Nach Looher, Erklärung der Orgel-Register S. 40 soll bei Zugrundelegung der von der internationalen 
Stimmton-Conferenz in Wien adoptirten Pariser-Stimmung das eingestrichene a bei 12° R. 870 Vibrationen 
per Sekunde (nicht 875) machen. Abbreviaturen — warum sind die der Musik nicht erwähnt? Accentus ist 
vor allem Priester-Gesang. Aichinger's Wirksamkeit setzt Reissmann 1590 — 1621. Bei Albrechtsberger ver-
dient seine 1790 erschienene „Gründliche Anweisung zur Composition", welche lange Zeit zu den beliebtesten 
Lehrbüchern geborte, erwähnt zu werden. Vom Gesänge in der oder von der sixtinischen Kapelle rühmlich 
zu reden, ist nach z. B. Dr. Witt's römischen Briefen nicht gerechtfertigt. Der Gebrauch des Alleluja m 
der Liturgie ist ein viel mannigfaltigerer. Das über Ambrosius Gesagte ist nach A. v. Thimus, harmonikale 
Symbolik I , 289 unrichtig. Das über den Ambrosius Gesagte ist nach Haberl, Magister S. 53 nicht vollständig 
und genügend. Das Antiphonarium enthält auch Invitatorien, Psalmtöne etc. Die Rangordnung der Feste 
mit duplici etc. zu bezeichnen, ist ungehörig. Das Antiphonarium (Manuscript in St. Gallen) gehört nach 
P. A. Schübiger dem 9. oder 10. Jahrhundert an. .,Der Vollständigkeit wegen" hätte auch von den Anti-
phonen bei der Messfeier und anderen liturgischen Verrichtungen die Rede sein sollen. Von Arcadelt führt 
Eitner's Bibliographie 272 Compositionen auf. Beim Athmen ist die ovale Lage des Zwerchfelles erwähnt; 
besser wäre es zu sagen „im unthätigen Zustande ist dasselbe kuppelförmig in die Brusthöhle hineinge-
wölbt". Ob man über Athmen, ausdrucksvolles Singen, Aussprache nicht besseres, z. B. bei Haller's Vade 
mecum findet? 

„Im Uebrieen Alles in Allem, da viele Parthien (z. B. das Kirchenjahr S. 4 7 — 6 1 , der Kirchen-
Kalender S. 62 — 67) recht nützlich zusammengetragen sind — für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Für den Cäcilien-Vereins-Katalog kann Referent das Büchlein nicht befürworten; es ist zu unvoll-
kommen, Ja in der Mehrzahl der Artikel fehlerhaft und ungenau. Wenn ein Nachschlagebuch falsche Defi-
nitionen gibt, wie z. B. ,.A ist der Ton, aufweichen beim Choralgesang alle Dominanten transponirt werden , 
bei den Wörtern: Accidentien, Tabulatur, Toccata, Durtonleiter und vielen anderen, wenn historische Daten, 
die schon seit Jahren richtig gestellt sind, in fälschlicher Weise wiederholt werden, wenn Componisten-
Namen wie Ludw. da Vittoria, Dufay, Anerio Giov. Fr., Croce u. A. gänzlich fehlen, während noch lebende, 
unbedeutende Personen mit einer gewissen, unverhältnissmässigen Breite, aber nicht ohne Irrthümer aufge-
führt sind,*) so darf man urtheilen, ohne die Gerechtigkeit und Achtung gegen einen hochverdienten und 
sonst sehr tüchtigen Autor zu verletzen, dass ihn bei dieser Arbeit sein guter Genius im Stiche gelassen 
bat, dass das Büchlein viel zu flüchtig zusammengestellt ist, dass es in dieser Fassung nicht empfohlen 
werden kann. Ein „musikalisch - liturgisches Wörterbuch" kann bei weisester Beschränkung kaum unter 
400 engged ruck t en Seiten hergestellt werden, besonders wenn auch historische und biographische Daten 
eingeflochten sind. Gegenüber dem Lexikon der kirchl. Tonkunst von P. Utto Kornmüller ist Kothe's Büchlein 
eine missglückte Arbeit und der Wunsch berechtigt, dass ersteres recht bald in neuer, verbesserter Auflage 
erscheinen möge, um das Rediirfniss nach einer „Encyclopädie" wenigstens theilweise zu befriedigen und die 
jungen Freunde der Kirchenmusik nicht irre zu führen und oberflächliches Wissen zu fördern." 

F r . X . H a b e r l . 

»Das Buch wird Irotz vieler Defekte manchem Chordirigenten, der ein grösser und breiter angelegtes 
Werk sich nicht wohl beschaffen kann, Dienste leisten und kann deshalb in den Catalog aufgenommen 
werden." F r . S c h m i d t . 

1 4 0 1 ) Kraus, Carol , P s a l m o d i a v e s p e r t i n a continens selectas antiquorum 
auetorum harmonias quibus Psalmorum versus aecomodavit. Fasciculus I . 
X V I Falsobordoni 4 vocum super Ps. C IX . „Dixit Dominus " . 1890. 
R a t i s b o n a e , F r . P u s t e t . Jede Stimme 64 . ^ . 

*) Die biographischen Daten über Dreves Lebrecht werden mit den literarischen Thaten von P. Guido 
Maria Dreves durcheinandergeworfen u. ähnl. 
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„Die praktische Einrichtung empfiehlt dieses Werk sehr, welches 16 Falsibordoni für den Psalm Dixit 
Dominus von Viadana (5), Carol. Andreae (O), Or. Vecchi (1), Zachariis (2) und von einem unbekannten 
Autor (3) enthält. Für den I . Ton sind 4 verschiedene Falsibordoni gegeben, für den I I . , IV. und VI. Ton 
je einer, für den I I I . 2, für den VII. 3 und für den VIII. Ton 4, so dass die öfter vorkommenden Töne 
reichlicher bedacht sind. Die Ausgabe ist so eingerichtet, dass in der Tenor- und Bassstimme an die Spitze 
jedes Psalmes die Partitur (ohne Text) gesetzt ist; in jede Stimme ist dann der vollständige Text jeden 
Psalmes — die Verse mit ungleichen Nummern Choral — aufgenommen. Dadurch ist die langwierige und 
wegen der Textunterlage oft beschwerliche Arbeit des Ausschreiben in Wegfall gekommen, abgesehen davon, 
dass das Notenpapier zum Abschreiben allein schon mehr als die Hälfte, als diese gedruckten Stimmen 
kosten, verzehrt. Die Falsibordoni selbst aber haben für einen einigermassen geübten Chor keine Schwierig-
keit. Darum sei das Werk nochmals angelegentlichst empfohlen." P . U . K o r n m t t l l e r . 

„Mit diesem 1. Fascikel. welcher 16 vierstimmige, klangvolle Falsibordoni zu dem Psalm „Dixit Do-
minus" enthält, inaugurirt der Verfasser ein Unternehmen, weiches sehr verdienstvoll und geeignet ist, ihm 
grossen Dank vieler Chordirigenten einzutragen. Der ansehnliche Schatz an schönen Fulsibordonsätzen, der 
zum grössten Theil noch in den Bibliotheken stille ruht, wird hierdurch etwas gehoben, und den Chören 
zur Verwerthung bei der feierlichen Vesper angeboten. Da auch die chorallter zu singenden Verse in den 
einzelnen Stimmen vollständig ausgeführt sind, so können die Sänger des Psalteriums entbehren. Der Text ist 
mit Verständniss und Geschmack angepasst. In Nr. 8 der Sopranstimme zieheich folgende Textunterlage vor: 

in spien - do - ri- bus san- cto - - ruro. 
Mögen die folgenden Fascikel baldigst erscheinen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

,,Eine äusserst praktische Arbeit, welche die wärmste Empfehlung verdient. Die folgenden Fascikel 
dürfen nicht zu lange auf sich warten lassen. Ein Vorwort, deutsch oder lateinisch, wäre bei solchen 
Arbeiten doch wohl erwünscht." F r . S c h m i d t . 

1402) Schiff eis, Jos., „ C a e c i l i a " . E ine Sammlung le ichter lateinischer 
und deutscher Kirchenl ieder, lateinische Messgesänge, Vespergesänge u . a. 
in v ierst immiger Bearbei tung zum Gebrauch beim katho l . Gottesdienst. 
M ü n s t e r i . W . , Ver lag von H . S c h ö n i n g h . Ausgabe für M ä n n e r -
c h o r Einzelpreis 80 zwölf broschirte Exemplare der Pa r t i tu r 7 Jh. 
50 j \ ; Ausgabe für g e m i s c h t e n C h o r Einzelpreis 1 Jh., zwölf bro-
schirte Pa r t i tu r -Exemp la re 7 Jh. 50 3\. 

„Von der vorhin angezeigten Sammlung liegt dem Referenten das I . Heft vor, enthaltend Gesänge für 
die Advents- und Weihn8chszeit und zwar in gesonderten Ausgaben für gemischten und für Männerchor. 
Das Heft bietet 28 Melodien zu deutschen Kirchenliedern in recht guten Lesarten; von diesen haben 11 
Nummern zugleich auch lateinischen Text; ausserdem enthält das Heft noch 5 Gesänge mit ausschliesslich 
lateinischem Text, im Ganzen also 33 Nummern. Von den Stücken mit lateinischem Text sind 6 für litur-
gischen Gebrauch geeignet, nämlich 2 Hymnen, 1 marianische Antiphon und 30 Offertorien; 6 dieser Gesänge 
stammen aus der Feder des Herausgebers. Die sämmtlichen Gesänge dieses Heftes präsentiren sieb in einer 
der Kirche durchaus würdigen Fassung und haben daneben den Vorzug grosser Leichtigkeit in der Ausführ-
ung, so dass diese Sammlung schwachem Chören bestens kann empfohlen werden. — Bei den Gesängen, 
welche aus der Choralnotation in die moderne Notenschrift übertragen worden sind, bekundet sich wieder 
z ur Evidenz, dass es geradezu unmöglich ist, mit unsern modernen Noten ein Choralstück auch nur an-
nähernd wieder zu geben, wenn man von der Voraussetzung ausgeht, den drei Notenformen des Chorals 
'-°nga, Brevis und Semibrevis entsprächen unsere Halbe-, Viertel- und Achtelnote. Wollte man den aul 
diese Weise dargestellten Rhythmus bei dem Vortrag auch nur annähernd zur Anwendung bringen, so 
Würde das Stück geradezu ungeniessbar werden. Muss oder wi l l man Choralstücke in unserer jetzigen Ton-
schrift darstellen, so wählt man am besten Noten von gleichem Werthe; die richtige Deklamation des 
Textes wird dann schon zur richtigen Erfassung des Rhythmus führen. Das Gesagte wolle man beachten 
bei Einübung von Nr. 1 und 4." P . F i e l . 

„Dieses Werk, welches allem Anscheine nach einen grossen Umfang erhält, erscheint in einer Ausgabe 
r Q r gemischten Chor und für Männerchor. Das vorliegende erste Heft empfehle ich zur Aufnahme in den 
Katalog. Der Satz ist recht geschickt. Die Compositionen des Herausgebers sind einfach und leicht. Das 
Heft enthält 28 deutsche Lieder für die Advents- und Weihnachtszeit in vierstimmiger Bearbeitung. Es drängt 
Sl'ch unwillkürlich die Frage auf: „Bei welchen Gelegenheiten sollen diese Lieder gesungen werden?" In 
den Sonntags-Nachmittagsandachten? Ich müsste das als verfehlt bezeichnen, denn das Vo lk bat ein Recht 
d a raur, dass es in den Andachten die ihm lieb gewordenen deutseben Lieder singen kann. — In den Still-
dessen an den Werktagen? Dieses wird an den wenigsten Orten möglich sein und kann auch nicht als 
empfehlenswert bezeichnet werden. Ich kann mich des Gedankens nicht entschlagen, dass die Lieder 
schliesslich in das Hochamt eingeschmuggelt werden, wie ich das in der Diöcese Trier gar oft gehört habe. 
E ' n zu häufiger V o r t r a g d eu t s che r K i r c h e n l i e d e r in m e h r s t i m m i g e r B e a r b e i t u n g ist aus 
ve rsch i edenen Gründen n i ch t zu e m p f e h l e n . " A u g . W i l t b e r g e r . 
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„Im Allgemeinen gut und geschmackvoll harmonisirte Gesänge, die für den Vortrag keinerlei Schwierig-
keiten bieten und deshalb schwachen und mittleren Chören zu empfehlen sind." F r . S c h m i d t . 

1403) Reyniers, W. J . , C a n t i c a s a c r a decem t r ibus vocibus aequalibus 
cantanda comitante Organo vel Harmonio. U t r e c h t , v a n R o s s u m . 
(Debit für Deutschland und Amer ika F r . P u s t e t in Regensburg und 
New York . ) Pre is : Pa r t i tu r 2 Jk 20 ^ — Stimmen 1 Ji 25 3\. 

„Vorstehende 10 Gesänge — die marianischen Schlussantiphonen, 2 Ave Maria, 2 Tantum ergo, Ave 
verum und 0 sacrum convivium) — sind f ü r d r e i Männerstimmen geschrieben (nur das Salve Regina 
zeigt Vierstimmigkeit), und zwar ist die Bassstimme ganz selten an ihrer unteren Grenze beschäftigt. "'^ 
Orgel spielt die 3 Singstimmen in der gleichen Tonhöhe mit, nur die dritte Stimme ist da und dort durcn 
die tiefere Octave verstärkt, zuweilen sind dreistimmige Harmonienfolgen zu vierstimmigen vervollständig-
Die im Ganzen kirchlich gehaltenen Coinpositionen sind den mittelschweren beizuzählen, da in ihnen ziem-
lich viel von der Imitation Gebrauch gemacht ist. Für die Aufnahme." Jf. €>. M a y e r . 

„Das Heft enthält 1 Ave verum, 1 0 sacrum convivium, die marianischen Antiphonen, 2 Ave Maria 
und 2 Tantum ergo. Die Orgelbegleitung hat nur den Gegensatz, kann also wegbleiben, was zu empfehlen 
ist. Die Gesänge sind nicht schwer ausführbar. Da in denselben der kirchliche Geist im Ganzen gewahrt 
bleibt, stimme ich für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g c r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1404) Haberl, Dr. F r . X. , K i r c h e n m u s i k a l i s c h e s J a h r b u c h für 
das Jahr 1 8 9 1 . (16 . Jahrgang des Cäeilienkalenders.) R e g e n s b u r g 
bei F r . P u s t e t . Pre is : 2 Ji.. 

„Dass eine für strebsame Kirchenmusiker so eminent lehrreiche Schrift, wie das Haberl'sche Jahrbuch, 
bis jetzt noch nicht in den Catalog einregistriert ist, könnte fast befremden, und nachdem sie von Jahr zu 
Jahr sichtlich an Gediegenheit zugenommen, darf mit ihrer Aufnahme nicht länger mehr gezögert werden. 

r „Zunächst zur Empfehlung des 1 8 9 1 " Jahrganges genügt sicher schon ein kurzer Hinweis auf Jessen 
reichen und interessanten Inhalt. Dem Calendarium folgen 5 bisher noch nicht veröffentlichte ergreifende 
Lamentationen für 4 Männerstimmen von Nanini — mit Erläuterungen von der Redaktion. Die sich an-
schliessenden fesselnd geschriebenen Abhandlungen bebandeln folgende Themata: Die Polypbonie der Alten, 
Beiträge zur Geschichte der Instrumentalmusik bei der kath. Liturgie, Beiträge zur Geschichte des deutschen 
Kirchenliedes, der liturgische Gesang, Kaspar Ett, Nanini: weitere Artikel: Archivalische Excerpte über die 
herzogl. bayer. Hofkapelle, — Zu den Biographien bayer. Hof- und Vicekapellmelslcr des 17. und 18. ^ " T " 
hundert, — Aus der Correspondenz von 0. di Lasso mit dem Prinzen, nachmaligen Herzog Wilhelm V. von 
Bayern. Die Namen der Autoren: Kornmüller, Dr. A. Walter, Dreves, Dr. Scbafhäutl, Dr. Baumker, Dr. Haherl er-
bieten alle Garantie, dass das Buch mit aller Gründlichkeit und in wissenschaftlicher Form abgefasst ist-
Solches ist insbesondere auch noch der Fall bei den auf den letzten Seiten mitgetheilten Besprechunge 
theoretischer und musikgeschichlicher Schriften und einiger berühmter Orgeldispositionen. 

„Da der Reinertrag der Kirchenmusikschule in Regensburg znfliesst, dürfte schon bierin für die Caci-
lianer ein Grund liegen, dem neuen kirrhenmusikaliscben Jahrbuch die ve rd i en te Beachtung zu schenken-
Referent ist der Ueberzenng, die Leser werden es mit derselben hohen Befriedigung aus der Hand legen, 
wie er selbst." J . <». M a y e r -

..Auch dieses Mal bildet das „Jahrbuch" wegen der Reichhaltigkeit und Gediegenheit seines Inhaltes 
eine wahre Zierde der kircbenmusikaliscben cäcilianischen Literatur. Neben den gelehrten Abhandlunge 
und Kritiken erscheint mir für das Gros der Cäcilianer besonders der „Conferenzvortrag" von Georg K'e 1 

des Lobes und der weitern Verbreitung würdig zu sein." F r . S c h m i d t . 

„Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

1405) Singenberger, Joh., V e s p e r a e i n h o n o r e m B. M . V . m i t allen 
Antiphonen, Psalmen, Responsorien und Hymnen , nebst 0 salutaris und 
Tantum ergo für 1 , 2 , 3 und 4 Stimmen m i t Orgelbegleitung. Verlag 
von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Ji. 40 ^ . 

„Vorliegende Vesper, welche in allerlei Besetzungen gesungen werden kann, ist praktisch, woblkim 
gend und leicht. — Für die Aufnahme." F . v . W e r r a . 

„Gut und praktisch. Aber für unpraktisch erachte ich es, eine in englischer Sprache gehaltene V o r . e
e 

merkung nicht auch zugleich in deutscher üebersetznng zu bringen, falls man überhaupt auch auf deutsen 
Chorregenten als Abnehmer reflektirt." F r . S c h m i d t . 
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1406) Singenberger, Joh., M e s s e für Sopran und A l t (Bass ad üb.) 

und Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Pre is : 35 Cents. 

„Diese Komposition ist sehr leicht, aber doch immer noch würdig. Dasselbe g i l t von dem ange-
fügten Veni Creator. Was die ebenfalls im Anhange beigefügten Responsorien angeht, so tritt, auch 
hier von neuem wieder klar zu Tage, wie wenig geeignet die moderne Notenform ist, die Choralnote 
adäquat wiederzugeben. — Für die Aufnahme.•• F r . S c h m i d t . 

..Eine sehr leicht singbare Messe für die schwächeren Chöre. Der Messe sind die Responsorien-
Begleitung für alle Feste und ein Sstimmiges Veni creator beigegeben. — Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 

1407) Singenberger, Joh., R e s p E c c e s a c e r d o s und V e n i s a n e t e 

S p i r i t u s für Sopran, A l t , Tenor und Bass m i t Orgelbegleitung. V e r -

lag von F r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Par t i tu r 35 Cents. 

„Singenberger weiss kirchlich und mit einfachen Mitteln effektvoll zu schreiben, wie viele seiner 
überallhin verbreiteten Messen, Gradualien etc. es beweisen. Dieselben Vorzüge weisen auch vorlie-
gende zwei Motetten auf. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

„Für die Aufnahme; vg l . die vorhergehende Nummer 1" F r . S c h m i d t . 

1408) Eppink, Fr., Q u i n q u e l a u d e s d i v e r s a e . U t r e c h t , v a n R o s s u m . 

(Debit für Deutschland und Amer ika F r . P u s t e t in Regensburg und 

New York. ) P re i s : Pa r t i tu r 5 J b . — Stimmen 2 J b . 50 ^ . 

„In dieser schönen Sammlung finden sich S Tantum ergo, 5 Suh tuum Praesidium, 5 Ave Maria, 
die 4 marianischen Schlussantiphoncn, 3 Parce Domine, 2 ü sacrum Convivium, ein 0 salutaris, Lauda 
Sion, Ave maris Stella und Veni Creator; unter den 28 Nummern sind zwei fünfstimniige, eine sechs-
stimmige und 25 vierstimmige für gemischten Gesang; von den alten Meistern sind vertreten Pale-
strina (in sechs Nummern), Bernabei, Croce, Colonna, Hasler, Lassus, Suriano, Anerio, Vittoria, Pitoni, 
von den neueren: W i t t , Haller, Piel, Nekes, Mitterer, Jaspers, ie Blank. Eine 29. Nummer, der Psalm 
»Laudatc Dominum oinncs gentes" über Tonus I bis V I I I (Tonus I und V I kommen sogar zweimal vor), 
bringt zu Vers 2 und 4 zehn teils,.4-, teils 5stiuimige Falsi bordoni von Viadana, Zachariis, W i t t und 
Singenberger. Schon diese kurze Übersicht über das in der Eppink'sohen Sammlung Gebotene und über 
die Autoren dokumentiert den gediegenen Inhalt. Für Aufnahme in den Katalog votierend bemerke 
ich nur noch, dass in der vorliegenden Partitur durchweg die drei C- und der F-Schlüssel angewendet, 
sind." .f. Cr. M a y e r . 

„Eine empfehlenswerte Sammlung." F r . S c h m i d t . 

1409) Nanini, Joannes Maria, Q u i n q u e L a m e n t a t i o n e s quatuor 

voeibus aequalibus concinendae. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . 

P a r t i t u r 80 $ — Stimmen CO ,3». 

„Vorstehend genannte Lamentationen sind für Kler ikal- und Schullehrcr-Seminarien ein hoch 
willkommenes Werk, wofür sie dem Herrn Herausgeber, Dr. Fr. X. Haberl, zu lebhaftem Danke ver-
pflichtet sind, dasselbe gilt, auch für Männergesangvereine, die sich eines höheren Zieles bewusst sind. 
Der Satz ist verhältnismässig leicht, und wohlklingend. Die Redaktion ist mit gewohnter Sorgfalt aus-
geführt und die Beigabe der dynamischen und Tempobezeichnung für viele erwünscht. Für Aufnahme." 

B . K o l I M - . 

_Für die Aufnahme. Da nicht alle Verse durchkomponiert sind, so müssen wohl bei liturgischer 
Benützung die fehlenden Verse durch Choralgesang ergänzt werden." P . U . fvorn i i iü l le r . 

..Für die"Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1410) Arnfeiser, Franz, M i s s a n o n a für Sopran, A l t und Bass m i t 

Orgel ad l i b i tum (zum Credo ist die Orgelbegleitung obl igat) . Ve r l ag 

von F r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . Pa r t i tu r 1 Jb — Stimmen 30 Jj\ . 

„Für die Aufnahme mit Rücksicht auf kleine Landchöre und Verhältnisse. Das Credo dieser 
Messe muss mit ürgelbcgleitung gesungen werden; am besten wird man auch die übrigen Teile nicht 
°hne S t ü t z r o l l e und füllende Orgelbegleitung lassen." F r . X . H a b e r l . 

..Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
„Die Textbehandlung ist an manchen Stellen nicht gut; so z. B. fällt der Bass bei Gratias agimus 

m i t dem zweiten Worte ein ohne das erste, das der Alt singt; das Motiv dieser Stimme auf Gratias 
lndtiert der Bass auf agimus — Iiiiitationsthemen sollen m i t dem T e x t e nachgeahmt werden, weil 

6 7 



494 < läcüicn-Vereins-Katalog kirchenmusikalischer Werke. 

Melodie, und Text zusammen gehören; das liegt im Wesen der Imitation; ähnlich bei Domine Fil l 
unigenite. Rhythmen wie 

rex cos - lo - stis, De - us Pa - ter, 
sind unschön, Textnnterlage unbequem. Im Et incarnatus und C'ruciiixus veranlasst der Dreivierteltakt 
rhythmische und noch mehr deklamatorische Unebenheiten. Ohne die ästhetische Seite dieser Coiupo-
sition weiter zu berühren, votiere ich für Aufnahme derselben in den Vereinskatalog' in Berücksichtige 
iiHÜ" der vielseitigen Bedürfnisse unserer Landchöre." M . M a l l e r . 

1411) Brunner, Ed., op I I . D r i t t e s R e q u i e m für Sopran und A l t mit 

Orgelbegleitung. Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen a 20 ty. R e g e n s b u r g 

bei H . P a w e l e k . 

„Würdig gehalten. Sehr leicht. Für kleine Chöre, denen die Männerstimmen fehlen, empfeh-
lenswert." A . 1>. S c h e n k . 

..Die Komposition enthält gewiss nichts, was des Gotteshauses unwürdig wäre; sie ist indessen 
insbesondere ihrer melodischen Erfindung nach leider zu schwach, als dass sie je von einem Chore s° 
recht con ainore gesungen werden könnte. ludessen schwachen Chören zuliebe stimme ich immerhin 
für die Aufnahme." I g . M i t t e e e i ' . 

„Kann noch aufgenommen wen 1 " F r . S c h m i d t . 

1412) Sander, F r . , M e s s e für gemischten Chor. R e g e n s b u r g bei H. 
P a w e l e k . Pre is : Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Singstimmen ä 20 ^ 

„Für die Aufnahme. — Der Komponist, der sich hei den Alten vielfach umgesehen zu habe" 
scheint, bewegt sich nicht auf allbekannten, vielbetretenen Hahnen; die durchaus in F-moll geschrieheue 
Messe macht im grossen ganzen einen guten Eindruck und kann Chören von mittlerer Leistungsfähig-
keit, die vor Imitationen nicht zurückschrecken, empfohlen werden. Ein Credo weist sie nicht auf. 
alle, die an das Studium der Messkomposition gehen, es dem Autor danken worden, dass in der Partltw 
wie in den Stimmen keine Andeutung über das Tempo, kein p und kein f, weder ein cresc. noch ein 
decresc. etc. zu ümlcn ist?" , 1 . H. M a y e r . 

„Die Messe ist mit grosser kontrapunktischer Gewandtheit geschrieben, die Stimmen bewegen 
sich so frei, singen und klingen, dass es eine Freude ist. Das Credo fehlt, muss also durch ein Chor»* 
Credo ersetzt werden. Kür Aufnahme." B . K o t h e . 

..Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1413) Musica Ecclesiastica. S a m m l u n g l e i c h t e r K i r c h e n m u s i -
k a l i e n herausgegeben von Ig. Mitterer. L ie ferung 49/50. O f f e r -
t o r i e n für d i e H a u p t f e s t « des K i r c h e n j a h r e s für zwei gleicht1 

Stimmen mi t obligater Orgelbegleitung von W. Kranzhoff. Opus *• 
R e g e n s b u r g , Ver lag von I I P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jb. 70 3\ n. —* 
2 Stimmen ä 30 $ n. 

„Die Mus. Ecclesiastica, welche durchgehend« Empfehlenswertes bringt, enthält in ihrer 49. uii'l 
50. Lieferung (ein Heft) 14 leicht ausführbare Offertorien (Weihnachten, 1., 2. und 3. Messe, Stephan"*« 
Epiphanie, Ostern l . und 2. Tag, Himmelfahrt. Pfingsten 1. und 2. Tag, Dreifaltigkeit, Fronleichnam-
Peter und Paul, Allerheiligen), deren Ausführung sowohl durch Männer- als durch Frauenstimmen nw»j 
lieh ist. W i r möchten den Vortrag durch letztere als den wirkungsvolleren bezeichnen. Die Stinke BW» 
durchweg Üeissig gearbeitet und verdienen als der Kirche würdig bezeichnet zu werden. Ks wäre NTU • 
wenn der Autor der Sammlung ein Verzeichnis beilegen wollte, in welchem die Berichtigung folgen<le 

Klage] angegeben wäre: 
Seite 5, Takt 8—9, Oktaven in Sopran und Orgclhass. 
Seite 7, Takt 7—8, Quinten in Sopran und Orgclhass. 
Seite 7, Takt 10—11, Oktaven in Sopran und Orgelbass. 
Seite 7, Takt 17, die erste Xote des Orgclbasses muss eine dreizeilige sein. 
Seite 10, Takt 2 - 3 , Oktaven in Sopran, Orgelalt und Orgelbass. 
Seite 19, Takt 4—5, Quinten in Sopran und Orgelbass. 
Se i t e 2is, Takt 3 fehlt in der zweiten Orgelstiinmo auf der ii. und 4. Zeile die halbe Note u*- . 

Kür Seite 10, Takt X und für manche andere Stellen, nehme ich an, dass d e r Autor absichtlW 
dem Alt hat. die Bassform gehen und ihn deshalb mit dem Orgclhass in Oktaven hat führen wollen-
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Nur S. 27 im vorletzten und von diesem zum letzten Takt kann diese Annahme nicht wohl Platz greifen. 
Wi r raten, hier dem Alt als zweite halbe Note zu geben. Für die Aufnahme." P . P i e l . 

..Recht empfehlenswert. Eine wertvolle Gabe für die kirchlichen Feste. Für die Aufnahme." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1414) Ebner, Ludwig, opus 10. M i s s a „ A u x i l i u m C h r i s t i a n o r u m " 

für gemischten Chor. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k s Ver lag . Pa r t i t u r 

1 J b . 20 A\ — Singstimmen 20 Jd\. 

„An einigen wenigen Stellen befriedigt mich nicht die Deklamation und die Häufung der Disso-
nanzen. Die Messe ist sonst gut gearbeitet und dürfte besonders klanglich von recht guter Wirkung 
sein. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Diese Messe ist empfehlenswert. Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1415) Egler, A-, 6 L i e d e r z u E h r e n d e r a l l e r s e l i g s t e n J u n g f r a u 

M a r i a für vierst immigen Männerchor. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k s 

Ver lag . Par t i tu r 1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 25 ^ . 

.Schlicht und einfach, dabei würdige Haltung, wie sich's für einen Männerchor gebührt. — Für 
die Aufnahme." P . U . K o r n m ü l l e r . 

..Einfache Kompositionen. Im ersten Liede kann im 3. Takte im Tenor das hohe g (Achtelnote) zum 
Vorteile der Melodie wegbleiben. Der Preis ist für derartige Musik ein viel zu hoher." L i . H e i n z e . 

..Kür die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1416) Schinagl, Max, L i t a n i a e l a u r e t a n a e für gemischt n Chor m i t 

Orgel. Pa r t i tu r 1 J b . 20 3\ — Stimmen ä 20 Jj\. R e g e n s b u r g bei 

H . P a w e l e k . 

„Vorliegende, kaum mit-telschwere Komposition schliesst sich teilweise an Choralmelodien an; die 
selbst erfundenen Melodien sind edel und würdig; die dann und wann vorkommende ..Einsehachtelung" 
der Texte w i rk t nicht gerade störend; im ganzen lässt, sich dieses opus I des zum ersten Male an die 
Dffentlichkeit tretenden Komponisten, abgesehen von kleineren Ausstellungen, recht wohl für den 
Vereinskatalog empfehlen." . 1 . X . A h l e . 

..Hei der musikalischen Behandlung der Litaneien kann ich ein Ineinandergreifen von Invoka-
tionen und Responsoricn nicht gutheissen. .leder wird es als eine Unordnung empfinden, wenn beim 
öffentlichen Beten der Litaneien das Volk nicht wartet, bis der Vorbeter die Anrufung gesprochen hat 
uud umgekehrt. Dasselbe Gefühl hat man auch, wenn Vorsänger und Chor sich in dieser Weise zu 
drängen scheinen. Im übrigen ist die Komposition würdig. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

..Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1417) Griesbacher, P., M i s s a , , J a m s o l r e c e d i t i g n e u s " für Sopran, 

A l t , Tenor und Bass. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k s Ver lag . Pa r t i tu r 

2 J b . 50 ^ n . 

..Eine mit selbständiger, fliessender Stimmführung schön gearbeitete, natürlich sangbare, wohl-
klingende und würdige Messe, welche die wärmste Empfehlung an gute und mittelgute Chöre verdient. 
Die drei höheren Stimmen sind in der Partitur in den C-Schlüsseln geschrieben; da auch der natürliche 
Umfang der Stimmgattungen nicht überschritten w i rd , ist trotz der um einen Ton erhöhten Lage nur 
gelten eine Hilfslinie nötig; jede Stimme bewegt sich in der ihr bequemen Lage, welche es leicht mög-
lich macht, sowohl den Klangcharakter als auch die schöne Aussprache des Textes, die Wirkung einer 
Sfhöneu Intonation, Vokalisation und richtigen Deklamation zur Geltung zu bringen. Möchten diesem 
gediegenen opus noch mehrere gleich gute folgen!" K . H a l l e r . 

„Sehr schöne, kirchliche und empfehlenswerte Kirchenmusik." lt. H e i n z e . 
-Für die \iifnahme. Diese tüchtige Komposition verdient besondere Empfehlung." 

F r . S c h m i d t . 

1418) Koenen, F r . , O f f e r t o r i e n für d i e v o r z ü g l i c h s t e n F e s t e des 

H e r r n für zwei gleiche Stimmen m i t Orgel . Opus 49 , N r . 2. Pa r t i tu r 

1 J b . 20 ^ — Stimmen ä 25 3). R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . 

„, „Diese 10, zum Teil sehr kurzen, imitatorisch gehaltenen, zum Teil auch iu den alten Kirchen-
fonarten componierten, viele dreistimmige Sätze enthaltenden, im ganzen sehr leicht auszuführenden 
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Offcrtoricn können aufs beste empfohlen weiden und eignen sieh namentlich für Chöre mit Frauen-
stimmen." J . N. A h l e . 

„Diese zehn Uffertorien für die vorzüglichsten Feste des Herrn sind recht anmutige und schöne 
Kompositionen, welche besonders den kleineren Chören sehr zu empfehlen sind. Für Aufnahme." 

C . C o h e n . 
..Für ilie Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1419) Diebold, Joh., M i s s a „ 0 s a c r u m c o n v i v i u m " . Kurze und leicht 
ausführbare Messe für eine Singstimuie al le in oder für zwe i gleiche oder 
3 oder 4 gemischte Stimmen mi t Orgelbegleitung. Opus 38. D ü s s e l -
d o r f bei L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — Stimmen ä 25 

„Es ist stets mit mancherlei Schwierigkeiten verknüpft, ein Tonstück zu komponieren, welches 
sowohl mit wenigen als auch mit mehreren Stimmen ausgeführt werden kann, ohne dass der gute 8 w 
dabei leidet oder nur ein trockenes Gebilde zum Vorschein kommt. Hr. Diebold hat in dieser Messe 
diese Schwierigkeiten sehr glücklich überwunden; ich empfehle dieselbe nicht blos zur Aufnahme in den 
Katalog, sondern wegen ihrer mehrfältigen Brauchbarkeit zur häufigen Anschaffung und Benützung. 

F . V. K o i n i n ü i i e r . 
„Der Verfasser sagt in der Vorrede: „Diese leichte Messe ist noch nicht „für Sänger, die nicht 

singen können"; sie wi l l aber die schwächeren Chöre nach Möglichkeit und Gebühr berücksichtigen 
durch ihre mehrfache Ausführbarkeit u. s. w." — Bei sauberer Ausführung wird jedenfalls diese Kom-
position dazu beitragen, den Gottesdienst zu verherrlichen und die Gemeinde zu erbauen. Für «Ire 
Aufnahme." I t . M e t t e n l e i t e r . 

„Eine empfehlenswerte, sehr praktisch angelegte Messkomposition. Für die Aufnahme.*) 
F r . S c h m i d t . 

1420) Schildknecht, J . , M i s s a i n h o n . S. J o s e p h i , 2 voeibus conci-

nenda cum Organo. Op. 14. R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . Part i tur 

1 Jb. — Stimmen ä 15 ty. 

„Der Komponist dieser Messe sehreibt aus der Praxis und für die Praxis; das sieht man seinem 
ganzen opus an; zwar ist eine alte Kirchentonart, nämlich die hypophrygische (eine kleine Terz nacti 
oben transponiert) zugrunde gelegt; es soll sich aber niemand dadurch abschrecken lassen; denn d ' c 

Melodien sind so einfach, leicht und fliessend, die Imitation so natürlich und wohlklingend, die Drgelhc-
gleitung bei aller Selbständigkeit so diskret und massvoll, dass die ganze Messe ein wahres Kabinetstijc* 
wird für alle jene Chöre, welche über zwar treffsichere aber in Höhe und Tiefe noch nicht ganz fertig* 
Männerstimmen verfügen (also Schullehrerseminar- und Studenten-Chöre). Nur ein paar kleinere ^ er-
sehen wären zu verbessern. Seite 5, letztes System, 3. Takt muss die halbe Note Ges in eine Viertel-
note verwandelt, im 7. Takt zu A ein Auflösungszeichen gesetzt werden. Seite 10, letzter Takt der 

*) Die folgenden Verbesserungen, vom Autor eingesendet, mögen hier Platz finden : 
Seite 2 (wie überall) Tenor und Bass ad libitum. 
Seite 4, Doppelzeile 5, Takt 3: Al t e auf Do-, 
Seite 5, Doppelzeile 5, Takt 5: Alt fis auf tu . 
Seite 5, Doppelzeile 6, Takt 2: Tenor a h auf Dei. 

Seite 7, Doppelzcilc 0, Takt 4: Tenor 

ho - -

Seite 8, Doppelzeile 5, Takt 7 und 8 

Seite 8, Doppelzeile 6, Takt 3: Al t fis auf non. 

Seite 9. Doppelzeile 3, Takt 1: Alt 

ro vi - vos et 

m 

r f Fi -

Seite 11, Doppelzeile 5. Takt 2: Tenor d a h, a. 

Seite 11, Doppelzeile <>, Takt 3: auf i n Tsmsa h 
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Orgel und Seite 15, letztes System, 4—5 Takt der Singstimmen wollen die Querstände nicht sonderlich 
gut klingen und könnten leicht vermieden werden. Für die Aufnahme." .1. Bf. A h l e . 

,.Ich stimme gern für die Aufnahme dieser Messe und bezeichne sie als eine wertvolle Nummer 
des Katalogs. Messen für zwei Männerstimmen sind selten, denn die meisten zweistimmigen Messen 
sind für Oberstimmen gedacht. Es ist allerdings nicht ausgeschlossen, dass manche derselben mit recht 
guter Wirkung auch von Männerstimmen ausgeführt werden können. Man wird aber zugeben müssen, 
dass der Orgelsatz bei Kompositionen für Männerstimmen sich anders gestalten muss als bei gemischt-
chörigen Kompositionen, oder bei solchen für Oberstimmen. — Die vorliegende Messe ist in erster Linie 
für die Bedürfnisse der Studienanstalten berechnet. Der Komponist wird wohl besonders an Lehrer-
seminarien gedacht haben und ist die Komposition für die jungen, in der Entwick lung begriffenen 
Stimmen eine recht dankbare Gabe. Die Stimmen bewegen sich in der bequemsten Lage, der Tenor 
hat nur einigemal f 1 zu singen." A u g . "W i l t f oc rge r . 

„Ich kann diese Messkompositionen bestens empfehlen." F r . S c h m i d t . 

1421) Engel, V., 33 O f f e r t o r i e n nebst 2 T a n t u m e r g o und 1 V e n i 
C r e a t o r für 4st immigen Männerchor. Opus 5. He f t 3 , Nr . 2 0 — 3 3 . 
Pa r t i t u r 2 Jb. — Stimmen 1 Jb. 50 ^ . P a d e r b o r n , J u n f e r m a n n . 

„Vorliegendes Heft bildet die Fortsetzung und den Schluss der bereits unter Nr. 1382 in den 
Vereins-Katalog aufgenommenen Offertorien-Sammlung. Sämtliche Nummern sind kurz, praktisch und 
kirchlich korrekt geschrieben. An der Faktur wäre wohl manches besser zu wünschen; es ist beispiels-
weise der I . Tenor denn doch öfters zu hoch hinaufgetrieben; die Modulation da und dort zu rasch, 
die P'ortschreitung der Stimmen öfters etwas ungewöhnlich und hart. Trotzdem lässt sich die Samm-
lung unseren kirchlichen Männerchören aufs beste empfehlen." J . J f . A h l e . 

„Dieses I I I . Heft enthält 14 Offertorien des Commune Sanctorum, welche alle recht brauchbar 
und gut sind. Sie atmen alle kirchlichen Geist und andächtige Stimmung und verraten die gründliche 
Schule, welche der Komponist durchgemacht hat. Mittleren Männerchören bestens empfohlen. Für die 
Aufnahme." C C o h e n . 

„Recht brauchbare Kompositionen für ziemlich geübte Chorkräfte." F r . S c h m i d t . 

1422) Alt, J . W., Z w e i V o t i v v e s p e r n für 4st immigen gemischten Chor. 
S c h w ä b i s c h G m ü n d , Jo s . R o t h , vo rm. Schmid'sche Buchhandlung. 
P a r t i t u r 3 Jb. — 10 Exemplare 25 J . 

..Die Vespern des römischen Breviers sind zu singen an Dom-, Kloster- und Stiftskirchen, wo Chor-
gebet vorgeschrieben ist. Wenn solche auch in Pfarrkirchen gesungen werden, sollen sie ebenfalls 
liturgisch sein. Die Ritenkongregation erlaubt aber den Pfarrkirchenchören, statt der Tagesvesper eine 
Votivvesper zu singen. Viele Stadt - und Landchörc werden diese Indulgenz dankend ablehnen und 
sich an die nach dem Kirchenkalender treffende Tagesvesper halten (cfr. Musica sacra 1890, Nr. 6). 
Allen den Chören aber, die aus guten Gründen von dieser Indulgenz Gebrauch machen müssen und 
w o l l e n , bietet der Herausgeber die zwei entsprechendsten Votivvespern vom h e i l i g s t e n A l t a r s -
sak ramen t und von der M u t t e r Gottes. Sämtliche Antiphonen, Hymnen, Responsorieu sind mit 
Orgelbegleitung versehen; die 4 marianischen Schlussantiphonen, 3 von F r a n c . S u r i a n o und Regina 
coeli von L o t t i . sind angefügt. Organist und Sänger finden alles geordnet beisammen, so dass kein 
zweites Buch erforderlich ist. Die F'alsibordoni sind von B e r n a b e i , V i a d a n a und Z a c h a r i i s . Die 
Textunterlage hat Hr. Alt mit gutem Geschmack und richtig besorgt; hei den Choralversen hat er sich 
des Psaltcrium Vespert, bedient. Die marianische Votivvesper kaun von Lichtmess bis Advent gebraucht 
Verden, da während der Osterzeit nach den Rubriken das Officium parvuin B. M. V. kein Alleluja anzu-
fügen und nur beim Magnificat statt Beata mater die Ant. Regina coeli zu nehmen ist. Mögen die 
Chöre, für die das überaus praktische und billige opus berechnet ist, in recht grosser Anzahl gleich 
zugreifen; dann aber — so dankens- und empfehlenswert die Gabe für ihren nächsten Zweck ist — ja 
nicht auf einem Ruhepolster für ewige Zeiten ausruhen! 

Einige Druckfehler gibt der Herausgeber an, besonders: 
Seite 9, achte Notcnlinie, letzte Note im Alt f statt d. 
Seite 14, Note im Alt über my(sterium) c statt d. 
Seite 17, erste Linie bei (memori)-a im Bass a eine Oktave tiefer. 
Seite 19, neunte Notenlinie im Tenor unter Rex a satt e. 
Seite 32, dritte Bassnote bei Magnificat a satt f. 
Seite 32, fünfter Vers ejus | a progenic. 
Seite 33, neunte Notcnlinie im Tenor bei Regina c statt h. 
Seite 33, achte Notenlinie im Alt bei (por)-tare f statt d. 
Seite 34, Suriano. 
Seite 35, vierte Notenlinie, letzte Note im Bass d statt h. 
Se i t e 36, letzte Bassnote hei alleluja c statt e. 
Seite 37, Anerio statt Anerico. 
Seite 37. letzte Notcnlinie im Sopran die Silbe (Mari)-a über Note a. 
Seite 37 letzte Linie beim letzten Maria die Silbe r i unter Sop., Ten. und Bass." 

F r . X . H a b e r l . 
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„Der Herausgeber w i l l denjenigen Kirchenehören, welche bisher keine l i turgische Vesper gesungen, 
we i l sie Furcht v o r dem Vesperale haben, das nötige Mate r i a l an die Hand geben, um wenigstens 
2 Vot ivvespern l i tu rg i sch singen zu können. Organist und Sänger finden hier alles geordnet beisammen, 
so dass ke in zweites Buch er forder l ich ist . Haben sie damit den Anfang gemacht, so dürfte nach und 
nach die l i turg ische Tagesvesper folgen. Al les is t möglichst le icht und bequem und ich schliesse mich 
der Empfehlung des Hochw. Bisehöfl. Ord. Ko t t enburg an. E in ige Druckfehler sind i n der Stimmen-
Ausgabe verbessert." F . H e i n d e . 

„Zwei m i t Fleiss und Umsicht zusammengestellte, sehr vielen Chören wi l lkommene Vesper-
Edi t ionen. " F r . S c h m i d t . 

1423) Diebold, Joh., op. 43. F ü n f z i g O r g e l s t ü c k e für a n g e h e n d e 
O r g a n i s t e n z u m G e b r a u c h b e i m G o t t e s d i e n s t e . L e o b s c h ü t z 
bei C. K o t h e . Pre is : 4 Jb. 50 

„ F ü r die Aufnahme. — Diese i n höherem Auf t rage geschriebenen Orgelkomposit ionen von ga* 
verschiedenem Charakter und grösstenteils den Baum von einer Seite und darüber füllend, empfehlen 
sich durch ihre Gediegenheit, ihre Mannig fa l t i gke i t und ihre praktische Verwendbarke i t beim Gottes-
dienste. Sie sind zum T e i l nach f re i erfundenen Mot iven ausgeführt, zum T e i l l iegen ihnen kirchl iche 
Melodien zu Grunde, i n allen aber bekundet der Komponist seine Meisterschaft i n der Durchführung 
musikalischer Gedanken. Die Tonstücke, von ger ingerer und mi t t l e r e r , selten von etwas mehr als m i t t -
lerer Schwier igke i t , sind i n den modernen Tonar ten bis zu 4 fc| und 4 v geschrieben und nach denselben 
geordnet (C-dur und C-moll, D-dur und D -mo l l , E-dur und E-mol l etc.). Sanfte Nummern wechseln mi t 
solchen für volles W e r k und solchen „für mehrere S t immen" ; der Organist findet i n dem schön ausge-
statteten Werke Fughetten, Vor- und Nachspiele, Zwishcnspiele u . s. f. I n den längeren Nummern sind 
Sprungzeichen (K K ) angebracht behufs e twa nötig werdender Kürzungen. M i t Rücksicht auf schwächere 
und jüngere Orgelspieler hätten sich noch mehr Andeutungen über die Feda lappl ikatur , w ie solche n 
\ r . 22 gegeben sind, als zweckmässig erwiesen." J . <£}. M a y e r . 

„In diesem Hefte sind grössere und kleinere Stücke i n allen gebräuchlichen Tonarten enthalten. 
Der Charakter der einzelnen Stücke is t edel und der K i rche würdig. Die Themen sind schön und 
kunstgerecht verarbeitet . N i ch t bloss Anfänger und Schüler, sondern auch w i r k l i c h funktionierende 
Orgelspieler werden diese Sammlung m i t Freude begrüssen, Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Diese Orgelstücke empfehlen sich durch Originalität und durchgehends tüchtige A rbe i t . " 
F r . S c h m i d t . 

1424) Adler, Emanuel, opus l . Fünf O r g e l s tücke (drei Präludien 
und zwei Chora l -Vorsp ie le ) . Pre is : 1 Jb.. Ver lag von C. K o t h e in 
L e o b s c h ü t z . 

.,Modern aber nobel; Nr . 2 is t etwas weich gehalten. - Man gewöhne sich doch ab , unsere 
deutschen k irchl ichen Volkslieder C h o r ä l e zu nennen. Die als V o r s p i e l zu den L i edern : „Es ist ein 
Kos' entsprungen" und „Heut' t r iumphiere t Gottes Sohn" bezeichneten Stücke können als Licdeinleitungen 
nicht aufgefasst werden, da sie den Umfang der Lieder mehr als v iermal haben; w o h l können sie als 
selbständige Stücke m i t eingeflochtenen Liedsätzen dienen. Für die Aufnahme." F . F i e l . 

„Die Anlehnung an Bros ig ist unverkennbar. Da wahres Organistenblut i n den Adern des Kom-
ponisten zu rol len scheint , dürften w i r noch manche Gabe aus dieser Feder erwarten. Sämtliche 
Nummern sind heim Gottesdienste brauchbar und le icht bis mit te lschwer . — Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 
„Ein zwar noch n icht vollkommenes opus 1, welches aber doch Hoffnungen für die Zukunf t er-

weckt . Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1425) Diebold, Joh., op. 40. Missa „ A v e v e r u m c o r p u s " . Kurze und 
leichte Messe für 3 Männerstimmen (bez. 3 Frauen- oder Knabenstimmen)-
L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . Pa r t i tu r 2 Jk — Stimmen 1 Jb.. 

„In dieser Kompos i t i on , w o r i n die Mot ive des Chorälen Ave verum corpus verarbeitet s ind , be-
kundet sich der A u t o r als Meister i m dre ist immigen Satze (bloss der 23. T a k t i m Sanctus dürfte die 
K r i t i k etwas herausfordern), und verdient seine Arbe i t alle Empfehlung. Die Messe ist leicht ausführ-
b a r , aber nach des Referenten Ans icht doch n i ch t i n d e m G r a d e , dass „selbst die kle insten un« 
schwächsten Dorfkirchenchöre sie zu bewältigen vermöchten"; denn so sangbar die einzelnen..Stimmen 
sich auch ans'ehen, die viel fach vorkommenden Imi ta t ionen setzen denn doch schon einige Übung i " ' 
sicheren „Einsetzen" voraus. Von der Ausführung durch Frauenst immen (einen ganzen oder halben 
Ton tiefer) is t n icht weniger gute W i r k u n g zu erhoffen, als von der durch 2 Tcnore und Bass. — W 
die Aufnahme." J . G . M a y e r -
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..Diese einfache Messe, über Choralniotive des „Ave verum" ist, ihrer würdigen, kirchlichen Hal-
tung wegen, den empfehlenswerten ^stimmigen Kompositionen für Männergesang beizuzählen u n d zur 
Aufnahme in den Katalog geeignet." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1426) Stein, JOS., opus 66. K u r z e u n d l e i c h t aus führba r e M e s s e 

für eine oder zwei Singstimmen oder Unisono-Chor m i t Orgelbegleitung. 

P a r t i t u r 1 J b . 50 ^ — Stimmen 60 L e o b s c h ü t z , Ver lag von 

C. R o t h e . 

..Für die einfachsten Verhältnisse passend und der Kirche nicht unwürdig. Für die Aufnahme." 
P . F i e l . 

„Für die Aufnahme — kleinen Verhältnissen zuliebe." l g . l ü t t e r e r . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1427) Gaide, Paul, op. 19. C h o r a l - E i n l e i t u n g e n zu d e n M e l o d i e n 

des k a t h o l . C h o r a l b u c h e s v o n B. R o t h e . L e o b s c h ü t z , Ver lag 

von C. R o t h e . Pre is : 1 J b . 80 ^ . 

»Diese 2—5 Takte füllende Einleitungen zu Rothes kathol. Gesangbuche sind schlicht und würdig 
und dürften auch für Nichtbesitzer des genannten Gesangbuches von Interesse sein. Für die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 
..Wenn diese Sätze auch g u t gearbeitet sind, glaube ich das Werkchen doch mit Bezug auf fcj 2, 

Altsatz 5 der „Geschäftsordnung für Herstellung des Katalogs" ablehnen z u müssen." 
A u g . W i l t h e r g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1428) Goetze, H., a) opus 39. A c h t z e h n O r g e l s t ü c k e i n d e n ge-

b r ä u c h l i c h s t e n D u r - u n d M o l l - T o n a r t e n . Pre is : 1 J b . 50 3\. 
b) Opus 40. A c h t O r g e l s t ü c k e v e r s c h i e d e n e n C h a r a k t e r s . 

Pre is : 1 J b . 25 $\. 

c) Opus 42 . D r e i s s i g k l e i n e O r g e l s t ü c k e i n d e n g e b r ä u c h -

l i c h s t e n T o n a r t e n . Pre is : 1 Jb. 50 ^ . L e o b s c h ü t z bei C. R o t h e . 

..Orgclkompositionen von H. Götze lese i c h gerne durch. Wo der Komponist an Adolf Hesses 
Stil sich anlehnt, gefallen mir dessen Werke weniger; hat doch jener berühmte Breslauer, trotz etlichen 
»^bestrittenen Verdiensten um die Orgelliteratur * zu deren Verrlachung ohne Zweifel beigetragen. Der 
Komponist Götze geht aber auch andere sympathischere Bahnen u n d weiss den Spieler f ü r sich zu ge-
winnen. Manche thematische Arbeit ist etwas steif, während andere wieder glücklich gearbeitet sind. 
z- B. opus 40, Nr. 4. — Opus 39 ist leicht, opus .40 mittelschwer u n d opus 42 leicht und ziemlich leicht. 

Für die Aufnahme.- E . v . W e r r a . 
„Nach der Schwierigkeit geordnet folgen sich: Opus 39, 42 und 40. Die Götze'schen Orgclkom-

positionen haben für den Unterzeichneten besondern Wert. Götze schreibt modern, aber durchaus edel 
und originell. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t h e r g e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1429) Stein, Bruno, op. 4. M i s s a p r o d e f u n e t i s für 1 Singstimme mi t 

Orgelbegleitung. Pa r t i tu r 1 J b 20 $ — Singstimme 20 ^ j . Ver lag 

von H . P a w e l e k in R e g e n s b u r g . 

„Dieses Requiem bietet zwar nicht mehr, aber auch nicht weniger als die Anzahl mir bekannter 
Istimmiger Kompositionen im Katalog. Wo ein Bedürfnis nach ähnlichen Erzeugnissen i s t , möge man 
2ii diesem harmonisch nicht ungeschickt gearbeiteten Requiem greifen; i c h w i l l daher nicht gegen d i e 
Aufnahme stimmen." E . v . W e r r a . 

„Sehr einfach und leicht. Für die Aufnahme. Wer jedoch das Choralrequiem neben solchen 
einstimmigen mensurierten Weisen singt, dem wird sofort auffallen, welcher Unterschied an Geist u n d 
Bahwang, an Würde und Schönheit zwischen beiden. Die Wahl , was zu bevorzugen, kann keine 
schwere Bein." A . D . S c h e n k . 

„Ich habe schon des öfteren meine Meinung über das W^ertverhältnis zwischen dem C h o r ä l e n und 
einem einstimmigen mensurierten Requiem ausgesprochen, dieselbe gilt auch hier. —< Sonst für Auf-
n a h m e . " F r . S c h m i d t . 
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1430) Skop, V. F., M e s s e für 3stimmigen Frauenchor m i t Orgelbegleitung. 

Op. 5. R e g e n s b u r g , Ve r lag von H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 3\ 
— Stimmen ä 20 ^ . 

„Vorliegende Messe trägt im ganzen den legalen Charakter des Einfachen und Würdigen, ist 
liturgisch korrekt. Wenn ich bei der Beurteilung das allgemein praktische Moment hervorhebe, kann 
sie begutachtet werden für den Katalog. Sie geht in ihren Melodien leicht sanglich und werden diese 
meist noch durch die Orgel unterstützt. Sie fordert keinen grossen Stimmenumfang, steigt sehr selten 
ins Eis empor und fällt im Alt nur ein paarmal ins A. Sie ist rhythmisch nicht schwer, bewegt sich 
viel in Imitationen und Unisonosätzen. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Die Messe kann noch eben aufgenommen werden. Dem Komponisten wird aber dringend geraten, 
seine weiteren Arbeiten doch recht vorsichtig prüfen zu wollen." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Die Messe ist zwar nicht bedeutend,*aber doch liturgisch korrekt und für verschiedene Verkält-
iii—.- brauchbar." F r . S c h m i d t . 

1431) Diebold, Joh., op. fi1'. L e i c h t aus führba r e M e s s e : „ G r o s s e r 

G o t t , d i c h l o b e n w i r ! " für 4stimmigen Männerchor. R e g e n s b u r g 

bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. — Stimmen 40 3\. 

„Leicht sangbar, von sehr guter Klangwirkuug und korrekt in der Faktur. Für die Aufnahme. 
91. H a l l e r . 

„Diese Bearbeitung der Messe Dieholds, deren Original für gemischten Chor Referent bereits 
unter 305 des Cäcilien-Vercins-Kataloges besprochen hat, ist sehr gelungen und verdient den Vorzug 
vor opus 6 (Missa Te Deum laudamus). Alle in jenem Referat besprochenen AussteUungen sind ver-
bessert und muss diese „Männermesse" auch schwächeren Männcrchören empfohlen werden. Bedenklich 
scheint der Fettdruck sämtlicher Vokale, welche der Sänger betonen soll, da nach den allgemeinen 
Regeln der Deklamation nicht jede acccntuiertc Silbe gleich stark hervorgehoben werden darf, sondern 
zwischen W o r t - und Sa t zaccen t verschiedene Abstufungen möglich sind. Dur Dirigent muss aut 
diese Deklamationsregel sehr oft hinweisen, um eckige Betonungen und hinkenden Vortrag schon im 
Keime zu ersticken." F r . X . H a b e r l . 

„Das Original, opus 6, ist für gemischten Chor; die hier gebotene Umarbeitung für Männercbor 
findet meinen Beifall; auch ist der Titel der Messe jetzt korrekt." F r . S c h m i d t . 

1432) Piel, P., S e c h s d e u t s c h e L i e d e r z u E h r e n des h l . G e i s t e s für 

'2 Ki i iderst immen mit Orgel oder Harmonium. Op. 70. D ü s s e l d o r f 

bei L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 1 Jh. 50 ^ — Stimmen 20 

„Bei F'irmungeu macht man die Erfahrung, dass es sehr schwer i s t . die aus vielen I'farrcicn 
zusammengesetzte Schar der F'irmlinge selbst zu einem der F'eier würdigen Volksgesange zu bringen-
Es war darum ein praktischer Gedanke unseres Meisters l ' iel, für diese Gelegenheiten die Erbauung der 
Gläubigen durch fromme Lieder einer besonderen kleineren Kinderschar zuzuweisen und hiefür die 
genannten zweistimmigen Lieder zu komponieren. Die Melodien sind im Stil des edlen deutscheu Kir-
chenliedes gehalten, der zweistimmge Satz korrekt und füessend; die Orgelhegleitung trägt nicht bloss 
die Singstimmen, sondern ..baut sie auch harmonisch aus" ; zudem sind jeder Nummer je 2 sehr würdig 
und edel gehaltene Vor- und Nach-Spiele mit teilweiser Imitation beigegeben. Sämtliche Lieder können 
auch bei anderen ausscrliturgischen Gelegenheiten zur Verehrung des heil. Geistes verwendet werden. 
Die Texte sind Bone's Cantate entnommen. Für die Aufnahme." J . J f . Ah l®-

„Sehr schöne Liedchen, die ich allen Oesanglehrern insbesondere auch als, Übungsstoft' empfehlen 
möchte kirchliche Verwendung' keineswegs ausgeschlossen." I g . M i t t e r e r . 

„Die prächtigen Lieder seien bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1433) Huber, P , M i s s a i n h o n o r e m S. M a t r i s A n n a e für 4 gemischte 

Stimmen componiert. Part . 1 Jb. 20 ^ n. — Stimmen 1 Jb. 20 ^ 

S t u t t g a r t , Ver lag von G. A. Z u m s t e e g . 

..Die Messe, durchaus homophon gehalten (einige unbedeutende Ausnahmen ändern nichts daran), 
würde mit ihrem Kyrie, .Sanctus und Agnus, wenn man diese Teile vom rein praktischen Standpunkte 
aus betrachtet und von jedem Kunstwert absieht, wohl passieren können; Gloria und Credo können 
darauf kaum noch Anspruch machen. Welcher Meister auch brächte es fertig, Musikstücke von der 
Ausdehnung eines Gloria und Credo in ausschliesslich homophoner Schreibweise zu liefern, die ein 
dauerndes Interesse in Anspruch zu nehmen imstande wären und die auf wirklichen Kunstwert Anspruch 
elfeeben könnten?! Den Autor der Messe möchte Referent namentlich auf die häufig vorkommende 
i n i ] . e n d e rhythmische Form J J** aufmerksam machen; ferner auf die rhythmische Behandlung ein-
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zelner Wörter, welche durch die Quantität der Silben gar nicht gerechtfertigt werden kann z. B. 
D o m i n u s mit der Form j . . M J und ähnlich'es. — Das Et incarnatus est ist zu liedmässig, obenso 
das Benedictus. — Von einzelnen Verstössen gegen den reinen Satz (S. 4, Takt 6—7; S. 7, Takt 12; 
S. 8, Takt 1) kann man absehen, da dieselben sich teilweise wohl als Druckfehler darstellen, jedenfalls 
aber leicht sich rektifizieren lassen. — Bei so bewandten Umständen stimmt Referent gegen die Auf-
nahme in den Katalog." P . P i e l . 

„Brauchbar für schwächere Chöre." I g . M i t t e r e r . 
„Verschiedene Bedenken überwindend glaube ich noch für Aufnahme stimmen zu sollen." 

F r . S c h m i d t . 

1434) Edenhofer, Aloys, Z w ö l f P r e d i g t g e s ä n g e (Nr . 1—9 für eine 
Singstimme mi t Orgel oder für 4 gemischte Stimmen m i t und ohne 
Orgel , N r . 1 0 — 1 2 für 4 Männerstimmen). Pa r t i t u r 1 1 — 4 Sing-
stimmen ä 35 Jb.. R e g e n s b u r g , Ver lag von H . P a w e l e k . 

..Für schwache Chöre verwendbar. Für die Aufnahme.- E . v . W e r r a . 
„Nr. 4 und 5 gefallen mir nicht. Im Übrigen ist das Wrerk recht brauchbar. Sollte es sich 

nicht empfehlen als Predigtgesänge nur deu tsche Lieder zu wählen? Die liturgischen Vorschriften 
gestatten das und das Volk singt die Predigtlicdcr sehr gern. — Für die Aufnahme." 

A u » . W i l t b e r g e r . 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1435) Hohnerlein, M., S e c h s P a n g e l i n g u a für gemischten Chor. 
Opus 2. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i t u r 1 Jb. 20 AJ\ — 
Stimmen ä 20 

„Sämtliche Nummern sind liturgisch korrekt im homophonen Stile bearbeitet und zeichnen sich 
durch schöne Klangwirkung aus, während sie den Ausführenden nur geringe Schwierigkeiten bereiten, 
für die Aufnahme." j . J f . A h l e . 

„Diese Arbeiten machen auf Originalität keinen Anspruch und sind auch nicht ganz frei von 
harmonischen Schwächen, verdienen aber dennoch wegen ihrer praktischen Verwendbarkeit in den 
Katalog aufgenommen zu werden." ©. C o h e n . 

„Leicht ausführbar und nicht ohne kirchlichen Wert." F r . S c h m i d t . 

1436) Trésor musical. Collection authentique de musique sacrée et pro-
profane des anciens maitres belges recueil l ie et déchiffrée en notation 
moderne par R. J. van Maldeghem. Op. 170. Musique re l i g . 1890, 
26 . année. B r u x e l l e s , C. M u q u a r d t . P re i s : 20 Francs. 

„Keine Zeile des unermüdlichen Herausgebers verrat, ob die edierte fünfstimiuige Messe „Lauda 
Sion" von Jac. de Kerle aus einem früheren Druckwerke oder einem Manuscripte genommen wurde, 
was die Redaktion in bezug auf Textunteringe oder Accidcnticn gethan hat u. s. w., Klagen, die 
Referent schon vor Dezennien bei Besprechung früherer Jahrgänge erfolglos erhoben hat, aber von 
bibliographischem und historischem Standpunkte aus immer wieder erneuert. Ein Klavierauszug, als 
Organum ad libitum bezeichnet, aber auf *ji reduciert, soll die Lektüre der fünfzeiligen Partitur, welche 
lobenswerter Weise in den Originalsclilüsseln ausgesetzt ist, erleichtern. Auch die fünf Einzelstimmen 
•legen im Violinschlüssel bei, nur der Bass hat seinen eigenen Schlüssel. Die Komposition Kerles ist 
gut und effektvoll, wenn sie um eine kleine Terz höher intoniert wird, steht aber weit hinter der 
4stimmigen gleichen Titels von Palestrinar zurück. Jedenfalls muss der mit der Kompositionsweise der 
Alten vertraute Dirigent eine Menge von Retouchen der Maldeghem'schen Partitur im Texte und bei 
vollkommenen Kadenzen in den Accidentien anbringen und darf vor einem sehr bewegten Tempo nicht 
zurückschrecken. 

„Das Heft der profanen Musik enthält 10 vierstimmige Madrigale mit italienischem Text von Jac. 
Archadelt, aus denen, wie bei Palestrina, leicht der Unterschied, welchen die alten Meister zwischen 
religiöser und profaner Musik festhielten, studiert werden kann von allen, welche sogar noch heutzutage 
der Ansicht sind, dass damals für die Kirche ebenso komponiert worden sei, wie für das Haus oder die 
Unterhaltung. Für die Aufnahme." F r . X . H a b e r l . 

„Kerles Kompositionen verdienen mit Recht die eingehende Beachtung der Freunde altklassischer 
Kirchenmusik nnd ist deshalb dem Herausgeber derselben dankbare Anerkennung zu zollen. Zu wün-
S l'hen aber wäre, dass die Redaktion derselben mit grösserer Sorgfalt und mit rechtem Verständnisse 
fi'r ihre Ausführbarkeit besorgt würde. Die zahlreichen Redaktions- und Druckfehler aufzuzählen, würde 

Referat zu sehr in die Lauge ziehen. Erwähnt sei nur, dass die letzte Note des Christo eleison 
das eingestrichene d, also der bei der Kadenzbildung mit abwärtssteigendem Leitton im Basse sehr 
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häufig in einer höhern Stimme vorkommende Quintfall, hier 7 — i f sein muss — sowohl in der Partitur, 
der Sopran-Einzelstimme und in der beigegebenen Orgelstimme. — Eine Orgel- oder Klavierbegleitung 
mag für das erstmalige Einüben Dienste thun; für eine Aufführung aber kann sie der Klarheit der 
Stimmführung, der charakteristischen Färbungen derselben, überhaupt dem Vortrage nur nachteilig sein. 
— Die Einzelnstimmcn für Sopran, Alt und Tenor sind im G-Schlüssel. Die Artisten werden staunen, 
die Noten derselben in der höhern Oktave zu finden. Der Herausgeber intendierte wahrscheinlich die 
Ausführung der Altstimme durch hohe Tcnore; das mag auch der Grund sein, dass die Komposition 
nicht in einer höhern Lage, etwa eine grosse Sekunde oder eine kleine Terz erhöht erschienen ist. 
Für die Aufnahme." M . H a l l e r . 

1437) Ponten, J . S., G e z a n g e n op a l l e F e e s t e n d e s J a a r s voor de 
Congregatien van 0 . L . V. alsook ten gebruike van alle kathol ieken in 
kerk en huisgezin van oude en nieuwe kerkel i jke melodieen voorzien. 
T i l b u r g , S t o o m d r u k k e r i j van het R. K. J o n g e n s - W e e s h u i s . 
1890. Preis: 83 ^ . 

„Es ist recht erfreulich, dass unsere Nachbarn, die Niederländer, ein so reges Streben nach guter, 
achter Kirchenmusik an den Tag legen. Sie sind das eigentlich ihren grossen Ahnen schuldig, die s. A-
zu den gefeiertsten, hahnbrechenden Contrapunktisten zählten. Das vorliegende Büchlein gibt Kunde 
davon, dass auch das kirchliche Lied in der V o l k s s p r a c h e nicht vernachlässigt wird. Dasselbe 
enthält ausser einem kleinen Anhang lateinischer Gesänge (Tantum ergo, Magniticat V I I I Toni, Miserere 
V I I Toni, De profundis I Toni, Jesu, Salvator mundi und Pie Jesu) 74 Lieder in der Volkssprache, zu 
denen die Melodien zum Teil guten, meist altern deutschen Gesangbüchern entnommen sind; ein starke» 
Drittel der Melodien stammt aus der Feder des Herausgehers und neuerer Tonsetzer ( W i t t , Mohr, 
Mrosig. Lans). Von den Melodien ist keine zu beanstanden und dem Büchlein ist im Interesse eines 
guten, kirchlichen Volksgesanges recht grosse Verbreitung zu wünschen. Für eine neue Auflage sollte 
es angestrebt werden, eine Anzahl der besten Kernlieder (Christus ist auferstanden, Nun bitten wir den 
hl . Geist etc.) aufzunehmen. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Die Melodien sind in der grössten Mehrzahl deutschen Gesangbüchern entnommen. Ungefähr 
der dritte Teil stammt aus der Feder des Herausgebers. Ich habe keine gefunden, welche zu bean-
standen wäre. Über die Texte kann ich kein Urteil abgeben, da ich die holländische Sprache uicM 
verstehe. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g c r - , 

..Ein neuer Beweis und nicht minder ein neuer Stimulus für den kirckcnmusikalischen Fortschritt 
im benachbarten Hollami." F r . S c h m i d t . 

1438) Haller, Michael, C a n t i o n e s v a r i a e de Ss. S a c r a n i e n t o ad 
I I voces aequales organo vel harmonio comitante. Opus 50. Ver lag 
von F r . P u s t e t in R e g e u s b u r g . 1 8 9 1 . Pa r t i tu r 1 Jb. 40 3} ~~~ 
Stimmen 60 $\. 

„Vorliegende Zwölfe sind wegen ihres melodischen Wohlklanges, ihrer ebenmiissigen Gliederung! 
ihrer wirkungsvollen Harmonien, ihrer künstlerischen Stimmen-Selbständigkeit sehr zu empfehlen. Be-
sonders möchte ich auf Nr. 3 „Fanis augelicus" aufmerksam machen. Die Komposition trägt den ('harakte' 
der anbetenden und bewundernden Betrachtung an sich und klingt ergreifend in dem Unisono des p**" 
per, servus et humilis aus. Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Jedes neue opus von Haller bringt den Kircheuchörcn ebenso praktische, als gediegene und 
fromme Kirchenmusik. Wie sehr werden auch diese ^stimmigen Sakramentsgesänge (2 Pange l ing | l i l ' 
Adoremus, Laudate Dominum, 0 salutaris und andere Hymnen, im ganzen 12 Nummern) hei Andachten 
vor dem Allerheiligsten erwünscht kommen, da sie sehr andachterweckend und zudem sehr leicht sin»-
Bestens zu empfehlen!" A . D . S e h e n » . 

„Sehr empfehlenswert auch für die schwächsten Chöre." F r . S c h m i d t . 

1439) Modlmayr, JOS., H y m n u s T e D e u m l a u d a m u s nebst 1 V e n i 
s. S p i r i t u s und 1 P a n g e l i n g u a für v ierst immigen Männerchor. 
Pa r t i tu r 1 Jb. — 4 Stimmen ä 15 ty. R e g e n s b u r g , Ve r l ag von 
H . P a w e l e k . 

..Kräftig und gut. Nicht schwer." A . D . Schen l » ' ^ 
„Das Te Deuin, von einem grossen Sängerchore (in Klerikal- oder Schullchrcrscminaricn z. B-

rhythmisch und dynamisch genauest nach den Notamina vorgetragen, muss eine mächtige, weine 
volle, erhebende Wirkung haben. Wenn die beiden anderen einfachen, dabei aber immerhin würdigen 
Hymnen auch nur „füllende" Beigaben sind, so möchte ich doch den bescheidenen Verfasser zu höheren' 
Fluge laden und mahnen! Für die Aufnahme." A . W a l t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 
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1440) Wagner, J . J . , E u c h a r i s t i s c h e H y m n e n für 4st immigen Männer-
chor. Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen ä 30 ^ n. R e g e n s b u r g , 
Ve r lag von H . P a w e l e k . 

..Diese Hymnen scheinen ein Ers t l ingswerk zu sein, da keine opus-Zahl genannt is t . Offen ge-
standen hätte Referent es lieber gesehen, wenn der Auto r sich m i t einem bedeutenden Werke einge-
führt hätte. Die einzelnen Stücke sind j a nicht gerade der K i rche unwürdig, aber sie entbehren jeden 
Kunstwortes und zeigen vielfach noch Ungeübtheit in der Satzweise. So finden sich z. B. zahlreiche E i n -
k l a n g s fortschrei tungen i n verschiedenen Stimmen, ferner hie und da unschöne rhythmische Bindungen. 
Die Empfehlung für die Aufnahme i n den Ka ta l og geschieht nur m i t Rücksicht darauf, dass die Stücke 
nichts der K i rche Unwürdiges entha l ten . " • P . P i e l . 

„Im Ganzen gut und recht prakt isch für schwächere Männerchöre. M i t Übergehung von ein paar 
Verstössen gegen den reinen Satz stimme i ch für die Aufnahme i n den Ka ta l o g . " I g . M i t t e r e r . 

„Kann noch aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1441) Foerster, Anton, M i s s a i n h o n . S. L a u r e n t i i für A l t , Tenor. 
Bar i t on und Bass m i t Orgelbegle i tung. M ü n s t e r i . W. , T h e i s s i n g ' s c h e 
Buchhandlung. Pa r t i t u r und Stimmen 2 Jb. 40 ld\. 

„Eine sehr gediegene Komposi t ion, von frommem, k irchl ichem Geiste durchweht, welche überdies 
nicht besondere Schwier igkei ten bietet und von jedem einigermassen gut geschulten Chore bewältiget 
werden kann. Denjenigen Chören, welche an Sopranstimmen Mangel leiden, sei diese Messe ganz beson-
ders empfohlen." P . U . K o r n m i i l l e r . 

„Die Messe is t wacker gearbeitet und enthält nichts Unk i r ch l i ches , doch konnte ich mich für 
dieselbe t ro tz e i f r igen Bemühens nicht völlig erwärmen. Für Aufnahme." B . K o t I ie . 

..Die Messe i s t keine gewöhnliche Arbe i t , sie sei bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1442) Haller, M . , C a n t u s ad a s p e r s i o n e m a q u a e b e n e d i c t a e I I I , 
I V et V vocum. Opus 48 . R e g e n s b u r g , Ver lag von F r . P u s t e t . 
P a r t i t u r 1 Jb. 20 ^ — Stimmen 60 

„Nr. 1 g ibt das „Asperges me'" d r e i s t immig , Nr . 2 und 3 v i e r s t immig . Nr. -f fünt'stimmig; Nr. 5 
das . .V id i aquam" vier- und Nr. 6 dasselbe fünfstimmig. Al les, wie bei Ha l i e r üblich, gu t und schön." 

L . H e i n z e . 
„Der Komponist bietet hier ein d r e i - , zwei v ierst immige Asperges nie und ein v ierst immiges 

V id i aquam sämtlich m i t Orge lbeg le i tuug , ferner j e ein fünfstiminiges Asperges und V i d i aquam. Diese 
Sätze können als Musterbeispiele für k i rchl iche Auffassung und W i r k u n g bezeichnet werden, Sehr 
empfehlenswert." C . C o h e n . 

„Für die Aufnähme." F r . S c h m i d t . 

1443) Bonvin, Ludw., C a n t u s s a c r i . Fest-Of fertor ien. Segensgesänge, 
Herz -Jesu- und Marienl ieder etc. Opus 5. Ver lag von L . S c h w a n n 
in D ü s s e l d o r f . Pre is : 4 Jb. 

„Die meisten dieser 30 Gesängc können i n den Vere inskatalog aufgenommen werden. I n Nr. 24 
fehlen die W r o r t e ; ad tc suspiramus; Nr . 26 i s t tei lweise sehr we i ch ; Nr . 29 und 90 gehören zu den 
bess eren. Auch Nr. 2 5 : „Dem Herzen Jesu s inge" is t gut . Die ersten 24 Gesänge sind über lateinische 
Festoffertoriuins- und Segenstexte komponiert . Rhythmen wie iu Nr. 4 : 

oder in Nr. 19: 
-zf. 

in vo - - oe at - que s em - pe r V i r - go 

oder der s / j T a k t am Schlüsse von Nr . 10, oder ein unvermutet ungerader T a k t (ohne Taktbeze ichnung) 
auter gerader wie S. 37 zweite Par t i turze i l e mögen den Zweck haben, den gleichmässigen Tak t rhy thmus 
" i c h t zu sehr fühlbar zu machen, aber sanglich gu t und schön sind sie nicht . Öfters vorkommende 
•nensurierte Choralmelodien werden bei Aufführungen den vom Componisten gewol l ten V o r t r a g kaum 
erhalten. Manche h a r m o n i s c h e Effektstel len lassen ohne das begleitende Inst rument eine r e i n e I n t o -
n a t i o n nur für die allerbesten Chöre möglich erscheinen. Es f r ag t sieh bei dergleichen Stellen auch 
um das „Warum". So z. B. i n Nr. 14 bei „Ego enim sum Dominus Deus t u u s " . oder i n Nro 23 bei 

± = 
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„Mos tuos misericordes oeulos ad nos converte" u. a. Der talentierte Komponist könnte wohl ebenbürtige 
Effekte auf einfachere, leichter ausführbare und noblere Weise erreichen. Einzelne bedenkliehe Fort-
schreitungen, z. B. im 2. Takte pag. 12 (Bass mit Sopran), ferner pag. 23, zweite Partiturzeile. 2. Takt 
ais im Tenor gegen a im Basse, pag. 36 vom 4. zum 6. Takt (Bass und Sopran) und im 8. Takte 
könnten leicht verbessert werden. Der Stelle pag. 39: Gaude Virgo gloriosa super oinnes speciosa wird 
der Komponist seihst nach öfterem Anhören weder in Melodie noch Harmonie einen Wert beimessen 
und auch den Schluss des schon erwähnten Nr. 24 von „o clemens" an nicht zu hoch taxieren; diese 
und ähnliche Stellen hören sich schöner auf einem Tasteninstrumente an als im Chore gesungen." 

M . H a l l e r . 
„Diese 24 lateinischen und 6 deutschen (englischen) Kompositionen für gemischten Chor können 

wohl prinzipiell nicht vom Vereinskatalogc zurückgewiesen werden, aber sie erregen aus vielen Gründen 
mannigfache Bedenken des unterzeichneten Referenten. Musikalische Routine ist dem H. H. P. Bonvin 
nicht abzusprechen, die Texteshehandlung ist nicht fehlerhaft, aber die musikalische Periodcnbildiiug 
und noch mehr die Art dynamischer Effekte, harmonischer Folgen und rhythmischer Behandlung sind 
sehr frei und wenig für liturgische Zwecke empfehlenswert. Auf das Ansuchen der verehrlichen Ver-
lagshandlung, .,diese Sammlung recht eingehend zu besprechen", kann leider nicht eingegangen werden, 
denn das würde zu einer dicken Broschüre führen. Wenn unsere Kirchonchörc über das Niveau der 
Effektkompositionen hinauszustreben suchen, werden sie durch die meisten Nummern, von denen das 
I I . Salve Regina S. 44 wohl die gewöhnlichste ist , n i c h t gefördert. Das Me los wird regelmässig 
durch pikante Rhythmenbildung zerpflückt, der Sopran hat geradezu pistonartige Akkordbrechungen und 
Intcrvallzusammensetzungen, durch das Bestreben nach weiter Harmonielagc entfernt sich der Tenor 
gar zu weit vom Al t oder vom Basse u. s. w." 

_ „Wer aber bis heute noch modernere Motetten gesungen hat, macht einen Schritt vorwärts, wenn 
er die Festoffertorien Bonvin's mit Sorgfalt vorträgt." F r . X . H a b e r l . 

„Diese Sammlung würde zu ihrer vollen Würdigung eine ganze Abhandlung erheischen, die an 
dieser Stelle natürlich nicht angebracht ist; vom Kataloge w i l l ich sie von vorneherein nicht aus-
Bcnhesseff." F r > S c h m i d t . 

1444) Engel, V., V e s p e r a e de F e s t o S. M a t h i a e A p . P a t r o n i D i o e c 
T r e v i r e n s i s , einstimmiger Choral und Falsibordoni für vierstimmgien 
gemischten Chor oder Männerchor. Opus 9. P a d e r b o r n , Ver lag von 
J u n f e r m a n n . Pa r t i tu r 45 d\ — Orgelst imme 2 Jb. 

„In vorliegender Vesper haben wir eine recht tüchtige Komposition, die sowohl für gemischten 
als für_ Männerchor verwendet werden kann. Die Partitur, welche nur die mehrstimmigen Sätze ent-
halt, g i l t zugleich als Singstimme für die Hand der Sänger; eine besondere Singstimme ist nur für die 
( horalstiieke heigegeben; die Orgelbegleitung ist für beide Ausgaben bestimmt, kann jedoch auch nicht 
als Direktionsstimine verwendet werden; der Komponist hat sich jedenfalls seine Vesper als von zwei 
getrennten Chören, einem Choralchor und einem mehrstimmigen Chor vorzutragend gedacht. Die mehf 
stimmigen Sätze klingen recht frisch und fliessend (im 4. Psalm des I . Teuors muss im vorletzten Takt 
noch die Note d eingesetzt werden); die Begleitung der Choralsätze ist nach Witt'schen Principicn 
eingerichtet; jedoch sind die Vorspiele etwas zu lang. Sehr empfehlenswert!-' J . BT. A h l e . 

„Diese Vesper gehört dem Proprium der Diözese Trier an und kann auch nur dort Verwertung 
finden. Die Falsibordonsätze sowohl für gemischten wie Männerchor klingen gut, die Örgelbcglcitung zu 
den Choralmclodicn ist mit Verständnis und Geschick gearbeitet. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Eine der besten Vesper-Editionen, die wir haben." F r . S c h m i d t . 

1445) Gruber, JOS., opus 17. T a n t u m e r g o für Sopran, A l t , Tenor 
und Bass. L e o b s c h ü t z , Ve r l ag von C. R o t h e . Par t i tur 70 3\ — 
Stimmen 50 3\. 

„Für die Aufnahme.* j f . H a l l e r . 

„Andächtig und würdig. Für die Aufnahme." C . C o h e n -

..Kur die Aufnahm.•." Yv. S c h m i d t . 

1446) Gruber, Jos. , op. 15. E r s t e S o n n t a g s m e s s e für Sopran, A l t , 
Tenor, Bass, kleines Orchester und Orge l , welche auch das Orchester 
vertreten kann. Ver lag von C. R o t h e in L e o b s c h ü t z . Par t i tur 
2 Jb — Singstimmen 1 Jb. 20 d\ — Instrumentalst immen 1 Jb. 50 3i-

„Die Anlage des Ganzen entspricht der herkömmlichen Schablone; doch ist der Eindruck i " 1 

ganzen kein unwürdiger — einzelne Stellen möchte ich allerdings durch besseres ersetzt sehen, z-
ipn locutus est per I'rophctas. Ich stimme für die Aufnahme " M . H a l l e r . 



Cäcilien-Vereins-Katalog- kirchenmusikalischer Werke. i>05 

„Wohlklingende und anständige Musik, die an Sänger und Instrunientalisten keine hohen Anfor-
derungen stellt. Besondere Rücksicht ist, auf den Tenor genominen, der nie über das 7 hinausgeführt 
ist. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1447) Gruber, Jos., op. 22. M i s s a i n h o n . S. F r i d e r i c i für 4st immigen 

Männerchor und obligate Orgel . L e o b s c h ü t z , Ve r l ag von C. K o t h e . 

Pa r t i t u r 2 J b . — Stimmen 1 1 . 20 ^ . 

„Diese Messe steht nach jeder Richtung höher als die oben genannte opus 15. Das einleitende 
Motiv der Orgel zum Christe eleison könnte nobler sein, — oder noch besser, der Orgelpart dürfte 
gegen die sehr einfach behandelten Singstimmen mehr in den Hintergrund treten; denn fast die Hälfte 
der Takte des Christe gehört der Orgel oder den Instrumenten allein. Das Credo ist mit mensurierten 

h h _ 
Choralstellen untermischt. Die überstarke Betonung des judicare: 

ca 
möge der Autor ja nicht für eine besonders gut getroffene Effektstelle halten! Für die Aufnahme." 

.Tl. H a l l e r . 
„Auch hei dieser Messe ist, zu bemerken, dass Melodien und Rhythmen besonders in den Unisono-

und Solo-Stellen das weltliche Gebiet, sehr nahe berühren. Die Composition ist anregend und stellen-
weise recht effektvoll. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1448) Renner, J . , j u n . , opus 4. R e q u i e m für eine Singstimme im U m -

fange einer Oktave ( d — d ) m i t Orgelbegleitung. Ver lag von C. K o t h e 

in L e o b s c h ü t z . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 J\ — Stimmen 30 3\. 

„Der Komponist scheint immer auffälliger die breite und bequeme Heerstrasse, auf der die musi-
kalischen Kinder dieser Welt wandeln, einschlagen zu wollen. Die Stimmung, die einem Requiem inne 
wohnen soll, vermisse ich hier mehr oder weniger, Gradúale, Tractos sind nicht komponiert und vom 
ßies irae fehlen fast alle Strophen, welche deprekatorischen Charakter haben und gesungen werden 
müssen. Ich stimme g e g e n Aufnahme." C . C o h e n . 

„Für die Aufnahme." M . H a l l e r . 
„Kann aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

1449) Piel, P., opus 66. V e s p e r a e e t C o m p l e t o r i u m O f f i c i i p a r v i 

B . M . V . etc. Organo comitante additisque psalmis et canticis 3 vocum 

in Falso bordone. D ü s s e l d o r f , Ver lag von L . S c h w a n n . Pa r t i tu r 

1 J b . 50 ^ . 

„Piel, der bewährte Meister kirchlicher Musik, bietet durch diese Arbeit den Instituten und 
Klosterchören eine sehr dankenswerte Gabe. Die Orgelbegleitung ist sehr gut und enthält auch kurze 
Einleitungen und Modulationen. Die dreistimmigen Falsi bordone (für Oberstimmen) sind einfach und 
klingen gut." A . D . S c h e n k . 

„Ein prächtiges Work, welches durch praktische Einrichtung sich auszeichnet und namentlich 
(len klösterlichen Instituten vortreffliche Dienste leistet. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1450) Mohr, J O S . , P s ä l t e r l e i n . Ka tho l . Gebe t - uud Gesangbuch. M i t 

oberh i r t l . Approbat ion. Z w e i t e , vermehrte Auflage. I V und 724 S. 

in 12°. Preis broschiert 1 J b . 20 3\. E i n l e i t u n g u n d Q u e l l e n n a c h -

w e i s zum Psälterlein. Zweite , vermehrte Auflage. 144 S. in 8°. Preis 

broschiert 1 J b . R e g e n s b u r g bei F r . P u s t e t . 

„In den Studien und Mitteilungen aus dem Benediktinerorden 1890, S. 170 schrieb ich unter 
anderm zur 1. Auflage dieses Werkes: ,,Hiemit haben wir ein relativ vollkommenes kirchliches Volke* 
Gesangbuoh erhalten, das allen Ansprüchen nach Möglichkeit gerecht wird. Es enthält 245 Nummern 
Lieder und Choralgesänge (welch letztere den offiziellen Choralbiiohern entnommen sind) für alle Gele-
genheiten, wo Volksgesang in der Kirche Anwendung finden kann . . . . Es wäre zu wünschen, dass 
dies Gebet- und Gesangbuch in vielen Diözesen, wo kirchlicher Volksgesang in tiebrauch ist, als 

i 



5 0 6 Cäcilien-Vereins-Katalog kirchenmusikalischer Werke. 

Diözesan-Gesangbuch angenommen würde." Seitdem ist letzterer Wunsch insofern in Erfüllung gegangen, 
als es vom Hochw. Hrn. Bisehofe von Basel als das offizielle Gebet- und Gesangbuch der Diözese Basel 
adoptiert und vom hochw. Ordinariate von Freiburg i . Br. zur Grundlage des neuen Diözesan- Gebet-
und Gesangbuches bestimmt wurde. Dasselbe geschah von Seiten des hochw. Ordinariates von München-
Freising. Ohne Zweifel werden bald noch andere Diözesen nachfolgen, diejenigen, welche noch kein 
derartiges Buch besitzen, das Psälterlein adoptieren, die andern den Gebrauch desselben neben dem schon 
bestehenden Gesangbuche gestatten. Das „Psälterlein" ist die schöne Frucht zwanzigjährigen Forschens, 
Studierens und Mühens, das der hochw. Hr. J . Mohr darauf verwendet hat, um ein möglichst vollkommenes 
und praktisches Werk zu scharfen. Und. es erweist sich dasselbe in Bezug auf Auswahl und Wiedergabe 
oder mit feinem Takte vorgenommene Überarbeitung so vorzüglich, dass es von keinem der bestehenden 
Gesangbücher übertroffen wird. Es ist ganz dazu angethan, die so lang ersehnte Kinheit im kirchlichen 
Volksgesange anzubahnen. Es mag ja der Eine oder Andere dieses oder jenes Lied vermissen, diesen 
oder jenen Ausdruck anders wünschen, — wenn ein Jeder seine Privatansichten, die sich doch i l ' u l 

nur auf wenige Punkte beziehen, geltend machen w i l l , so kommen wir nie zu einer Einheit. Man 
begnüge sich mit einem relativ vollkommenen Buche, etwas absolut Vollkommenes zu schaffen, gehört 
hier auf Erden zu den Unmöglichkeiten. 

„Die vorliegende z w e i t e Auflage unterscheidet sich von der ersten dadurch, dass mehrere Lieder 
fortgelassen oder durch andere ersetzt und auch auf höheren Wunsch die (lateinischen) Vesperspalinen 
mit ihren Singweisen eingefügt wurden; die Zahl der Gesangnuimncrn beträgt jetzt 243. Wie das 
Gesangbuch, muss auch das damit verbundene Gebetbuch vortrefflich genannt werden. Von grosser 
Wichtigkeit ist die Bemerkung des Verlegers, dass das „Psä l t e r l e in i n der Z u k u n f t b l e i b t , wie 
es nun v o r l i e g t ; es w i r d k e i n W o r t u n d ke ine Note m e h r geändert . Sollten sich nocji 
Lieder linden, deren Aufnahme von Nutzen wäre, so würden dieselben in einem A n h a n g e beigegeben. 

„Sehr wertvoll und auch instruktiv ist die „Einleitung", worin der Verfasser die Grundsätze dal-
iegt, nach denen er bei der Auswahl und Überarbeitung der Lieder nach Text und Melodie zu Werke 
gegangen ist; der „Quellennachweis" dann bringt die genaue Angabc der ältesten Quellen, aus denen 
der Verfasser geschöpft hat. Dass beide Werke eine vorzügliche Stelle im Vereinskataloge einzunehmen 
haben. i>t aus dem Gesagten ersichtlich." P . U . K o r i i m ü l l e J " . 

„Es ist hier nicht der Ort, das Psälterlein als Gebetbuch zu besprechen; aber es sei doch erwähnt) 
dass es in vorzüglicher Weise der liturgischen Idee und Tendenz Rechnung trägt, indem es t'bonil-
Messen und Responsorien, die Aspersions- und Begräbnisgesänge, das Commune vesperaruin, die appr 0" 
bierten Litaneien aufgenommen hat, indem es ferner die Gebete und Gesänge am Lichtinesstage, in ( ' e l 

Karwoche, an den Biftagen, an Fronleichnam u. s. w. bringt und erklärt, indem es endlieh eine grosse 
Anzahl von Andachten im Oeiste und nach der Forderung des Kirchenjahres vorführt. Alle Gebete u._s. *• 
zeichnet Kraft und Adel des Glaubens, Tiefe und Innigkeit der Empfindung, Reinheit und Schönheit der 
Form aus. 

„Was die 200 deutschen Kirchenlieder anlangt, „welche in ihren wertvollsten Nummern vom 
12. Jahrhundert an vertreten sind," so gehen — nach Möhrs Broschüre: Einleitung und Qellennaeliwei* 
zum Psälterlein, 144 Seiten in 8°, broschiert l M melodisch die meisten Quellen zurück bis in *J" 
17., daun in das 19., Di. und In. Jahrhundert, textlich folgen die Jahrhunderte: das 1!»., 17.. 18., ',4' 
Aus der ältesten Zeit sind vor allen Nr. 121 „Christ ist erstanden", Nr. 133 „Komm heiliger Geist , 
Nr. 135 „Nun bitten wir den heiligen Geist", Nr. 232 „Inmitten in des Lebens Zeit" zu erwähnen. Es >Bj 
zu billigen, dass der Autor diese nicht mensuriert und nur mit der einen Strophe, welche ihnen eigen-
tümlich ist, wieder gegeben hat. 

„Mag man nun auch mit dem Referenten in der Musica Sacra, 1891, S. 23 „eine Reihe von Liedern, 
die zum Allerbesten gehören; was wir dieser Art haben, echte Edelsteine von Feuer und Geist" u 1 ' 
misseii, so ist doch sicher, dass textlich die gegebenen Lieder durch Reinheit und Schönheit der r o r * 
durch den Gehalt und Adel ihres luhaltes, und melodisch durch das Edle und Würdige, durch das Innig 
und Herzliche ihrer Weisen in hohem Grade befriedigen. Der Autor gab sich Mühe, in Befolgung • ? 
Grundsätze, wie er sie in Bezug auf Metrum, den Reim, die Flexion und Syntax, die Archaismen, 'J1' 
Melodie u. s. w. in seiner „Einleitung" aufgestellt hat, ein textlich und melodisch würdiges Lied de 
Volke zu geben. Über die ungewöhnlichen Formen (z. B. Fahr und Kunst, rosen und Glast U. 8. 
welche er glaubte, beibehalten zu müssen, lassen wir die Praxis zu Gerichte sitzen. 

„Wenn nun auch bei der Schönheit der Ausstattung und Wohlfeilheit des Preises dem deutsche 
Volke in dem Psälterlein ein Gebet- und Gesangbuch geboten ist , welches im allgemeinen allen Anw 
derungeii entspricht, so thut der sofortigen Einführung desselben in manchen Diöcesen der Umstn' 
Eintrag, dass bereits in Tausenden von Exemplaren ein Diözesangesangbuch festen Fuss gefasst. Aus*** 
dem bietet das Psälterlein an Andachten und Gesängen einen solchen Reichtum, der in manchen Dioze^ 
für das praktische Bedürfnis ein Überfluss ist; ein weniger umfangreiches, wohlfeileres Buch f?e nr£j 
Auch manches Ordinariat mag sich daran stossen. dass die gewöhnlichsten Gebete und Andachten nie 
die übliche und herkömmliche Form haben. . , c 

„Dem Referenten des Kataloges ist es auch wohl gestattet, darauf hinzuweisen, dass autoritativ 
Männer, wie P. Piel (Gregoriusblatt 1890. Nr. 12), J . G. Ed. Stehle (Ohorwäehtcr 1890, Nr. 12), Ph. l ' e n , 
(Pastor bonos 1891. S. 56), Fr. Krampf (Liter. Rundschau 1891, S. 11), P. Kornmüller (Studien- l l D 

Mitteilungen 1891. S. 170), L. Habrich (Kathol. Lehrerzeitung 1891. S. 15») sich in der anerkennen^ 
wertesten Weise Uber das Psälterlein ausgesprochen haben. Also — intendo, prospere procede et regn»-

A . W a l * « * -

„Das „Psälterlein- ist die Frucht langjähriger, angestrengter und umsichtiger Arbeit. Die n C ? ^ J 
sprach- und niusiku issensehaftliclicu Kräfte und nicht minder die bedeutendsten praktischen K u W 
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haben direkt oder indirekt an dem Werke mitgearbeitet. Das Werk bedeutet denn auch in der That 
einen ganz wesentlichen Fortsehritt auf dem Gebiete des deutschen Kirchenliedes sowohl nach seiner 
textlichen, als auch nach seiner musikalischen Seite, so dass die im ..Psälterlein" niedergelegten Resultate 
bei Herausgabe neuer Sammlungen deutscher Kirchenlieder nicht zu umgehen sein werden. Ich spreche 
den Wunsch aus, das „Psälterlein" möge überall da, wo man ein neues Diözesangesangbuch einzu-
führen genötigt ist. zur Eimührung kommen und zwar in der Weise, dass man die im Psälterlein ge-
botenen Lieder (wenn auch nicht alle) einfach adoptiere und dann die in der resp. Diözese speziell 
belichten Lieder (nur müssen letztere auch wirklich wertvoll sein) in einem besonderen Anhange beifüge; 
das wäre der Wog zur wenigstens relativen Einheit auch auf diesem Gebiete." F r . S c h m i d t . 

1451) Gruber, J O S . , , ,Te D e u m " für Cantus, A l t u s , Tenor, Bassus und 
Orchester. Op. 38. Ver lag von C. K o t h e i n L e o b s c h ü t z . Pa r t i tu r 
2 Jh. 50 d\ — Singstimmen 1 Jh — Instrumentalst immen 2 Jh. 50 d\. 

..Das Ganze ist etwas weit ausgesponnen, was freilich in der ursprünglichen Anlage begründet 
ist ; einzelne Wiederholungen hätten aber gewiss vermieden werden können und sollen, wie z. B. bei 
i,Te ergo quaesunms" und beim Schlusssätze. Sonst ist die Komposition im ganzen der Kirche würdig 
und seien diejenigen Kreise, die nun einmal ohne Instrumentalmusik nicht leben können, auf dieselbe 
aufmerksam gemacht." F r . S c h m i d t . 

„Wie in den meisten Kirchenkompositionen mit Orchester wird auch hier der lateinische Text, 
vielmehr die Deklamationen desselben in Abhängigkeit des modernen Pernxlenbaues gebracht. Dadurch 
erhalten einzelne Silben und Wörter ein ganz ungebührliches rhythmisches Obergewicht, gegen welches 
andere weniger betonte wie bedeutungslos erscheinen; so wird der schöne Rhythmus der lateinischen 
Sprache zerstört. Derselbe Periodenbau nötigt zu Wiederholungen einzelner Worte und Sätze. Text-
repetionen — wenn auch zum Teil aus einem andern Grunde als dem angegebenen — enthält dieses 
Te Deum wenigstens ein Dutzend ohne die durch den Schlussfugensatz bedingten. Auch die Zwischen-
spiele, bzw. die Pausen der Singstimmen füllen etwa 20 Takte aus. Die Zwischenspiele aber bewegen 
sich grossenteils in verbrauchten Figuren, denen Noblesse nicht nachgerühmt werden kann. Diese 
Figuren verfolgen auch modulatorische Zwecke; das kann nicht getadelt werden; aber so wie es die 
zwei Takte vor dem Pleni sunt coeli geschieht, ist Figur und Modulation denn doch zu alltäglich. 
Doch hat dieses Te Deum auch viele schöne und würdige Sätze und Vorzüge vor vielen andern instru-
mentierten Kompositionen desselben Textes, so dass ich glaube, es sei geeignet, dort, wo das Orchester 
nicht verdrängt werden kann, zu einer Verbesserung beizutragen, weshalb ich nicht gegen die Aufnahme 
desselben in den Katalog bin." M . H a l l e r . 

„Die Musik zum Te Deum ist schwungvoll und feurig und wird von einem kräftigen Chor und 
tüchtigen Orchester ausgeführt eine prächtige Wirkung machen. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

1452) Gruber, J O S . , D r i t t e s R e q u i e m ( in D - m o l l ) für vierst immigen 
gemischten Chor, kleines Orchester und Orge l , auch ohne Tenor und 
mi t Orgel allein ausführbar. Opus 37. L e o b s c h ü t z bei C. K o t h e . 
Pa r t i t u r 2 J h — Singst. 1 Jb. 20 d\ — Instrumentalst . 1 Jb. 50 d\. 

„Dieses Requiem weist manche schwache und weiche Stellen auf; am wenigsten scheint mir beim 
Offc rtoriuni der kirchliche Ton getroffen zu sein. Wenn ich das opus vom Kataloge nicht zurückweise. 
8 0 geschieht das im Interesse derjenigen Bezirke, wo die Einführung dieses Requiems einen Fortsehritt 
gegen früher bedeutet" F r . S c h m i d t . 

„Der Komponist schreibt hauptsächlich für solche Chorverhältnisse, wo die Orchestermusik noch 
" I i Schwung ist und es ist lohend anzuerkennen, dass er im ganzen kirchlichen Ernst und Würde bei 
Behandlung der Instrumente zu wahren sucht. In diesem Requiem ist das auch im allgemeinen der 
Fall. Nur das Offertorium dürfte wegen der modern liedmässigen Form der Solo-Stellen auszunehmen 
S t ' in . Die Sequenz „Dies irae" ist nicht komponiert, darf darum jedoch vom Chor nicht ausgelassen 
Verden. Ich stimme noch für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Der Komponist bemerkt, dass dieses Requiem nur für schwächere Chöre berechnet, ist und von 
diesem Standpunkte aus beurteilt werden soll. Dieser guten Meinung Rechnung tragend und weil es 
111 vielen Gegenden leider fast unmöglich erscheint, die Instrumentalisten von den Leichengottesdiensten 
, e r n e zu halten; weil ferner vorliegendes Requiem doch viel würdiger gehalten ist , als es bei den 
"misten auf unseren Landchören aufliegenden der Fall ist, weil es also relativ zur Verbesserung beitragen 
kann, deswegen stimme ich - wenn auch mit einiger Uberwindung für die Aufnahme desselben in den 
vereinskatalo«." H a l l e r . 

H53) Hladnik, Ign., M i s s a i n h o n o r e m Ss. A p o s t . P e t r i e t P a u l i . 
Opus 16. R u d o l p h s w e r t i . Pa r t i tu r 1 fl. 

v , „Auf dem Titel hätte bemerkt werden sollen, für welche Art Kirchenchöre (ob gemischter, oh 
•'läniierchor u. s. f.) die Messe bestimmt ist; sie ist für 4stimmigen gemischten Chor, ohne Orgelbeglei-
t l m g . Ich halte die Komposition mit Rücksicht auf technische Faktur und Textunterlage noch für unreif 
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und unvollkommen: manche Partien (besonders die Altstimme) bewegen sieh in zu tiefer Tonlage, Pruck 
und Ausstattung lassen zu wünschen übrig. Nur der Umstand, dass im ganzen der kirchliche I on 
getroffen ist, bestimmt mich, nicht gegen die Aufnahme zu votieren." F r . S c h m i d t . 

. „Gegenüber einem früheren Werke weist diese Messe einen bedeutenden Portschritt auf, wenn-
gleich die technische Gewandheit, der natürliche Fluss der Stimmen, der einheitliche Guss besonders UB 
Gloria und Credo noch manches zu wünschen lässt. Dass für das Sanctus und Benedictas die Tonart 
B-dur gewählt ist. während die übrigen Stücke in A-dur geschrieben sind, ist kaum zu lohen, wenn es 
auch bei der praktischen Aufführung von geringem Belang sein wird. Nach dem schiinen Et incarnatus 
zerrt der Anfang des Crucitixus zu gewaltsam in eine fremde Tonart hinein. Ähnliches kommt mehr-
mals vor. Die Messe enthält nichts Unkirchliches und ist nicht schwer. Wenn der Komponist das nonuni 
prematur in annuni wenigstens zur Hälfte beachtet, werden seine Werke immer besser gedeihen. Für 
die Aufnahme." A . I>. S c h e n k . 

„Die Messe hat manche Schönheiten, aber auch grosse Schwächen. Fleissiges Studium der Alten 
wird den beanlagten Komponisten in richtige Bahnen lenken. - F̂ ür die Aufnahme." 

A n g . W i l t h e r g e r . 

1454) Haller, Mich., K o m p o s i t i o n s l e h r e für p o l y p h o n e n K i r c h e n -
G e s a n g m i t besonderer Rücksicht auf die Meisterwerke des 16. Jahr-
hunderts R e g e n s b u r g b e i H . P a w e l e k . Pre is : 6 Jb. 40 d\-

„Ein Buch, das uns noch fehlte und das in der That eine Lücke ausfüllt in der kirohenmusika-
lischen Literatur, da B e l l e r m a n n bei weitem nicht so weitläufig und so direkt einführt in die dem 
katholischen Kirchenmusiker zunächst liegenden klassischen Meisterwerke des 16. Jahrhunderts. Kom-
p o n i s t e n und D i r i g e n t e n müssen in gleichem Masse sich freuen über einen Wegweiser, der ihnen 
ihre Aufgabe so wesentlich zu erleichtern bestimmt ist. Dem unermüdlichen Meister unsern Dank RH 
eine so schätzbare Bereicherung des Vereins-Kataloges !" F r . S c h m i d t . 

„Dieses Buch hat uns bis jetzt noch gefehlt, und dass eben M. Haller, der tüchtige Kenner der 
altklassischen Schule und der vorzugsweise in ihrem Geiste schaffende Tonsetzer es ist , der uns i " 1 ' 
diesem Buche beschenkt, hat das Gute im Gefolge, das wir sofort ein vollendetes Meisterwerk über den 
angegebenen Gegenstand in diesem kostbaren Buche besitzen. — Der Autor nennt sein Werk eine Kom-
positionslehre, und es verdient diesen Namen, denn es zeigt und enthält alles, was ein Komponist der 
polyphonen Schreihart unbedingt wissen und können muss. Daraus geht aber keineswegs hervor, dass 
das Werk bloss für solche bestimmt und von Nutzen sei, welche sich mit der musikalischen Komposition 
befassen; es ist vielmehr ebenso wertvoll, ja ebenso nötig, möchte ich sagen, für diejenigen, welche sicn 
mit dem Studium und der Aufführung polyphoner Kirchenmusik abgeben. Muss doch ein echter u n ( 

rechter Chorleiter das einzustudierende und aufzuführende Werk dem Tonsetzer vollständig nachem-
pfinde« , es gleichsam nachdichten, es geistig reproduzieren. und da ist denn eine genaue Kenntnis de. 
äussern Gefüges, der ganzen Struktur eine geradezu unabweisbare Notwendigkeit, Ich behaupte daher, 
dass dieses Buch mit seinem ungemein reichen Inhalt , seinen zahlreichen mit feinstem Verständnis aus 
gewählten Beispielen, seiner klaren Diktion in der Hand eines gebildeten Kirchenmusikers sein müsse-
1'CI I I Katalog des Cäcilienvereins wird das Buch zu hoher Zierde gereichen." P . F i e l -

„Wir haben hier ein wirklich ausgezeichnetes ebenso klar als gründlich gearbeitetes Lehrbuch 
des Kontrapunktes vor uns, von dem Referent überzeugt ist , dass es in weiten Kreisen sehr grosse« 
Nutzen stiften werde. Insbesondere möchte Referent so manchen Komponisten des Cäcilienvereines e 

an das Herz gelegt haben, dass sie es ja nicht unter ihrer Würde finden sollen, das Buch mit der Fcde 
in der Hand einmal recht gründlieh durchzustudieren. Gewiss viele von ihnen werden in ihrem Schäften 
dadurch sehr gefördert werden; andere aber dürften jedenfalls soviel davon profitieren, dass sie in 
kunft sich der eigenen schaffenden Thätigkeit zu Nutz und Frommen der guten Sache enthalten. P* 
walte Gott:- I g . M i t t e r e r . 

1455) Leitner, C. Aug., Z w e i t e M e s s e für v ierst immigen gemischten 
Chor , m i t oder ohne Orgel. A u g s b u r g bei Böhm & S o h n . Orgel-
und 4 Direkt ionsst immen 2 Jb. 40 ^ — Orgel als D i rekt ionsst imW e 

al lein 1 Jb. 40 — jede Einzelst imme 25 

„Wegen der durch die ganze Messe sich hindurchziehenden melodischen Armut und rhythmischen 
Monotonie und — um aus vielen auffallend minderwertigen Stellen nur eine hervorzuheben — insbesonder 
auch wegen der gänzlich verfehlten Ausweichung nach f beim Crucitixus im Credo kann ich diese 
Komposition einen Platz im Kataloge nicht zugestehen." F r . S c h m i d t . 

„Diese Messe ist, wie der Titel sagt, kurz und sehr leicht, aber auch arm an Melodie, I f j [ 
stimme jedoch für Aufnahme, weil Text und Harmonisierung im homophonen Stil nichts tadelnswerte-
aufweisen. Das D des Basses im 17. Takte des Credo ist wahrscheinlich ein Druckfehler." 

J . TS. A h l e . 
„Die Messe ist gewiss kurz und sehr leicht. Aber auch leicht ausführbare Kompositionen können 

K u n s t w e r t haben, was ich von der augezeigten Messe nicht sagen kann. Warum steht auf dem ' I i ' 1 

„mit vollständigem Texte"? Für die Aufnahme." A n g . W i l t b e r g e r . 
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1456) Haberl. F r . X. , D r e i M o t e t t e n von Orlando de Lasso, Giov. 
Mar . Nanino und Giov. Pierlugio de Palestrina für fünf und sechs Stimmen. 
R e g e n s h u r g bei F r . P u s t e t . P re i s : 1 Jb. 

„Um zunächst den Besuchern der 13. Generalversammlung des allgemeinen Cäcilien-Vereins in 
Graz die in das ursprüngliche Festprogramm aufgenommenen, grösseren Sammelwerken entnommenen 
drei älteren polyphonen Gesänge, nämlich: 

1. das R e s p o n s o r i u m „ In montc olivcti" (aus der ersten Nocturn der Mette vom Gründonnerstag) 
komponiert für Diskant, 2 Alte, Tenor, Bariton und Bass von Orlando di Lasso, geb. 1520, 

2. die 0 s t e r - A n t i p h o n „Haec dies" komponiert für Diskant, A l t , 2 Tenore und Bass von J. M. 
Nanini, geb. 1540, 

3. das O f f e r t o r i u m „Ad te levavi" (aus der Messe vom ersten Adventsonntag) komponiert für 
Diskant, Alt , 2 Tenore und Bass von Palestrina, f 1594, 

in e i n e m Hefte zum Nachlesen in die Hände zu geben, edierte Herr Dr. Haberl vorliegende 24 Seiten 
gr. Quart umfassende Partitur. 

Lässt schon die Wahl dieser 3 Motetten zu Festnummern auf ihren hohen Wert schliessen, so 
wird diese Annahme durch die übereinstimmenden Berichte über ihren tiefen Eindruck in Graz,*) sowie 
durch näheres Studium dieser Partitur vollauf bestätigt. Referent möchte die Direktoren besserer Chöre 
"m so mehr auf die Edition aufmerksam machen, als die hier gebotenen klassischen Kompositionen an 
Sänger, die in der Ausführung thematischer Gesängc sich einigermassen Routine erworben, keineswegs 
eine zu hohe Aufgabe stellen, als sie ferner auch selbst bei bescheidener Besetzung sehr wirksam sind 
und bei gar verschiedenen kirchlichen Veranlassungen (die vom Herausgeber im Vorwort näher be-
zeichnet werden) passende Verwendung finden können." J . € r . M a y e r . 

„Obwohl die drei ausgezeichneten und wirkungsvollen Motetten bereits früher mehrfach erschienen, 
werden sie doch auch in dieser Ausgabe willkommen sein. Das Vorwort bringt den Nachweis der 
Quellen und redaktionelle Bemerkungen. Fü r Aufnahme." I t . K o t h e . 

„Die 'Zusammenstellung dieser drei herrlichen Kompositionen in e inem Hefte fordert unsern 
Dank heraus; bekunden wir denselben durch die That, durch Einbürgerung der Prachtgesänge auf 
unseren Chören." F r . S c h m i d t . 

1457) Fröhlich, J . G., L i t u r g i s c h e V o t i v - V e s p e r z u m h h . S a k r a -
m e n t e , n e b s t d e n m a r i a n i s c h e n S c h l u s s - A n t i p h o n e n , für ge-
mischten oder Männer-Chor, e i n - oder mehrst immig. H e r r n . K i t z in 
S a u l g a u . P re i s : 2 Jb. 

„Diese sehr wertvolle Arbeit bekundet einen praktischen Blick und eine sachkundige Hand; sie 
zählt zu den besten Vesper-Editionen, die mir in letzter Zeit unter die Augen gekommen sind und kann 
>ch sie nur aufs wärmste empfehlen." F r . S c h m i d t . 

„Das Werk ist sehr praktisch angelegt, indem die Psalmen einstimmig mit Orgelbegleitung oder 
vierstimmig mit gemischtem oder mit Männerehor ausgeführt werden können. Die gleiche Bearbeitung 
erstreckt sich auch auf den Hymnus und die marianischen Antiphonen. Bei den geschickt gesetzten 
Ealsibordone-Sätzen ist kein Verfasser angegeben; sie sind also wohl vom Herausgeber. Bei den Ant i -
phonen sind ausser demselben noch Fr. W i t t , Suriano und Lott i genannt. Meinem Geschmacke würde 
es entsprechen, wenn die Antiphonen zu den Psalmen ohne jede Begleitung vorgetragen würden. Fü r 
Aufnahme.' B . K o t h e . 

„Vorliegende liturgische Vespern nebst den marianischen Antiphonen können ein- oder mehr-
stimmig, für gemischsten oder Männerchor aufgeführt werden. Die Choralgesänge sind nach der Beuroner 
Vortragsweise aufgenommen. Alles sehr brauchbar und gut und recht zu empfehlen." L i . H e i n z e . 

1458) Stein, Bruno, opus V I . T a s c h e n b ü c h l e i n für O r g e l s p i e l e r . 
E n t h a l t e n d : 96 kurze und le icht ausführbare Orgelstücke in allen D u r -
und Mo l l tonar ten . L e o b s c h ü t z , C. Kothe. P re i s : 1 Jb. 

„Eine Orgelstücksammlung von der Tendenz und Einrichtung der obigen wird schwächeren 
"rganisten, namentlich solchen, welche wegen Mangels an Erfindungsgabe auf das freie Präludieren 
verzichten sollten, wesentliche Dienste leisten, und votiere ich aus diesem Grunde f ü r A u f n a h m e . 

Das handliche Orgelbüchlein weist a u f j e d e r Sei te 4 Doppel-Liniensysteme auf; auf j e d e m 
^erselben ist e in abgerundetes (meist achttaktiges) Orgelstück notiert. Seite 1 ist der C-Durtonart. 
•seite 2 der C-Molltonart, Seite 3 der Des-Durtonart, Seite 4 der Cis-Molltonart gewidmet, und so sind 
, halbtönig aufsteigend — in dem Hefte alle Dur- und Molltonarten je mit 4 Nummern vertreten. 
*,uf jeder Seite ist. des leichteren Aufschlages wegen, oben mit grossen Lettern die auf ihr behandelte 

l o n a r t angegeben und auch d ie Tonart, nach welcher im Bedürfnisfalle auch ein schwächerer Spieler 

p *) Die ergreifende Nr. 1 musste aus triftigen Gründen bei der end g i l t i g e n Feststellung des 
P rograinms von demselben abgesetzt werden und kam nicht zur Aufführung. 

68 



510 Cäcilien-Vereins-Katalog kirchenmusikalischer Werke. 

zu transponieren vermag, z. B. Es-dur (E-dur), E-dur (Es-dur), Fis-moll (F-moll), etc. Ein Vierteil der 
Orgelstücke ist im 3 /

4 -Takt geschrieben, die übrigen haben 4 VTak t . Die kurzen Tonstücke sind stilge-
recht geschrieben und von guter Wirkung." J . G. M a y e r . 

„Für die Aufnahme dieser schlichten Orgelstücke, welche je eine Linie (6—10 Takte) einnehmen. 
Eine oder die andere Nummer wäre, weil wenig bedeutend, besser weggeblieben. Die unfreiwillig'0 

Reminiscenz des Thema Nr. 5 ist durch die Moll-Tonart ziemlich verdeckt." E . v . W e r r a . 

„Eine recht empfehlenswerte Gabe besonders für Anfänger im Orgelspiele. Die Stücke sind zvvar 
sehr kurz, aber durchgehends wohl abgerundet und bekunden musikalischen Sinn. Für die Aufnahme. 

F r . S c h m i d t . 

1459) Huber, Paul, opus 6. , , E c c e s a c e r d o s m a g n u s " , Gradúale am 
Tage eines h l . Bekenners und Bischofs, sowie zum Einzüge eines Bischofs, 
komponiert für vier gemischte Stimmen. S t u t t g a r t , Z u m s t e e g -
P a r t i t u r 60 ^ — Stimmen 60 ^ netto. 

„Geübteren, wie weniger geübten Chören wird hier der nicht selten treffende Gradualgesang aus 
dem Commune Confessoris Pontificis in empfehlenswerter Form geboten. Die Worte „Ecce Sacerdos 
bis zum Alleluja lässt der Komponist choraliter vortragen. Die Choralmelodie ist dem Mecheliner Gra-
dúale entnommen, das leider stellenweise eine andere Lesart zeigt, als das ofticielle Gradúale. Die 
unterlegte wirksame Orgelbegleitung hat diatonische Haltung. Das siebentaktige Alleluja für gemischten 
Gesang zeigt in den einzelnen Stimmen freieres rhythmisches Leben. In ruhigerer Bahn bewegt sich 
der sich anschliessende, ganz im homophonen Stil gehaltene Gradualvers „Tu es sacerdos" und das 
darauf nochmal wiederkehrende jubelnde Alleluja bildet dann einen würdigen, feierlichen Schluss. Ganz 
besonders eignet sich das Opus zur Aufführung beim Einzug des kirchlichen Oberhirten in die Orts-
kirche. Für die Au fnahme . " . 1 . €r . M a y e r . 

„Diese Komposition entspricht der kirchlichen Feier und ist gut ausführbar für die Gesangskräfte 
geschrieben. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1460) Huber, Paul, op. 7. V e n i C r e a t o r S p i r i t u s für vier gemischte 

Stimmen komponiert . S t u t t g a r t , Z u m s t e e g . P a r t i t u r 60 ^ ^ 

Stimmen 60 ^ netto. 

„Für d ie Au fnahme . — Bei diesem in der zweiteiligen Liedform geschriebenen Pfingsthymnus 
befliss sich der Autor mit Rücksicht auf die Mehrzahl unserer Chöre thunlichster E i n f a c h h e i t - Für 
die drei oberen Stimmen benützte er je nur den Umfang einer Sexte (beim Sopran T bis T, i ' n 

c bis a, im Tenor a bis l); er vermied rhythmische und Treffschwierigkeiten, sowie weniger fasshen 
Akkordfolgen; die Stimmeneintritte sind gleichzeitige. Ihrer kirchlich würdigen Haltung und guten 
Wirkung wegen empfiehlt sich die Komposition auch besser situierten Kirchenchören, die jedoch a y S 

verschiedenen Ursachen dann und wann auch zu leichter Ausführbarem zu greifen genötigt sind. 
Um die Ausführung des vollständigen Textes zu erleichtern, lässt der Komponist die Verse o, 

5, 6 und 7 auf dem Tone f vom Chor recitieren und durch die Orgel mit dem Harmonien V I , IV. 
hegleiten." J . G. M a y e r -

„Dieses „Veni Creator" und das obige „Ecce sacerdos" sind schlichte, aber kirchlich gehaltene 
Kompositionen, welche einen Platz im Kataloge verdienen. Die Gepflogenheit einiger Verleger, Korn-
positionen auf das Titelblatt zu drucken, die zwar vom Sellien Autor herrühren, aber in dem v o i ! l C [ 
genden Hefte sich nicht finden, vermag ich nicht zu billigen; sie hat für den Rezensenten etwas ver-
wirrendes." F r . S c h m i d t . 

„Zur Aufnahme in den Cäcilien-Vereins-Katalog geeignet und für einfachere Gesangkirchencböre 
passend." B . M e t t e n l e i t e r . 

1461) Bertalotti, Angelo, F ü n f z i g z w e i s t i m m i g e S o l f e g g i e n -
Par t i tur -Ausgabe in Violinschlüsseln. Herausgegeben von D r . Fr . X-
H a b e r l . R e g e n s b u r g , F r i e d r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ - " 
2 Stimmenhefte ä 40 ^ . 

„Diese ausgezeichneten Gesangübungen werden nunmehr hoffentlich und voraussichtlich auf den 
meisten Chören und in den meisten Gesangschulen heimisch werden, nachdem das Hindernis der ~ t e

s 

Schlüssel hinweggeräumt ist. Die bemerkenswerte Vorrede des Herausgebers darf dabei vom L?-°T 
unbedingt nicht übersehen werden. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Diese Solfeggjen, welche sieh in den bisherigen Ausgaben mit den Originalschlüsseln (Sopran un> 
Alt) als das beste Ubungsmaterial zur Einführung der Chöre in die Gesangswerke der Klassiker d 
16. und 17. Jahrhundert bewiesen haben, werden hier in den Violinschlüsseln und zwar vorerst a 
Partitur herausgegeben. Die 50 Nummern sind systematisch nach progressiver Schwierigkeit geof , , n 

und mit den Zeichen zum Atmen und Absetzen versehen. In der vom Herausgeber verfassten Einleitung 
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Anden sich praktische Winke für den Gesangunterricht. Mögen diese Solfeggien allgemeinste Verbrei-
tung und fleissige Verwendung erlangen, damit unsere Chöre und Gesangvereine Treffsicherheit und 
Tonfertigkeit sich aneignen und die erbärmliche Drillerei einmal aufhöre. Für die Aufnahme." 

C . C o h e n . 
„Durch die Herausgabe der Solfeggien von Angelo Bertalotti im Violinschlüssel, noch mehr durch 

die Beigabe der Atemzeichen und der Belehrung darüber, wie dieselben in nutzbringender Weise beim 
Jn>angunterrichte zu verwenden sind, wird Herr Dr. Haberl den Gesanglehrern, welche ihre Schüler 
in die polyphone Gesangweise der alten Meister einführen, die alten Schlüssel aber nicht lehren und 
gebrauchen wollen, einen grossen Dienst erweisen. Referent ist für die Aufnahme dieser nach den Er-
fahrungen einer langen Lehrzeit von Bertalotti niedergeschriebenen und als vorzüglich erprobten Gesang-
übungen." F . H e i n z e . 

1462) Hoffmann, L., 1. A n t i p h o n a e M a r i a n a e pro Canto, Al to et 
Basso. Pa r t i tu r 40 ^ — Stimmen ä 15 d\. 

2. S a l v e R e g i n a I V voc. Pa r t i tu r 30 d\ — Stimmen ä 10 

3. L i t a n i a e l a u r e t a n a e pro Canto et Al to Organo comitante. 
Par t i tur 60 d\ — Stimmen ä 20 d}. R e g e n s b u r - r , M . C o h e n . 

„Diese sehr leichten und schlichten Kompositionen können im Interesse schwächerer Chöre noch 
aufgenommen werden." F r . S c h m i d t . 

..Für Chöre bestimmt, welche noch auf der tiefsten Stufe stehen; ich w i l l daher nicht gegen die 
Aufnahme stimmen, trotzdem derartige Literatur in besorgniserregender Weise anwächst." 

E . v . W e r r a . 
„Den schwachen Chören zugänglich, gut und kirchlich. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

1463) Offertorien, z w e i s t i m m i g e , m i t obligater Orgelbegleitung. I . Heft . 
Die Offertorien des Commune Sanctorum und einiger Votivmessen. Or ig ina l -
Komposit ionen von M i c h . H a l l e r , P. U t t o K o r n m ü l l e r , I g . M i t t e r e r , 
P. P i e l , J a k . Q u a d f l i e g und Jo s . S c h i l d k n e c h t . R e g e n s b u r g , 
F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — 2 Stimmenhefte ä 40 d\. 

..Dieser Sonderahdruck aus Beilagen der Musica sacra bietet eine sehr praktische Sammlung für 
verschiedene Stimmenverteilung (Sopran und A l t , Sopran und Tenor, A l t und Bass, Tenor und Bass). 
Über einige sehr nachahmungswerte Bezeichnungen in der Orgelstimme bei Kompositionen von Quadflieg 
gedenke ich anderorts mich weitläufiger auszudrücken; wenn auch die Qualität und Quantität der Sänger 
bei Registrierung der Orgel massgebend sind, bieten solche Andeutungen recht wünschenswerte Anhalts-
punkte. Die Namen der Komponisten bürgen für den Inhalt der Sammlung, welcher ich eine recht 
grosse Verbreitung wünsche. Einige nicht angedeutete Druckfehler werden dem aufmerksamen Dirigenten 
kaum entgehen. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r a . 

.Eine sehr erwünschte,und schätzenswerte Gabe für alle Kirchenchöre und Gesangschulen. Für 
letztere ein ganz vorzügliches Übungsmaterial. Die Kompositionen sind durchaus der Kirche würdig, leicht 
Ws mittelschwer und werden selbst in grösseren Messkompositionen des wohlthuenden Wechsels halber 
gute Wirkung machen. Von den 30 Nummern der Sammlung sind 19 fUr Sopran und Alt, 4 für Sopran 
und Tenor, 5 für Tenor und Bass, 1 für Alt und Bass. Zur Aufnahme empfohlen." A . D . S c h e n k . 

„Durchgehends tüchtige, kirchliche und praktisch verwertbare Kompositionen. Für die Aufnahme." 
F r . S c h m i d t . 

1464) Brunner, E d . , op. 13. 4. R e q u i e m m i t L i b e r a für Sopran, A l t 
und Bass mi t Orgelbegleitung. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 
1 1 — 3 Stimmen ä 20 d\ netto. 

„In dieser Trauermesse von kaum mittlerer Schwierigkeit verschmelzen sich der durchaus vier-
stimmige Orgelsatz und der dreistimmige (stellenweise auch ein- und zweistimmige) Vokalsatz zu einem 
wirkungsvollen Ganzen, obschon für das Auge sich beide durchaus nicht immer decken. Wenn der 
Komponist stellenweise die Orgel zum Schweigen verurteilt hat, so wusste er hiedurch gute Abwechs-
' "ng zu erzielen. Die Sequenz Dies irae blieb in dem Opus unberücksichtigt. Seiner kirchlichen Haltung 
wegen befürworte ich die Aufnahme in den Katalog." J . G. M a y e r . 

..Eine geschickte und empfehlenswerte Arbeit. Die nicht bearbeiteten Teile: Graduale und Sequenz 
»•Dies irae", müssen nach Massgabe der darüber erlassenen kirchlichen Verordnungen nach den l i tur-
gischen Choralbüchern zum Vortrage kommen." F r . S c h m i d t . 

„Ein empfehlenswertes Werk von würdiger Haltung und guter Klangwirkung. Für Aufnahme." 
B . M e t t e n l e i t e r . 

«8* 
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1465) Renner, J . , j u n . , opus 20. M e s s e für eine Singstimme im Umfang 
einer Oktave (d — d) m i t Orgelbegleitung ( leicht ausführbar). LeOb-
schüt z , C. K o t h e . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 j \ — Singstimme 30 3\. 

..Als e i n s t i m m i g e r Gesang empfiehlt sich beim liturgischen Gottesdienst in erster Linie der 
C h o r a l , und nur, wo ein ordentlicher Choralgesang durchaus unmöglich ist (?), sollte ein Chor oder 
der dessen Stelle vertretende Kantor, um ja das Deutschsingen unter dem Hochamte in Abgang zu 
bringen, zu einstimmigen rhythmisierten lateinischen Messen die Zuflucht nehmen. — Mit Rücksicht aul 
das unter solchen Umständen sich ergebende Bedürfnis möge Renners D-dur-Messe im Katalog eine 
Stelle finden. Bei einem noch weitergehenden Verzicht auf die Chromatik in der Begleitung wäre der 
kirchliche Charakter der Melodie der Messe noch mehr zu Tage getreten." J . Cr. M a y e r . 

„Eine ganz kurze Messe mit leichter Orgelbegleitung. Für die Aufnahme." F . v . W e r r a « 
„Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1466) Nekes, Fr., M i s s a i n h o n . S. A n t o n i i . Für 3 gleiche Stimmen-
(Auch m i t dre i ungleichen Stimmen ausführbar.) Opus 27. A a c h e n . 
A l b . J a c o b i & Co. Pa r t i tu r 1 Jb. 60 ^ — Stimmen ä 20 

„Eine klar und rein gearbeitete Messkomposition ohne besondere Schwierigkeit und mit würdigem, 
kirchlichem Ausdrucke. In einer Vorbemerkung macht der Autor genauere Angaben über vier Arten von 
Stimmbesetzung, worin die Messe gesungen werden kann. — Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Eine thematisch gearbeitete, sehr rein gesetzte, wohllautende Komposition, die den Vorteil 
bietet, dass sie in vierfacher Stinimenzusammensetzung kann ausgeführt werden. Chöre, die sich in den 
polyphonen Gesang einarbeiten wollen, können kaum zu einer bessern Messe greifen, da bez. des Stimm-
umfangs, des Rhythmus und der Trefffähigkeit keine hohen Anforderungen gestellt werden. Für weitere 
Arbeiten dürfte man dem Komponisten empfehlen, dass er der zweiten Stimme etwas häufiger eine 
Pause zuteilen wolle. Für die Aufnahme." P . F i e l . 

„Durch reinen Satz, kirchliche Melodie, Sangbarkeit und massigen Stimmumfang ausgezeichnet-
Lässt auch durch Transposition verschiedene Besetzungen zu. Für die Aufnahme." A . D . S c h e n k . 

1467) Nekes, Franz, opus 26. M i s s a „ B e a t u s A n d r e a s o r a b a t ' - f*"' 

A l t , Tenor und Bass. A a c h e n , A. J a c o b i & Co. Pa r t i tu r 1 Jb. 60 $l 

— Stimmen a 20 /d\. 

„Diese Messe, grösstenteils über Motive der Vesper-Antiphon „Beatus Andreas orabaf geschrieben, 
zeichnet sich neben glatter kontrapunktischer Arbeit besonders durch Schwung und Wärme des 
Gefühlsausdrucks vor anderen derartigen Werken aus. Zur erfolgreichen Ausführung gehören aber 
Altstimmen mit kräftigen Tönen in der tiefen Lage. Vielen wäre es gewiss erwünscht gewesen, wenn 
dem Werke mehr Zeichen für den dynamischen Vortrag beigegeben worden wären. Für Aufnahme. 

B . K o t h e . 
„Schöner Fluss der selbständig geführten Stimmen in • kunstvoller Bearbeitung; dabei acht kirch-

liche Haltung und gute Wirkung. Für Aufnahme." B . M e t t e n l e i t e r . 

„Diese vorzüglich gearbeitete und prächtig klingende Messe sei den Chören, welche nur drei 
Stimmen (Alt, Tenor und Bass, oder Sopran, A l t und Tenor) besetzen können, aufs wärmste empfohlen-

F r . S c h m i d t . 

1468) Van der Linden, Ant., H y m n u s : „ T e D e u m l a u d a m us'- ad 
duas voces aequales, organo comitante. Opus 1. U t r e c h t , Wi twe 
v a n R o s s u m . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ — jede Einzelst imme 25 $1-

„Ich muss gegen Aufnahme stimmen und zwar aus dem Grunde, weil in sehr vielen Sätzen die 
gregorianische Choralweise in strengen Takt gebracht worden ist, was der Natur des Chorales absol" 
widerstrebt." F r . S c h m i d t . 

„Das choraliter gesungene ..Te Dcuni" im Modus simplex klingt sicher feierlicher und schöner, 
als diese zweistimmige Komposition. zumal viele Sätze nur die Choralmelodie in der Zwangsjacke des 
Taktes haben. Das Fortschreiten in Oktaven zwischen Tenorstimme und Orgclbass und zwischen Bass-
stimme und 1 Stimme des Orgelsatzes wird kaum zu billigen sein. Da im ganzen kirchlicher Ernst 
gewahrt bleibt, w i l l ich nicht gegen die Aufnahme in den Vereinskatalog stimmen." 

A n g . W i l t h e r g e r . 
„Höchst einfach, und von geringem musikalischen Wert. Mit Rücksicht auf die schwachen 

Chöre mag die Komposition Aufnahme finden." C C o h e n . 
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1469) Kornmüller, P. UttO, L e x i k o n d e r k i r c h l i c h e n T o n k u n s t . 
Zwei te verbesserte und vermehrte Auflage. I . T h e i l . S a c h l i c h e s . 
R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . Pre is : 4 M . 50 X\. 

„E in Wor t über die Notwendigkeit eines Lexikon der kircbl. Tonkunst mit besonderer Berück-
sichtigung kathol. Bedürfnisse zu sagen, ist wohl sehr überflüssig.*) Der Verfasser hat sich zudem in 
zahlreichen Arbeiten über Liturgie und Geschichte der Musik genugsam als geeignete Persönlichkeit 
für diese Disciplinen qualifiziert. Fü r das andere Feld der Musik wäre eine Teilung der Arbeit mit 
einigen Fachmusikern sehr angezeigt gewesen, da auch hei den gründlichsten Studien zwei Augen 
unmöglich alles überblicken können. Es sei hier in aller Kürze auf einige Lücken und Unrichtigkeiten 
aufmerksam gemacht. - Der Artikel „Arpeggio" ist teilweise unrichtig und könnte leicht Missverständ-
nisse hervorrufen; ich verweise diesbezüglich auf E. D. Wagners „Musikalische Ornamentik" (Berlin 
1869) S. 254 — 272 und dessen Hauptgewährsinann, den alten D. G. Türk (Klavierschule § 361). Ebenso 
sind die anderen Teile der musikal. Ornamentik nicht oder sehr mangelhaft behandelt (teilweise unter 
-Vorschlag"); die Artikel „Doppelschlag, Pralltriller, Mordent, Nachschlag etc. sind nicht zu finden und 
die Erklärung des „T r i l l e r " mangelhaft. Al l dies gehört in ein Lexikon und sollte es nur des Orgel-
spiels wegen sein; in diesen Sachen herrscht zudem vielfach grosse Konfusion. Ebenso ist der Artikel 
über Orgel, obwohl erweitert, ziemlich mangelhaft geblieben; das Verweisen auf gründliche Spezialwerke 
genügt nicht, da Landorganisten und unbemittelte Chorregenten, in öfterer Ermangelung anderer Werke, 
sich im Lexikon Rat erholen wollen. So vermisst man Artikel wie „Abstrakte", „Stecher", „Wippe", 
„Kollektivzüge" etc.; „Kanzellen" und „Kegellade" findet man ohne Verweisung bei „Windlade"; „Pro-
gression" und „Repetition" bei gemischten Orgelstimmen, „Probezinn", „Expression" - Register beim 
Harmonium (nebst Erklärung der Vorrichtung) sind ebenfalls übergangen, wie auch die elektro-pneuma-
tische „Traktur" . Näheres über „Pedal" wäre aueh angezeigt gewesen. Bezüglich „Manubrien" ver-
weise ich auf meinen Artikel in den „Flieg. Blättern" 1888, S. 54 — 55; selbe sind seit dieser Zeit oft 
angewendet worden. Die Ansicht bezüglich der „Wasserorgel", als ob das Wasser als winderzeugendes 
Element verwendet worden sei, w i l l ich stillschweigend übergehen. In dem Artikel „Regal" vermisse ich 
aUerwenigstens die Andeutung der früher unter diesem Namen so beliebten Familie von Orgelregistern. 
Die Erklärung der alt-italienischen „Tabulatur" ist lückenhaft; vergl. „Mus. sacra" 1887, S. 32 — 33. 
Das Tabulaturbuch vom Jahre 1512 (S. 232) ist von Schlick s e n i o r (vergl. R. Eitners „Monatshefte" 
1869, S. 205). Statt Paulmann (S. 291) is t , wie auf S. 231. Paumann zu setzen. Ortliebs „Organ der 
kirchl. Tonkunst" (S. 334) erschien schon 1852; ein Verzeichnis der kirchenmusikalischen Zeitschriften 
steht in der Mus. sacra 1890, S. 2 3 — 2 4 . Unter „Posit iv" versteht man vielerorts (besonders in der 
früheren Zeit) auch ein Neben-Manual eines Orgelwerkes; je nach dessen Lage wird selbes „Brust-" , 
-.Rück-", „Ober-Positiv" genannt. Der „Metronom" von Dr. Ihlenburg (Breitkopf, Leipzig) ist sehr biUig 
und praktisch (auch als Metermass verwendbar). S. 234 sind zu den genannten kathol. Orgel-Komponisten 
in der früheren Periode Fasolo, Erbach und in der späteren Johann Caspar Ferd. Fischer und Joseph 
Seegr jedenfalls hinzuzufügen. Das Urteil über J. H. Knechts Orgel-Stil ist zu nachsichtig; da ich bis 
auf 4 Hefte seine sämtlichen Orgel-Kompositionen zu kennen glaube, würde ich die 13. Linie von unten 
8. 235 so korrigieren: „nur ganz wenige Nummern sind brauchbar". Auf S. 236 vermisse ich 3 nam-
hafte kathol. Orgel-Spieler und — Komponisten: Lemmens. Guilmant und Tinel. Eine Anzahl kleinerer 
Bemerkungen übergehe ich. — Vergleichen wir nun diese 2. Auflage mit der 1 . , so ist sicherlich ein 
verdankungswerter Fortschritt durch Umarbeitung und Erweiterung, wie auch durch Hinzufügung neuer 
Artikel (z. B. „Ästhetik", „Windlade", „Tetrachord", „Zeitschriften", „Ziffertonschrift" etc.) zu regi-
strieren. Ein ausgiebigerer Gebrauch von „Stichwörtern", welche innerhalb anderer Artikel behandelt 
werden, hätte das Werk übersichtlicher gestaltet; ich vermisse daher ungern das in der 1. Auflage 
beigefügte „Sach-Register", welches durch Erweiterung grosse Dienste geleistet hätte. — Dass der 
Verfasser in den alten Musiktheoretikern gut bewandert ist , ist sattsam bekannt, so dass ich kein 
Wort hierüber verlieren wi l l . Möchten recht viele den tüchtigen und gewissenhaften Verfasser zum 
2. Teile unterstützen, um das Werk möglichst zu vervollständigen. — F ü r die Aufnahme." 

E . v . W e r r a . 
„Insoweit die neue Auflage unverändert geblieben, gelten für sie die Referate von Mettenleiter, 

Greith und W i t t , Nr. 59 des Kataloges. vgl. dazu Mus. sacra I V , 3. Ein Vergleich der beiden Auf-
lagen zeigt aber, dass die zweite mit vollem Rechte sich eine „verbesserte und vermehrte" nennen darf. 
Was seit zwei Dezennien in der kirchenmusikalischen Archäologie, in der Orgelbaukunst, in der physi-
kalischen Lehre vom Schalle (Akustik) Neues zu Tage gefördert worden ist , wurde sorgfältigst ver-
wertet; die Musiktheoretiker des Mittelalters fanden,, vor allem in ihrer Terminologie gebührende Berück-
sichtigung; die wissenschaftliche und praktische Ästhetik fand eine ganz neue Bearbeitung; in die 
kirchlichen Verordnungen wurde besonders das 27. Kapitel des I . Buches des Caerem. episc. aufgenom-
men; anch in den Artikeln aus der Harmonielehre traten mehrfache Ergänzungen und Erweiterungen 
e ' n . Und so liegt uns denn in dem Lexikon ein Werk vor, das vollständig verlässig und vertrauens-
würdig ist , das in klarer Übersicht in jener wohlthuenden präcisen und deutlichen Form, wie sie nur 
der Fachmann geben kann, das Wissenswerteste liefert, das nach jeder Richtung hin auf der Höhe der 
Zeit steht. Minima (z. B. wünschte ich den Artikel ..Accent" etwas ausführlicher besprochen, bei 
-Deklamation" den Sprachgesang entsprechender dargesteUt) non curat praetor. Es sei hiemit das 
Werk Koruiuüllers aufs beste empfohlen." . A . W a l t e r . 

*) Zu vorwiegend praktischen Zwecken leistet das kurz gefasste „Musikalisch-liturgische Wörter -
buch" von B. Kothe (Görlich, Breslau) gute Dienste. Derselbe. 
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„Dieses Werk darf in der Bibliothek keines Kirehenmusikers fortan mehr fehlen. Einen zuver-
lässigeren, reichhaltigeren Führer auf dem weiten Gebiete der liturgischen Musik besitzen wir zur Zeit 
nicht. Wenn auch wohl für spezifische Fach-Disciplinen noch nicht alle Wünsche befriedigt werden, so 
muss man doch dagegen sagen, dass der Autor unmöglich auf die Einzelheiten in jeder Disciplin sieb 
so tief einlassen konnte, dass jeder Fachmann allseitig zufriedengestellt worden wäre; dann hätte das 
Buch einen Umfang annehmen müssen, der das Zustandekommen desselben überhaupt in Frage gestellt 
hätte. Dem fleissigen, unermüdlichen Herausgeber, der in klarer, einfacher Sprache dem Leser so reiche 
Belehrung bietet, unsern besten Dank und Glückwunsch. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1470) Haller, Mich., op. 45°. G e s ä n g e zu d e n P r o z e s s i o n e n a m F e s t e 
M a r i a L i c h t m e s s , a m P a l m s o n n t a g e u n d z u r K e r z e n - u n d 
P a l m e n w e i h e für gemischten Chor. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . 
Pa r t i tu r 80 ^ — Stimmen ä 20 ^ netto. 

_Eine ganz praktische Edition für Kirchenchöre (auch w e n i g geübte ) , die bei den am Feste 
Maria Lichtmess und am Palmsonntag vorkommenden Weihungen und Prozessionen die vorgeschriebenen 
liturgischen Gesänge statt choraliter — v i e r s t i m m i g vortragen wollen. Der Autor hatte also in dem 
Bereich seiner Komposition zu ziehen: a) am Fes te M a r i a L i c h t m e s s den Lobgesang Simeons 
(Nunc dimittis), den er als Falso bordonc behandelte (die fünfmal wiederkehrende Antiphona ..Lumen 
ad revelationem" ist im Motettenstile gehalten), den Prozessionsgesang „Adorna thalamum" und den 
Schlussgesang .,Obtulerunt"; b) am P a l m s o n n t a g : den Gesang „Osanna Filio David" zur Palmen-
weihe, das Responsorium ..In monte oliveti". „Sanctus", den Gesang zur Austeilung der Palmen („Pne.11 

Hebraeorum"), den Gesang während der Prozession („Cum Angelis") und die nach der Rückkehr in die 
Kirche zu singende Antiphon „Ingrediente". Der gewandte Tonsetzer hat diesmal gezeigt, wie es möglich 
ist, auch im homophonen Stile gehaltvolle, erbauende Kirchenmusik zu schreiben." J . Cr . M a y e r . 

„Diese einfache aber gut klingende Bearbeitung der Prozessionsgesänge wird jenen Chören wil l -
kommen sein, welche nicht in der Lage sind, die betreffenden Gesänge im gregorianischen Chorale zu 
singen, oder welche in dieser Beziehung sich einmal eine Abwechslung gestatten wollen. Für <'lC 

Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Ausdrucksvolle, dem Texte angepasste Melodien, verbunden mit gut gewählten Harmonien. Für 

Aufnahme.-' I t . J H e t t e n l e i t e r . 

1471) Stein, Jos., op. 52. I n s t r u m e n t a l m e s s e Nr . I I I , le icht ausführbar 

für Cantus, A l t u s , Tenor , Bassus, 2 V i o l i n en , V i o l a , Cel lo , Violon 

und Orgel mi t beliebiger Begle i tung von 2 Clarinetten und 2 Hörnern. 

L e o b s chü t z C. K o t h e . Pa r t i tu r 2 Jb. — Singstimmen 1 Jb. 20 % 

— Instrumentalst immen 2 Jb 80 Jb.. , 

„Referent zählt diese Messe, welche für kleine Stadt- und Landchöre geschrieben ist, zu den 
besseren der in neuerer Zeit erschienenen I n s t r u n i e n t a l i n e s s e n , wenn sie sich gerade auch uicb 
durch neue Gedanken, originelle Stimmführung, oder durch eine eigentümliche Behandlung der I n s t T u ' 
mente auszeichnet. Aber was wir in einer gutgeschriebenen Instrumentalinesse suchen — dass de^ 
Vokalsatz an und für s i ch ein wirksamer sei, dass die Instrumente den Gesaug nicht überfluten, son-
dern die einzelnen Stimmen stützen, ohne blosse Verdopplungen derselben zu sein, dass die Begleitung 
den Eindruck der Komposition möglichst erhöhe — das finden wir in obigem nach den Grundsätze 
unseres Vereins ausgearbeiteten Opus. Chöre, welche eine miuder schwierige instrumentierte Messe ab-
zuwählen haben, werden die Wahl dieser Komposition nicht zu bereuen haben." J . Cr . M a y * r -

„Die Messe (auch mit Singstimnien und Orgel allein ausführbar) ist gefällig und würdig; kleinere 
Bemerkungen übergehe ich. — Für die Aufnahme." E . v . W e r r a -

„Die Messe bietet wenig Schwierigkeiten und zeigt in befriedigendem Masse musikalischen I l U 

kirchliches Wen. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1472) Grilber, Jos., opus 37. D r i t t e s R e q u i e m (in D-mo l l ) leicht aus-
führbar für Sopran, A l t , Tenor (ad l ib. ) und Bass, V io l ine I und IX 
Violon und Cel lo , Horn I und I I und Orgel (auch von 3 , beziehungs*-
4 Singstiminen und Orgel al lein ausführbar). L e o b s c h ü t z , C. K o t h e -
Par t i tur 2 Jb. — Singst 1 Jb. 20 ^ — Instrumentalst. 1 Jb. 50 <$l-

„W7ie der Komponist im Vorworte ausdrücklich zu erklären für notwendig fand, ist diese grössten-
teils aus homophon geschriebenen Sätzen und Unisonostellen bestehende Trauermesse für schwächer 
Chöre berechnet, und er hatte sich bei seiner Arbeit um so mehr mannigfache Beschränkungen autziic 
legen, als er eine Messe schreiben wollte, die auch ohne T e n o r zur Aufführung gebracht werden kan -
Wenn unter solchen Umständen von einem frischen Fluge, von einem höheren Aufschwünge der I'han-
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tasie kaum die Rede sein kann, so ist das Requiem, zumal die Instrumente ganz massvoll gebraucht s i n d , 
doch von ziemlich guter Wirkung und wird kleineren Chören, die auf Schwierigeres verzichten müssen, 
Dienste leisten. Die vorkommenden einstimmigen S o 1 i s können auch von allen Sängern derselben 
S t i m m g a t t u n g vorgetragen werden. Die Sequenz „Dies i r a e " wünscht der Autor choraliter ausgeführt 
und h a t sie darum nicht komponiert.'" J . G . M a y e r . 

„Seiner Gesamthaltung nach qualifiziert sich dieses Opus noch für den Vereinskatalog; ver-
schiedene Einzelheiten provocieren die K r i t i k , wie z. B. die Rhythmisierung des Christe eleison; statt 

O l T r » — « J j z ^ j ^ r wäre doch entschieden besser: »~ i— »H—¿3—" - , und die gar wenig 
Chri - ste e - 16 - Chri -ste e - le -

besagende Stelle im Offertorium . . eas i n lucem sanc t am u. a. ähnl. Auf gründliches Studium des 
gregorianischen Chorales und der klassischen Altmeister und auf massvolle Bethätigung des Produktions-
triebes glauben wir viele Komponisten von neuem hinweisen zu müssen im Interesse grösserer Tüchtig-
keit und grösseren inneren Wertes ihrer Werke." F r . S c h m i d t . 

..Wie die Vorrede uns belehrt, hat der Komponist schwächere Chöre im Auge; da vielerorts noch 
Bedürfnis nach Requiem mit obiger Besetzungsart sein dürfte, wi l l ich nicht gegen die Aufnahme 
stimmen, obgleich der musikalische Wert sehr gering ist. Die Solo im Offertorium werden am besten 
durch Halb- und Ganzehor besetzt," E . v . W e r r a . 

1473) Bernards, J . , M i s s a s o l e m n i s für Sopran. A l t , Tenor und Bass. 
Opus 46. A a c h e n bei A. J a c o b i & Co. Pa r t i tu r 1 M. 60 d\ — 
Singstimmen a 15 d\. 

„Diese meines Wissens dritte Messkomposition des fruchtbaren Komponisten ist im contrapunk-
tierenden Stil der Alten nach einem einheitlichen Thema in der mixolydischen Tonart geschrieben und 
könnte ihrer Frische und Klangwirkung wegen einen gewissen Erfolg haben. Was jedoch Stimm-
führung, Textbehandlung und Rhythmus betrifft, so muss ich mich an mehreren Stellen mit dem Kom-
ponisten uneins erklären und hätte ich gewünscht, dass das sonst tüchtige Opus vor der Herausgabe 
noch einer gründlichen Korrektur unterzogen worden wäre. Für die Aufnahme." J . JT. A h l e . 

„Als Missa solemnis dürfte die Komposition meines Erachtens mehr Glanz, Schwung und Ton-
fülle widerspiegeln. Die Behandlung der Worte im Credo „Deum de Deo, lumen de lumine, Deum 
verum de Deo vero" ist vom liturgischen Standpunkt aus zu beanstanden. Ferner ist die Textunterlage 
mitunter nicht fehlerfrei. Stellen wie z. B. im Alt 

n. a. sind nicht zu verteidigen. Mehrere Unrichtigkeiten im Satz hätten bei einer genauen Revision 
vermieden werden können. Die Komposition hat übrigens manch schöne Partien. Mittelschwer. Für 
die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Diese Messkomposition ist meines Erachtens etwas zu früh der Öffentlichkeit übergeben worden. 
Nach dem „neunten Jahre" würde dem Auter ohne Zweifel klar geworden sein, wie viele Mängel der 
Arbeit noch anhaften, insbesondere was Rhythmus und Textunterlage betrifft. Rhythmische Stösse und 
Unebenheiten, unbefriedigende Harmoniefolgen, Eintönigkeit der rhythmischen Formen und der Ver-
zierungen kehren in dem Werke, das sich sonst reichlicher contrapunktischer Arbeit erfreut, recht 
häufig wieder. 

Mein Votum für Aufnahme in den KataPg basiert zumeist auf dem Umstände, dass das Opus im 
allgemeinen eine kirchenwiirdige Haltung aufweist " F r . S c h m i d t . 

1474) Stehle. J . G. E. , 4 8 I n t r o i t e n (für Sopran, A l t , Tenor und Bass) 
für d i e w i c h t i g s t e n F e s t e des K i r c h e n j a h r e s . Nach Kompo-
sitionen von Aner io , P i t on i , Stehle, W i t t und Zachari is eingerichtet. 
St. G a l l e n , Selbstverlag des Komponisten. Pre is : 40 d\ = 50 Cts. 

„Diese vierstimmigen Falsibordoni zu 48 Introitus-Texten sind recht würdige, klangvolle Sätze. 
Ich kann aber keinen Vorteil darin erblicken, wenn sie an Stelle des Choral-Introitus treten sollen; denn 
L wird die Einübung derselben bis zur exakten Ausführung mindestens ebensoviele, wenn nicht mehr 
Zeit in Anspruch nehmen, als diejenige des Choral-Introitus, 2. ist Gefahr vorhanden, dass der Sänger-
chor, wenn er vor einer mehrstimmigen Messkomposition den Introitus nicht choraliter singt, dem 
Choralgesang mehr und mehr entfremdet werde; 3. wird eine mehrstimmige Messkomposition einen Teil 
iares Reizes und ihrer Schönheit einhüssen, wenn sie sich an einen mehrstimmigen Satz anschliesst 
and dadurch der sehr wirksame Kontrast zwischen dem einstimmig, ohne Taktfessel vorgetragenen 
Introitus und der nachfolgenden mehrstimmigen Messkomposition beseitigt wird. 
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Deshalb möchte Referent die Ausführung des Introitus in der hier gegebenen Weise nicht gerade 
befürworten. Dem Opus selbst kann man mit Rücksicht auf seine künstlerische Vollkommenheit und auf 
seine Würdigkeit die Aufnahme in den Katalog nicht versagen." F . P i e l . 

„Mit dieser neuen musikalischen Behandlung der Introiten kann ich mich trotz der im Vorwort 
enthaltenen Motivierung durchaus nicht befreunden. Ich meine, man sollte dem Introitus, der durch 
seine charakteristischen Choralweisen uns von vornherein in die rechte Festesstimmung einzuführen 
geeignet ist, sein schlichtes und erhabenes Gewand lassen. Die Falsibordonform den Introitus-Texten auf-
prägen zu wollen halte ich für eine Verwässerung des Chorals und zwar um so mehr, als hier die Introiten 
dutzendweise schabionisiert werden. Ich kann für die Aufnahme nicht stimmen." C . C o h e n . 

„An sich stehe ich diesem Unternehmen nicht so sympathisch gegenüber, wie ich es mit Rück-
sicht auf den Autor gern möchte, da ich nicht wünschen kann, dass unsere kirchlichen erhabenen und 
chrakteristischen Chora l - In t ro i t en und ihre Vorführung beim Gottesdienste hierdurch eine Einbusse 
erleiden. Ich wünsche vielmehr und fordere dringend dazu auf, dass auch bei den f e i e r l i c h s t e n 
F e s t g o t t e s d i e n s t e n i m m e r und überal l der Introitus in der kirchlichen Choralweise zum Vor-
trage komme. Mit Rücksicht jedoch auf manche Chorverhältnisse, wo man zum Chora l - Int ro i tus noch 
nicht durchgedrungen ist , wo man aber doch den l i t u r g i s c h e n T e x t auch der Wechse lgesänge , 
den kirchlichen Gesetzen entsprechend, zur Anwendung bringen möchte, leisten diese gut klingenden 
Falsibordon-Sätze immerhin gute Dienste."*) F r . S c h m i d t . 

1475) Bernards, JOS., op. 53. O r g e l s t ü c k e i n den K i r c h e n t o n a r t e n 

zum Gebrauche als Vor - und Nachspiele beim öffentlichen Gottesdienste, 

w ie auch zur Übung. Ver lag von H . P a w e l e k i n R e g e n s b u r g . 

Pre is : 1 J k 80 \ 

„In dem Grade, wie erfreulicherweise der Choralgesang in unseren Kirchen wieder seinen Einzug 
hält, wird auch das Bedürfnis würdig gehaltener, leicht ausführbarer Orgelstücke in den alten Kirchen-
tonarten sich steigern. Einen sehr schätzenswerten Beitrag zu der diesbezüglichen Orgelütteratur 
liefert uns Hr. Bernards mit seinem opus 53, in welchem er angehenden und auch den geübteren Orga-
nisten 52 gelungene Orgelstücke im Umfang von 1 - 4 Linien bietet, geordnet nach der Reihenfolge der 
Kirchentonarten: dorisch, hypodorisch, phrygisch, hypophrygisch, etc. Diese Tonstücke, zu einem Dr i t t -
teil in der Versetzung auf andere Finalen geschrieben und zu 6/? in geraden Taktarten gehalten, zeigen 
durchsichtigen klaren Aufbau und den richtigen Orgelstil. Lehrerbildungsanstalten und Organistenschulen 
sollen nachdrücklichst auf das Opus aufmerksam gemacht sein. Da es auch „zur Übung" bestimmt ist, 
dürfte sich einigermassen der Wunsch nahe legen, bei einer nötig werdenden Neuauflage möchte wenig-
stens an einzelnen Stellen die Pedal-Applikatur angedeutet werden." J . € r . M a y e r . 

„Im vorstehenden Opus präsentieron sich uns 52 ganz hübsche, kurze, stilgerecht komponierte 
Vor- und Nachspiele, die wegen ihrer leichten Ausführbarkeit und ihres kirchlichen Ernstes die weiteste 
Verbreitung verdienen. Der Autor scheint Vortragszeichen und Andeutungen über Registrierung in 
allen seinen Orgelstücken grundsätzlich zu perhorreseieren. Man kann darüber verschiedener Meinung 
sein; allein bei Orgelstücken in den alten Kirchentonarten halte ich sein Verfahren für vollkommen 
gerechtfertigt." J . BT. A h l e . 

„Diese im reinen und strengen Kirchenstile gehaltenen, durchgehends wohlgelungenen Orgelsätze 
empfehlen wir den Organisten aufs wärmste zum Studium und zum praktischen Gebrauche beim Gottes-
dienste." F r . S c h m i d t . 

1476) Modlmayr, JOS., L a u r e t a n i s c h e L i t a n e i und P a n g e l i n g u a für 
mehrst immigen Frauenchor nebst obl igater Orgelbegle i tung. R e g e n s -
b u r g , H . P a w e l e k . P a r t i t u r 1 J k 20 d\ — St immen ä 20 ^ n. 

„Der Komponist gab seiner Litanei folgende Einrichtung: Im ersten Teil sind alle Anrufungen 
von einem e i n s t i m m i g e n Chor, alle Responsorien von Sopran I und I I und Alt zu singen. Im zweiten 
Teil, mit „Sancta Maria" beginnend, Ubernimmt der dreistimmige Frauenchor die Anrufungen und die 
Oro pro nobis sind dem einstimmigen Chor zugeteilt. Der dritte Teil (von Virgo prudentissima bis 
Agnus Dei) ist wie der erste behandelt, während im Schluss wieder die im 2. Teile sich findende Reihen-
folge eingehalten ist. Die Orgelbegleitung, durchaus v i e r s t i m m i g geschrieben, soll bei den einstimmigen 
Abschnitten eine stärkere (mit Pedalbenützung) sein, bei den dreistimmigen Sätzen eine schwächere sein 
(ohne Anwendung des Pedals). Im Fall treffsicherer Besetzung des dreistimmigen Chores hält der Autor 
es sogar für ausreichend, wenn bloss der Orgelbass den dreistimmigen Gesang unterstützt. 

Bei aller Einfachheit des vokalen Teils wie des Orgelparts macht die Litanei den besten Ein-
druck und sie empfiehlt sich darum auch zur Aufnahme in den Katalog." J . Gr. M a y e r . 

„Diese einfache und leichte Litanei ist so eingerichtet, dass sie ganz liturgisch korrekt von 
zwei Chören vorgetragen wird, einem einstimmigen Chor, der sich in den einfachsten Melodien bewegt, 
und einem dreistimmigen Frauenchor, der ebenfalls homophon gehalten ist und nur bescheidene An-

*) Der Autor und Selbstverleger expediert ins Ausland (also ausserhalb der Schweiz) nur auf 
direkte und feste Bestellung gegen Bareinsendung oder Nachnahme. 
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spräche an Treffsicherheit und Stimmumfang macht. Für Frauenchöre in Klöstern und Instituten sehr 
brauchbar." J . J j . A h l e . 

,.Die Anlage der Litanei findet meinen Beifall: sie stellt an die Gesangeskräfte massige Anfor-
derungen und ist recht wirksam. Auch das Fange lingua ist eine würdige Komposition. Für Klöster 
und Institute bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1477) Mettenleiter, Bernh., opus 15. P r e i s m e s s e für A l t , Tenor, 
1. und 2. Bass m i t obligater Orgelbegleitung. Zwe i te , neu rev id ierte 
Originalausgabe. R e g e n s b u r g , H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ 
— Stimmen ä 25 $\ n. 

„Es war im Juni des Jahres 1866, als die Redaktion der damals in Luxemburg erscheinenden 
kirchenmusikalischen Zeitschrift „Cacilia" einen Preis von 30 Thalern anf die beste Komposition einer 
nicht schwierigen Messe für Alt und drei Männerstimmen mit obligater Begleitung aussetzte. In der-
selben war die polyphone mit der homophonen Schreibart zu verbinden, jedoch so, dass erstere vor-
herrscht, weitläufige Fugen mussten vermieden werden, der Tonumfang sollte F bis 1" sein. Es liefen 
fünf Konkurrenzarbeiten ein, und der Preis wurde der Mettenleiter'schen Messe opus 15 (in H-moll und 
D-dur geschrieben) zuerkannt. Alsbald erschien sie als Beilage zum Jahrgang 1867 der „Cacilia", später 
konnte sie als Verlagsartikel von P. Brück in Luxemburg bezogen werden, und unter Ziffer 6 (Unter-
ziffer 4) wurde sie in den Vereins-Katalog aufgenommen und von den Referenten einstimmig mittleren 
und strebsamen Chören aufs wärmste empfohlen. Später erschien sie in der Bearbeitung für 4 gemischte 
Stimmen und kleines Orchester (bei Kösel in Kempten) und jetzt , — nach Umlauf eines Vierteljahr-
hunderts — erscheint sie gewissermassen als Jubiläumsausgabe im Pawelek'schen Verlag. 

Wenn ein Werk eine solche Vergangenheit aufzuweisen mag, kann es ein Referent unterlassen, 
weitere Lobreden auf dasselbe zu halten. Besonders den Kirchenchören der Studienanstalten, auch 
Seminarchören, wenn solche namentlich den A l t stark zu besetzen vermögen, soll aufs neue die in 
echt kirchlichem Geiste geschriebene Messe empfohlen sein." J . G . M a y e r . 

„Diese vor 25 Jahren bei Brück in Luxemburg erschienene, mit hohen Lobsprüchen von den 
Referenten Greith, Oberhoifer und W i t t bereits unter Nr. 6, pag. 3 in den Vereins-Katalog aufgenommene 
Messe hat durch die neue Auflage in ihrem kirchlichen Charakter und in ihrer edlen Ruhe und Würde 
nichts verloren, in ihrer äusseren Ausstattung aber gewonnen. Bemerkt soll nur noch werden, dass sie 
als Festmesse für m i t t l e r e Chöre geschrieben ist." J . J j . A h l e . 

„Diese in neuem Gewände sich präsentierende vortreffliche Messe sei aufs neue insbesondere den 
Chören an Studienanstalten aufs wärmste empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1478) Engel, V., op. 6. M i s s a i n h o n . B e a t a e M a r i a e V i r g i n i s , für 
viersimmigen Männerchor, leicht ausführbar. P a d e r b o r n bei J u n f e r -
raann. Par t i tu r 1 Jb. 20 J\ — Stimmen ä 30 Jy\. 

„Referent stimmt für Aufnahme der gut gearbeiteten Messe — ihrer guten Wirkung, näherhin 
ihrer kirchlichernsten Haltung wegen. Wenn sie der Autor „leicht ausführbar" nennt, so hatte er 
wohl keine Anfänger im Auge, eher Chöre, die etwa schon Wiltbergers op. 17 und 28, Bernards' 
op. 25, Mitterers Missa de Cruce, vielleicht auch schon Piels opus 57 zum Vortrage gebracht haben. 
Vielfach ist nämlich in dem Opus der rein homophone Stil verlassen und von Imitationen Anwendung 
gemacht." J . Gr. M a y e r . 

„Diese Messe ist ganz einfach gehalten; ihr Charakter ist durchaus würdig. Da sie für bescheidene 
Verhältnisse berechnet ist , soll sie auch ganz besonders schwächeren Männerchören empfohlen werden, 
um so mehr, da auch der Tenor nicht zu hoch geführt ist." F . IT. K o r n m ü l l e r . 

„Diese Messkomposition ist dem Ausdrucke nach recht würdig, gut gearbeitet und mittelschwer. 
— Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1479) Ebner, Ludwig, opus I I . V i e r z e h n G e s ä n g e zu E h r e n d e r 
a l l e r h e i l i g s t e n J u n g f r a u M a r i a (Gradualien und Offertorien für 
die Muttergottesfeste) für 4 und 5 Singstimmen. R e g e n s b u r g bei 
H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 2 Jb. 40 ^ — Stimmen ä 35 ^ n. 

„Die ersten sieben Gesängc sind G r a d u a l i e n , die letzten sieben O f f e r t o r i e n für die Marien-
feste; 11 Nummern sind für v i e r g e m i s c h t e S t i m m e n geschrieben, während das Graduale und das 
Üffertorium vom Feste Maria Himmelfahrt, sowie das Offertoriuui in Festo Materuitatis B. M. V. von 
Diskant, A l t , Tenor I und I I und Bass auszuführen sind. Die sämtlich in D u r geschriebenen Marien-
gesänge zeigen zum grössten Teile respektable t h e m a t i s c h e A r b e i t , sind von etwas mehr als 
m i t t l e r e r Schwierigkeit und sind von gutem, kirchlichwürdigem Eindrucke." J . U. M a y e r . 

„Vorliegende 7 Gradualien und 7 Offertorien für die Marienfeste sind durchweg im polyphonen 
Stil sauber, fliessend uud gewandt mit musikalischer Ader, ästhetischem Sinn und liturgischem Ver-
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ständnis gearbeitet, und sichern dem Komponisten einen ehrenvollen Platz im Vereins-Katalog. Nur 
g u t e Chöre dürfen sich an ihre Ausführung wagen. Die Nummern 6, 13 und 14 sind fünfstimmig 
(2 Tenöre) gesetzt." J . X . A h l e . 

„Eine wertvolle, dankenswerte Gabe für bessere Chöre. Der Komponist erhebt sich in einzelnen 
dieser Gesänge zu ungewöhnlichem Schwünge. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1480) Schulz, Jos., opus 2. M i s s a S a n c t a M a r i a für Sopran, A l t . 

Tenor und Bass. Zwei te durchgesehene Autlage. F r e i b u r g in Baden. 

Kommissionsverlag der l i t t . A n s t a l t . Par t i tur 1 Jh. 20 ^ — jede 

Einzelstimme 15 d\. 

„Die unter Nr. 855 in den Katalog aufgenommene erste Auflage dieser Marienmesse ist dem 
unterfertigten Referenten nicht bekannt, und er muss sich deshalb auch des Urteils darüber enthalten, 
wie weit bei der Neuautlage die verbessernde Hand angelegt worden. So viel hat er aber bei öfterer 
Durchsicht und wiederholtem Anhören am Klavier gefunden, dass das Opus in seiner jetzigen Gestalt 
sich zur Aufnahme eignet. 

Da der Autor melodiös zu schreiben versteht und iu harmonischer und rhythmischer Beziehung 
Effekte zu erzielen weiss, so macht die Messe bei aller E i n f a c h h e i t einen guten, feierlichen Eindruck, 
wenn sie auch nicht wohl den Kunstwerken beigezählt werden kann. Wäre der Komponist da und dort 
noch etwas mehr von der homophonen Schreibweise abgegangen, die gute Wirkung der Messe hätte 
sicherlich noch gesteigert werden können. Kleinere und schwächere Chöre, für welche sie bestimmt ist, 
werden dem Komponisten besonders dafür Dank wissen, dass er den Umfang von Sopran und Tenor in 
bescheidenen Grenzen gehalten; der Tenor hat selten als höchsten Ton t i a zu singen. Im Credo finden 
sich sieben Abschnitte aus dem 3. Credo im offiziellen Ord. Missae, die teils von den Oberstimmen, teils 
von dem männlichen Sängerpersonal, mitunter vom ganzen Chor choraliter mit Orgelbegleitung vorzu-
tragen sind. Die dazwischen gestellten vierstimmigen Sätze schliessen sich in ihrem Charakter den 
Unisonosätzen möglichst an. In der Partitur findet sich unter dem lat. Texte die deutsche Ubersetzung. 
Der beigegebene Gesang: ..Communio auf verschiedene Marienfeste: Beata viseera" kann vier-, fünf-, 
sechs- und siebenstimmig ausgeführt werden. Die neue Ausgabe ist schön und bil l ig hergestellt und 
verdient Empfehlung." J . (w. M a y e r . 

„Die Messe ist melodiös, leicht, in bequemer Tonlage und kirchlich-würdig gehalten und sei des-
halb von neuem bestens empfohlen." F r . S c h m i d t . 

1481) Hoffmann, A., Z w ö l f O r g e l s t ü c k e . L e o b s c h ü t z , C. R o t h e . 
Pre is : 1 Jh. 

„Die Piecen legen beredtes Zeugnis ab von dem tüchtigen Wissen und Können ihres Autors. 
Indessen gestehe ich unumwunden, dass dieselben nicht selten nach Rhythmisierung und harmonischer 
Gestaltung wenigstens nach meinem Gefühle, die äussersten Grenzen des Kirchlichen streifen. So Nr. I i 
11 und 8. Für die Aufnahme." I g . M i t t e r e r . 

„Nicht in jeder von diesen im allgemeinen tüchtigen Orgelkompositionen hält der kirchliche Wert 
gleichen Schritt mit dem musikalischen; deshalb verwende sie der Spieler nur mit Auswahl und Diskretion 
beim Gottesdienste. Sonst für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1482) Mitterer, Ignaz, J u b i l u s e u c h a r i s t i c u s (Fasciculus I I ) sive 
I X H y m n i et Mote t ta in hon. Ss. Sacramenti ad 4 , 5, G et 8 Voces. 
Opus 44. R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 1 Jh. 20 d\ — 
Stimmen ä 30 d\. 

„Dieses Heft, eine Fortsetzung der schon unter Nr. 1175 in den Vereinskatalog aufgenommenen 
Sammlung enthält 6 Tantum ergo, darunter 3 einfacher gehaltene, Nr. 4 mit obligater Orgel, Nr. 5 
fünfstimmig und sehr wirkungsvoll, Nr. 6 sechsstimmig, dann ein sehr stimmungsvolles „0 quam suavis 
est'- für Alt, Tenor und 2 Bässe, ein fünfstimmiges „Oculi omnium" (Ton. V., 2 Alte) glanzvoll kontra-
punktisch gearbeitet, endlich den Hymnus „Verbum supernum" zu zwei Männerchören, im ganzen also 
9 Nummern, welche sämtlich warme Empfehlung verdienen." J . X . A h l e . 

„Halten wir zuerst einen Überblick über das, was uns der Autor im vorliegenden 2. Hefte seines 
Jubilus eucharisticus bietet. 

Die Segensstrophe (Tantum ergo mit Genitori) ist auf sechsfache Weise komponiert, d r e ima l 
für v i e r s t i m m i g e n gemischten Chor (darunter einmal mit obligater Orgelhegleitung), einmal nvc 
Alt und drei Männerstimmen), einmal fünfstimmig (Diskant, Alt und 3 Männerstimmen) und einmal 
s e c h s s t i m m i g (für Diskant, 2 Alte und 3 Männerstimmen). Das vierstimmige .,() quam suavis'' ist 
für Alt und drei Männerstimmen, die Hymne „Verbum supernum" für zwei vierstimmige Männerchore 
geschrieben. 

Und lassen wir hierauf die 9 Nummern einzeln auf unser Ohr wirken, dann möchte es uns schwer 
werden, jene Nummern zu bezeichnen, in welchen der f e i e r l i c h e , e ch t k i r c h l i c h e T o n , der den 
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eucharistischen Gesängen eigen sein muss, am meisten zum Ausdruck bringt; die sämtlichen Nummern — 
zum teil mittleren, zum teil geübteren Kräften angepasst — sind in jeder Beziehung gleichartig; mit 
dem II.'sehen Opus 44 findet der Katalog eine schätzenswerte Bereicherung." J . G . M a y e r . 

„Diese schönen und feierlichen Gesänge zum hh. Sakramente, die sich nicht selten zum erhabensten 
und ergreifendsten Ausdrucke steigern, empfehle ich geübteren Chören als eine hervorragende Gabe zur 
Bereicherung ihres Bepertoirs." F r . S c h m i d t . 

1483) Bill, J . , M i s s a s o l e m n i s ad I V voces aequales. Opus 9. R e g e n s -
b u r g bei F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. (iO ^ — Stimmen ä 15 ^ j . 

„Diese Messe verdient jedenfalls eine Stelle im Katalog. Ich glaube jedoch nicht, dass sie sich 
viele Freunde erwerben wird. Zunächst werden an die Stimmen in Bezug auf den Umfang grosse An-
forderungen gestellt. Dieses trifft besonders für Tenor I I zu. Dann werden manche Stellen nicht 
wirken, z. B. Seite 11, „Deus, Agnus". Das nimmt sich auf dem Papier recht gut aus, es kl ingt aber 
nicht. Ferner dürften manche Stellen die Bezeichnung verdienen — „für Orgel mit Gesangbcgleitung". 
Seite 13 und 14 hat der Organist eine ganz schöne Pedalübung auszuführen. Die Komposition hat auch 
Stellen von grosser Schönheit." A n j . W i l t h e r g c r . 

„Für gute, stark besetzte Männerchöre und einen tüchtigen Organisten eine glanzvolle Festmesse. 
Ein gehaltvolles Werk. Das Credo ist ohne Begleitung. Vielleicht ist es praktisch genommen kein 
glücklicher Gedanke, gerade beim Credo, welches an die Ausdauer der Stimmen die grössten Anfor-
derungen stellt, die Orgel wegzulassen. Allerdings passt zu diesem Credo, einer tüchtigen polyphonen 
Arbeit, keine Begleitung." A . I » . S c h e n k . 

„Eine im strengen Stile geschriebene Messe, die zu ihrer Vorführung einen geübten Männerchor 
fordert. Auf dem Titelblatte fehlt die Bemerkung, dass zu der Messe eine obligate Orgclbegleitung 
gehört, Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1484) Ebner, Ludw., M i s s a i n h o n . S. J o s e p h ad duas voces comitante 
organo. R e g e n s b u r g bei F r i e d r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — 
Stimmen 24 

„Diese Messe gefällt mir ganz besonders und empfehle sie in erster Linie den Gcsangchören der 
höhern Schulen. Man wird kaum eine bessere Messe finden, welche so recht für das Stimmmaterial der 
genannten Chöre passt. Die Orgelbegleitung ist sehr geschickt geschrieben. Die Komposition wird 
vortrefflich wirken. — Für die Aufnahme." A u g . W i l t k e r g e r . 

„Die für einen 2stimmigen Chor aus Ober- und Unterstimmen geschriebene Komposition verdient 
wegen ihrer kirchlichen Haltung und ihres tüchtigen Satzes Empfehlung. Nicht schwer." 

A . D . S c h e n k . 
„Diese treffliche Messkomposition approbiere ich mit besonderer Empfehlung zur Aufnahme in 

den Katalog. Die erste Stimme wird gebildet von den kombinierten Oberstimmen (Sopran und Alt) , 
der zweite von den kombinierten Unterstimmen (Tenor und Bass). Die Orgelbegleitung ist durchgehends 
musterhaft." F r . S c h m i d t . 

1485) Niedhammer, JOS . , M i s s a i n h o n . S. G e o r g i i voeibus inaequa-

libus cantanda. R e g e n s b u r g , F r . P u s t e t . Pa r t i tu r 1 Jb. 20 ^ — 

Stimmen 60 3\. 

„Ich stimme für die Aufnahme dieser hübschen Messe und empfehle sie fortgeschrittenen Chören." 
A n g . W i l t h e r g e r . 

„Eine gute, stellenweise etwas anstrengende Messe von mittlerer Schwierigkeit." 
A . I ) . S c h e n k . 

„Das Anfangsmotiv dieser für geübtere gemischte Chöre bestimmten Messkomposition ist uns in 
den letzten Jahren häufiger begegnet. Die Arbeit verdient im ganzen Anerkennung, könnte aber an 
verschiedenen Stellen noch glatter sein. Der Ausdruck ist ein kirchlich-würdiger. Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

1486) Amfelser, F r . , M i s s a „ R e g i n a c o e l i " ad tres voces aequales 

cum organo. Opus 1 5 L R e g e n s b u r g , F r . P u s t e t . Par t i tur 1 Jb. 

— Stimmen 36 3\. 

„Für die Aufnahme. — Die Messe ist nicht schwer ausführbar und dürfte besonders kleineren 
Männerchören willkommen sein. Ich rate, die 2 Takte Orgelsatz im I . Kyrie wegzulassen. Das „Et 
incarnatus est" muss recht ruhig gesungen werden. Das angegebene Tempo „Andante" dürfte durch 
n Lento" ersetzt werden. Seite 12, Takt 2, 3 ist in der Orgelstimme eine Korrektur vorzunehmen." 

A n g . W i l t h e r g e r . 
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„Eine kurzgefasste Messe, welche den 3 Männerstimmen durch die beigefügte Orgelbcgleitung eine 
vorteilhafte Unterstützung bietet. Obwohl manches etwas alltäglich, so ist die Messe doch im ganzen 
den kirchlichen Anforderungen auch im Ausdruck entsprechend. Ziemlich leicht." A . JD. S c h e n k . 

„Wir wünschten dieser Messe etwas mehr Originalität und höheren Kunstwert. An einzelnen 
Stellen befriedigt die Ehythmisierung weniger. Das „Et incarnatus est" scheint uns einer Umarbeitung 
bedürftig. Sonst ist im allgemeinen das Opus der Kirche würdig und mögen Männerchöre mit 3 Stimmen 
(der Bass muss sich allerdings an mehreren Stellen teilen) dasselbe ihrem Repertoir einverleiben. Für 
die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1487) Greith, Ka r l , N a c h g e l a s s e n e k i r c h e n m u s i k a l i s c h e W e r k e , 
herausgegeben von I g n . M i t t e r e r . I . — I I I . L ie ferung. I n n s b r u c k , 
Ver lag der V e r e i n s b u c h h a n d l u n g . Preis per L ie f e rung 3 Jh. 

„Die Herausgabe einer gewählten Sammlung von Kirchenkompositionen des sei. Kar l Greith, 
eines der grössten und edelsten Komponisten unserer Zeit, ist mit Freuden zu begrüssen. Derselbe 
vornehme Schwung des Geistes, derselbe Adel der Gesinnung und dieselbe Tiefe der Erfassung des 
hl. Textes, wie in den Messen, dieselbe Innigkeit und Schönheit der Melodie, wie in den Liedern zur 
Gottesmutter leuchtet aus den vorliegenden Motetten hervor. Welcher Fluss, welch reiner Wohllaut im 
Gesänge, welche Feinheit und Gediegenheit des Instrumcntalsatzes! Lieferung I beginnt mit einem 
tietinnigen Jesu dulcis memoria, 4stimmig ohne Begleitung; 2, 3 und 4 (Adoro te, Jesu deus angelicus, 
Jesu dulcis memoria) sind für gem. Chor und Streichinstrumente (kleines Orchester), äusserst ansprechende, 
nicht schwere Gesänge, die sich besonders bei Andachten coram Sanctissimo empfehlen. Die I I . Lieferung 
bringt 3 Gradualien Dies sanetificatus, Sederunt prineipes, Anima nostra für gem. Chor und Instrumente 
— eine sehr wertvoUe Weihnachtsausgabe, da an guten Gradualien sehr grosser Mangel. Die I I I . Lie-
ferung enthält ebenfalls 3 Gradualien, Salvos fac, Omnes de Saba venient für Chor und kleines Orchester 
und Haec dies für 4stimm. Chor. Unter diesen zeigt sich besonders in Nr. 2 die meisterhafte Verwen-
dung der Instrumente zur Steigerung des Ausdruckes. — Im ganzen sind die bisher erschienenen Nummern 
als mittelschwer zu bezeichnen. Sie verlangen sämtlich eine sorgfaltige feine Ausführung, sind aber 
auch von sehr lohnender Wirkung. Die Ausstattung ist prachtvoll." A . D . S c h e n k . 

„Es war gewiss ein glücklicher Gedanke und eine dankenswerte Aufgabe, die nachgelassenen 
Werke des früheren Doinkapellmeistcrs G r e i t h herauszugehen, denn derselbe gehört zu den edelsten und 
gewissenhaftesten Reformern der neuen Zeit. Er verfügte nicht bloss über eine reiche Erfindungsgabe, 
sondern besass auch eine eminente Gewandtheit im kontrapunktischen Stil und eine strenge Selbstkritik. 
Als Produkt dieser Faktoren ergaben sich Werke, die in jeder Beziehung als musterhafte gelten können. 
Die vorliegenden drei Lieferungen enthalten Gradualien, Motetten etc. teils für gemischten Chor a capclla, 
teils mit Begleitung, welche aus kleinem Orchester, Quartcttbcgleitung oder Orgel besteht. Die Ausgabe 
wird für kleinere und mittlere Chöre auf das wärmste empfohlen. Für Aufnahme." I I . K o t Ii«'. 

„Das Manuskript dieser wertvollen Kompositionen hat mir schon vor der Drucklegung vorgelegen 
und habe ich zu deren Veröffentlichung angelegentlich geraten. Ausstattung und Redaktion der bis jetzt 
erschienenen 3 Lieferungen verdienen alles Lob. Die Chöre, bei denen Instrumental-Kirchenmusik her-
gebracht ist, finden hier Material, wo sie ohne Bedenken und herzhaft zugreifen dürfen; denn das Ge-
botene ist tüchtig nach jeder Seite hin. Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

1488) Mohr, J O S . , O r g e l b e g l e i t u n g z u m P s ä l t e r l e i n . R e g e n s b u r g , 

F r . P u s t e t . Preis 10 Jh. — gebunden 12 Jh.. 

„Dieses auf Wunsch des Verfassers des Gesangbuches „Psälterlein" von P. P i e l unter Mitwirkung 
des Domorganisten Höhler in Würzburg ausgearbeitete Orgelbuch ist in der That eine recht gediegene 
Leistung und verdient unbedingt im Vereinskataloge einen Platz. Das Werk eignet sich nicht nur für 
die Hand der Organisten solcher Orte, wo deutscher Volksgesang vorherrschend im Schwünge ist. Viel-
mehr ist für alle Verhältnisse in demselben viel des Wertvollen und Brauchbaren zu finden, z. B. die 
Orgelbegleitung und zwei Choralmessen, zum Requiem, zu den Rcsponsorien der Messe, zu den Tönen 
der Psalmen und Cantica u. dgl. in. Dazu eine grosse Fülle von tüchtig gearbeiteten Vor- und Nach-
spielen, die eine sehr vielseitige Verwendung gestatten." I j j . M i t t e r e r . 

„Jos. Mohr, Orgelbuch zum Psälterlein — bearbeitet von P. Piel, — dieser Name gehört eigent-
lich auf das Titelblatt, und zwar durch Frakturschrift ausgezeichnet, Denn wenn auch die Auswahl 
und Anordnung der Gesänge das Wrerk Möhrs sind, so ist doch jede Note der begleitenden Orgel, jede 
Note der einzig schönen Vor- und Nachspiele das Werk unsers Piel, und zwar ein grosses, des Fleisscs, 
des Talentes und der Kenntnisse dieses allwärts rühmlichst bekannten Meisters würdiges Werk. 

Die ungewöhnlich noble Ausstattung lässt den Preis von 10 M (oder 12 M gebunden) für 312 
gross und deutlich gestochene Seiten, abgesehen von dem gediegenen und lehrreichen Inhalte, sehr 
gering erscheinen. • M . H a l l e r . 

„Ein Werk von hervorragendem, unvergänglichem Werte, wofür Meister P i e l , dessen Feder (mit 
wenigen Ausnahmen) die klassischen Tongebilde entstammen, der Dank des ganzen Vereins hiermit 
dargebracht weiden soll. F r . S c h m i d t . 
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1489) Engel, V., opus 7. M i s s a i n h o n . S. C a e c i l i a e ad quatuor voces 
inaequales. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t i n R e g e n s b u r g . Preis der 
Stimmen 40 

„Die Leser unseres Vereinsorgans kennen diese Messe bereits aus dessen Musikbeilagen 9—12 
im Jahrgang 1891. Ohne Zweifel hat eine stärkere Nachfrage nach Stimmen zu der gut gearbeiteten, 
wirkungsvollen Komposition die Pustet'sche Verlagshandlung veranlasst, einen Abdruck der ve rbesse r t en 
Partitur und eine Stimmenausgabe zu veranstalten, und indem ich für die Aufnahme in den Katalog 
votiere, empfehle ich die tüchtige kontrapunktische Arbeit mit ihren fliessenden Stimmen mittleren und 
geübteren Chören aufs beste. Besonders solchen Chören, denen hohe Tenorstimmen fehlen, dürfte das 
Opus willkommen sein, da der Komponist darin von den Tenoristen im Gloria nur einmal und im Credo 
bloss zweimal ^ als höchsten Ton fordert und selbst nur ganz selten vorkommt.-' « I . Gr. M a y e r . 

„Schön und brauchbar. Für die Aufnahme." L . H e i n z e . 

1490) Pogacnik, J . , op. 5. S e c h s T a n t u m e r g o . L a i b a c h (Kra in ) , 
k a t h o l i s c h e B u c h h a n d l u n g . Pa r t i tu r 50 k r . ö. W . = 1 Jb.. 

„Sechs Tantum ergo in sehr einfacher, kunstloser Satzweise, von denen das 1. für 2 Oberstimmen 
mit Orgel, die 4 folgenden für vierstimmigen gem. Chor und das letzte für vier Männerstimmen bestimmt 
ist. Wenn die Stücke auch einen Kunstwert nicht beanspruchen dürfen, so sind dieselben der Kirche 
doch nicht gerade unwürdig und deshalb stimme ich noch für die Aufnahme in den Katalog. Nr. 3, 4 
und 1 sind (in der angegebenen Ordnung) die besten Nummern; Nr. 5 ist das am wenigsten passende 
Stück; in demselben bleibt auch vom 2. zum 3. System in den äussern Stimmen eine offene Quinte zu 
tilgen. Einzelstimmen scheinen nicht erschienen zu sein." P . P i e l . 

„Diese einfachen Kompositionen qualifizieren sich noch für die Aufnahme in den Katalog. Nr. 6 
ist in einzelnen Harmonien und melodischen Wendungen etwas weich. Von weniger gut gelungenen 
Akkordfolgen notiere ich die in Nr. 6 im 4. Takte des zweiten Systems ; der verminderte Dreiklang über 
die Silbe -tum ist hier offenbar verfehlt; zum mindesten müsste der C-moll-Dreiklang angewandt sein, 
am besten jedoch ist wiederum die F-dur-Harmonie und zwar ohne Umkehrung." F r . S c h m i d t . 

„Höchst anspruchslose Stücke, welchen ein Plätzchen im Kataloge gegönnt werden mag." 
M . H a l l e r . 

1491) Hagemann, Heinr., M i s s a ( s i n e C r e d o ) i n h o n . S. A u g u s t i n i 
für Sopran, A l t , Tenor und Bass. Op. 1. Pre is : Pa r t i tu r 1 Jb. 50 ^ 
— Stimmen à 20 3\. Selbstverlag, G e l s e n k i r c h e n i . W . 

„Die Messe zeigt Fleiss, Studium und Streben nach kirchlichem Ausdruck seitens des Autors. 
Es fehlt derselben noch der glatte, einheitliche Guss; insbesondere ist der Mangel hervorzuheben, dass 
die Stimmen rücksichtlich der Textaussprache vielfach gar zu weit auseinander gehen. Im grossen und 
ganzen verdient aber dieses Erstlingswerk eine Stelle im Kataloge." F r . S c h m i d t . 

„Ich finde die Messe recht annehmbar. Wenn der Komponist sein Talent in richtigen Bahnen 
hält, darf man von ihm noch Tüchtiges erwarten. Für die Aufnahme." A u g . W i l t b e r g e r . 

„Eine polyphon gewandt geschriebene, recht würdige und klangvolle Messkomposition von mittlerer 
Schwierigkeit, der wir gerne eine Stelle im Katalog gönnen." P . P i e l . 

1492) Trésor musical. Collection authentique de musique sacrée et pro-
fane des anciens maitres belges recueil l ie et déchiffrée en notat ion 
moderne par R. J . van Maldeghem. Op. 174. Musique re l i g . 1 8 9 1 , 
27. année. B r u x e l l e s , C. M u q u a r d t . Pre is : 20 Francs. 

„Seit 20 Jahren referiert der Unterzeichnete über das eine oder andere Heft dieser Sammlung 
älterer Vokalkompositionen und verzichtet auf die Wiederholung der bibliographischen und textlichen, 
musikalischen und redactionellen Mängel, an denen der Herausgeber mit beispielloser Zähigkeit festhält! 
Die fünfstimmige Messe von Jak . de K e r l e reicht einstweilen bis zum Sanctus. Der beigegebene 
Klavicrauszug fördert die Beurteilung der gross und breit angelegten Komposition sehr wenig; die 
Messe ist zur Aufführung nicht zu empfehlen. Das Heft der musique profane enthält 10 vierstimmige 
Madrigale von Arcadelt, deren Studium für die Musikgeschichte der ersten Hälfte des 16. Jahrhunderts 
sehr lehrreich ist ' F r . X . H a h e r l . 

„Diese vollklingcndc, ziemlich weit ausgesponnene Messe des berühmten Niederländers liegt nur 
?is zum Credo inclusive vor. Der Vorwurf zahlreicher Redaktionsfehler trifft diese Ausgabe nicht 
• dem Masse wie sonst wohl. Auch diese Messe wird durch erhöhte Intonation zur glanzvollen 
W irkung gelangen. Wie bei der Missa „Lauda Sion" stehen auch in der Altstimme dieser Messe die 
Noten im G-Schlüssel eine Oktave höher, so dass das eingestrichene c im dritten Zwischenraum sich 
befindet. Für die Aufnahme." M . H a l l e r . 



522 Cäcilien-Vereins-Katalog kirchenmusikalischer Werke. 

1493) Mayer, Ferdinand, P a n g e l i n g u a für vierst immgen gemischten 
Chor von Giuseppe Ottavio P i t on i , und M a g n i f i c a t für Sopran, A l t , 
zwei Tenöre und Bass von L u d w . Viadana. Preis des Pange l i n g u a : 
Pa r t i tu r 60 ^ , Stimmen 60 ^ j : Preis des Magni f icat : Par t i tur 60 ^ , 
Stimmen 75 ^ . Ver lag und Eigentum von G. A . Z u m s t e e g in 
S t u t t g a r t . 

„Diese zwei wert- und wirkungsvollen Kompositionen älterer Meister waren einer Sonderausgabc 
wohl würdig; sie werden manchen Chören willkommen sein. Mit Rücksicht auf den verhältnismässig 
hohen Preis von Partitur und Stimmen hätte man eine etwas splendidere Ausstattung erwarten dürfen. 
— Für die Aufnahme." F r . S c h m i d t . 

„Beide Kompositionen sind der Musica divina von Proskc entnommen. Wertvoll und wirksam. 
Preis ist zu hoch. Für die Aufnahme." C . C o h e n . 

„Das -tstimmige Pange l i n g u a von Pitoni hat Dr. Proskc zum erstenmale im 3. Bande der 
Mus. d i v i n a veröffentlicht; Mayer hat die schöne und acht kirchliche Komposition in zweizeilige Par-
t i tur gebracht und die Stimmen mit 3 Violinschlüsseln und Bassschlüssel auch den schwächeren Chören 
mundgerecht gemacht. Einen der Sstimmigen Falsibordoni Viadanas im 3. Bande von Proskes Mus. div. 
wählte Mayer für das M a g n i f i c a t V I I I . Toni und legte die geraden Verse des Cant. B. M. V. der 
wirkungsvollen Kadenz unter. Wäre bei jedem einzelnen Verse die Tcxtunterlage, wenigstens in den 
Stimmen, entsprechend der verschiedenen Silbenverteilung durchgeführt worden, so würde die Schablone 
weniger empfunden werden. Die Anweisung in Musica sacra 1890, S. 39 und 52 konnte gute Dienste 
leisten." F r . X . H a b e r l . 

1494) Baumker, Dr. Wilh., D a s k a t h o l i s c h e d e u t s c h e K i r c h e n l i e d 

i n s e i n e n S i n g w e i s e n . 3. Band. M i t Nachträgen zu den zwei 

ersten Bänden. Au f Grund handschri f t l icher und gedruckter Quellen 

bearbeitet. F r e i b u r g i . B. , H e r d e r . Pre is : 8 Jb. (für Subskribenten 

5 Jb. 60 

„Mit der Vollendung dieses 3. Bandes ist ein monumentales Werk zum Abschlüsse gekommen, 
welches zugleich in der katholischen Musiklitteratur eine wesentliche Lücke ausfüllt. Nur unter grossen 
Opfern und nach schwerer, mühsamer Arbeit hat ein solches Werk zu Ende geführt werden können, 
wie denn überhaupt die Aufgabe des M u s i k f o r s c h e r s — ähnlich wie die des D i r i g e n t e n — eine 
ungleich langwierige und schwierigere ist, als etwa die des K o m p o n i s t e n , vorausgesetzt dass letzterer 
überhaupt ein Komponist von Gottes Gnaden i s t . Der beste Dank, den wir Verfasser und Verleger für 
ihre gemeinsamen Opfer abstatten können, ist der, dass wir das Werk in zahlreichen Exemplaren durch 
Kauf in unsern Besitz bringen und dann fleissig lesen und studieren." F r . S c h m i d t . 

„Mit diesem I I I . Bande ist das für die Musikgeschichte und für die Liturgie so wichtige Werk 
zum Abschlüsse gekommen — mit grossen Opfern von S e i t e n des Autors und des Verlegers. Die schon 
1883 und 1886 erschienenen Bände I . und I I . verfolgten den kirchlichen Volksgesang in deutscher 
Sprache von den ältesten Zeiten an bis zum 17. Jahrhundert incl., gaben Texte und Melodien (letztere 
auch von Varianten begleitet) soweit möglich in ihrer ursprünglichen Form und legten in einem ResuniC 
die Entwicklungsgeschichte dieses Volksgesanges vor Augen. Die Wiedergabe der Vorreden von den 
bedeutendsten Gesangbüchern gibt Zeugnis davon, wie sich der Gebrauch dieser Bücher der Liturgie 
gegenüber gestellt hat. 

Der I I I . Band ist der Geschichte des deutschen Kirchenliedes im 18. Jahrhundert gewidmet und 
zeigt, wie allmählich sowohl in Text als Melodie und auch in Beziehung auf die Liturgie ein bedeu-
tender Niedergang eintrat; erst die Vergleichnng dieser neuern Lieder mit den älteren lässt das Her-
absinken aus einer idealen Höhe zu einem gewissen Realismus und zur Verflachung recht fühlen. 

Die Einrichtung und Einteilung des Buches ist die nämliche, wie in den früheren Bänden; am 
Schlüsse ist aber nach den Nachträgen als wertvolle Beigabe ein Verzeichnis der Dichter und Kompo-
nisten von Kirchenliedern mit biographischen Notizen angehängt. Mehrere sorgfältig gearbeitete Register 
erleichtern das Nachschlagen. 

Wie in den früheren Bänden, so t r i t t auch hier überall der ausserordentliche Fleiss, Genauigkeit: 
Sorgfalt und ein opfervolles Bemühen des Verfassers hervor und fordert die vollste Anerkennung und 
grossen Dank, dass er ein Werk geschaffen, welches eine bisher bestandene grosse Lücke der katholi-
schen Musiklitteratur ausfüllt. Möge s i c h die Aufmerksamkeit auf diese wichtige Publikation mehr 
richten, a ls >•< bisher geschehen ist. F . I L K o r n m ü l l e r . 

„In vorliegendem Wrerke s i n d gegen 400 der wichtigsten Gesangbücher bibliographisch bespro-
chen, 251 Lieder - nur eine Auswahl n a c h dem Gesichtspunkte des inneren Wertes und historischen 
Interesses — untersucht; über beiläufig 1-200 deutsche, 200 lateinische u. a. Lieder erteilt es Aufschluss; 
gegen 200 Liederkomponisten und Dichter, Gesangbuchherausgeber finden biographische Bearbeitung; 
dazu kommen 173 Nummern Nachträge und Berichtigungen, 20 Vorreden und 3 sonstige Urkunden sind 
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abgedruckt. Mit mehr als 100 Mitarbeitern stand der Verfasser in wissenschaftlicher Korrespondenz. 
Quantae niolis erat talem conscribere lihruiii! Ein trauriges Bild des Verfalles des alten deutschen 
Kirchenliedes im 18. Jahrhundert liefert uns das Werk. Von Jahrzehnt zu Jahrzehnt kann man das 
Eindringen des Deismus, Rationalismus und Josephinismus in das Heiligtum der Kirche verfolgen, bis 
das deutsche Lied in Wort und Weise jene religiös und ästhetisch widerliche Form angenommen, mit 
welcher das 19. Jahrhundert die Erbschaft angetreten hat. Durch gründliche Forschung, historische 
Genauigkeit, zielbewusste Sichtung, klassische Anordnung ist auch der m. Band das, was der Vereins-
Katalog Nr. 870 vom Meister-Bäumker'schen Werke ( I . und I I . Bande) sagt, eine Zierde der katho-
lischen Litteratur und des Vereins-Kataloges. Nun kann die Geschichte der Wiedergeburt oder Aufer-
stehung des deutschen Kirchenliedes geschrieben werden." A . W a l t e r . 

1495) Trésor musical. Collection authentique de musique sacrée et pro-
fane des anciens maîtres belges recueil l ie et déchiffrée en notat ion 
moderne par R. J. van Maldeghem. Op. 175. Musique re l i g . 1892, 
28 . année. B r u x e l l e s , C. M u q u a r d t . Preis: 20 Francs. 

..Maldeghem: Trésor musical, opus 175, — enthält den Schluss der Messe von Jak. de Kerle, 
worüber bereits referiert wurde. Daran reihen sich: Arnoldus Feys, Respons. „Emendemus in melius. . ." , 
östimmig, welches besonders hei den Worten et miserere, quia peccavimus in den beiden Teilen ergrei-
fend wirkt, Redaktion und Korrektur lassen an vielen SteUen — auch in dem in moderner Notenschrift 
gegebenen, den Gesangpart enthaltenden Organum — auf Mangel an Kenntnis der Satzregeln des Contra-
punktes und an Genauigkeit im Revidieren schliessen. — Eine äusserst interessante Komposition ist das: 
Si bona suscepimus . . von Philippus Verdelot für Al t , Tenor I . I I , I I I und Bass. Der Al t ist wirkliche 
Oberstimme über den in relativ meist tiefen Lagen sich bewegenden Männerstimmen; durch diesen Ab-
stand der ersten Stimme von den andern erhält das Motett sein charakteristisches Gepräge; schöne, 
natürlich sangbare Führung der Stimmen und gute Klangwirkung steigern noch dazu die Schönheit 
dieser stimmungs- und ausdrucksvollen Komposition. — 

Mit einem Motette: 0 lux et Deus hispaniae, sanctissime Jakobe . . . zu 5 Stimmen von Jakobus 
Bultel schliesst das Heft; dieses Stück ist teilweise sehr effektvoll, besonders gegen den Schluss des 
I . Teiles. Der A l t singt einen Cantus tinnus mit eigenem Texte : Sancte Jakobe, ora pro nobis ; zum 
Schlüsse des genannten Teiles vereinigen sich alle Stimmen zu dieser Anrufung in feierlich bewegter 
Weise. Die Härte des 4. Taktes pag. 17 lässt sich heben durch den um eine minima früheren Eintr i t t 
des im I I . Tenor oder durch terzenweise Tieferstellung der 4 Viertelnoten des I . Tenor." 

n. H a l l e r . 
„ M a l d e g h e m : Trésor musicale, 28. Année, 1892, — bringt den Schluss der Sstimm. Messe von 

Jak . de K e r l e , ein sehr tüchtiges fünfstimmiges Motett in zwei Teilen über den Responsoriumstext 
E m e n d e m u s vom Aschermittwoch, komponiert von dem Flamländer A r n . F e y s , ein Sstimm. Motett: 
Si bona s u s c e p i m u s von P h i l . V e r d e l o t , ein zweiteil. Motett zu Ehren des heil. Apostels von 
Spanien (Jakobus), 4stimmig von J a k o b u s B u l t e l . Zu den früher wiederholt erwähnten Mängeln 
dieser Edition gesellt sich in diesem Hefte noch eine auffallend grosse Zahl von Druckfehlern in Text 
und Noten. 

Die Lieferung profaner Musik enthält 5 italienische Madrigale (4stimmig) von Jak. A r c a d e l t , 
und drei französ. Chansons, 1 von Com. V e r d o n c k , 2 von Noé Faignient, sowie ein gut ausgeführtes 
Porträt des Redakteurs Rol. Jul. van Maldeghem." F r . X . H a b e r l . 

1496) Zoller, Georg, M i s s a „ J e s u R e x c o e l e s t i s " quatuor vocibus 
inaequalibus cantanda. Ver lag von F r i e d r . P u s t e t in R e g e n s b u r g . 
Pa r t i tu r 1 Jf>. 50 ^ — Stimmen 60 ^ . 

„Diese tüchtige und achtungswerte Arbeit, eine Messe für 4stimmigen gemischten Chor befriedigt 
nach liturgischer Seite vollkommen; der Ausdruck des Textes ist im modernen Stil glücklich getroffen. 
Je festlicher und hübscher jedoch das Kleid ist, welches den Körper bedeckt und ziert, desto auf-
fälliger sind Unvollkommenheiten und Mängel an demselben. So wäre z. B. die Texthehandlung in 
den Motiven des C h r i s t e gründlich umzugestalten, auch wenn infolge dieser Anwendung die vielen 
Viertelnotenbewegungen mehr in den Hintergrund treten würden; das g l o r i f i c a m u s hat einige zu 
scharfe Accente auf r i , die Behandlung der mit einer Silbe gebundenen Viertelnoten und die Vertei-
lung der Silben im Laufe der Figurationen (wie omnia im Bass, saecu la im Tenor S. 14 und viele 
ähnliche Stellen) stören das Melos. Auch das Mit te l , durch Teilung einer Stimme einen volleren 
Akkord zu erzielen, ist dem reinen Vokalsatze fremd. Alle diese Bemerkungen jedoch vermögen den 
Wert der Messe nicht wesentlich abzuschwächen; sie wird ihren festlichen Charakter bewahren und 
kann allen tüchtigen Chören aufs beste empfohlen werden." F r . X . H a b e r l . 

„Dieses Opus ist schön gearbeitet, von guter WMrkung, bewahrt in allen Teilen die Würde, ver-
langt aher zur vollendeten Ausführung geschulte Gesangskräfte. Fü r Aufnahme." 

B . H e t t e n l e i t e r . 
„Diese würdige und tüchtige Messkoniposition kann fortgeschrittenen gemischten Chören bestens 

enipt'ohlcu werden.' F r . S c h m i d t . 
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1497) Sander, F ranz , A c h t l a t e i n i s c h e K i r c h e n g e s ä n g e für vier 

gleiche Stimmen. A a c h e n , A . Jakobi & Co. Pre i s : 60 ^ . 

„Für die Aufnahme. Die einzelnen Stücke sind: Ecce lignum crucis, Duo Seraphim, 0 salutaris, 
Tantum ergo, Domine, non sum dignus, Pie Jesu, De profundis und Domine, salvum fac regem. Sämt-
liche Stücke sind kontrapunktisch gearbeitet. S. 18 ist im drittletzten Takte des I . Tenor das erste e 
in d umzuändern." P . U . K o r n n i ü l l e r . 

„Diese sehr kirchlich gehaltenen Kompositionen sind nach Inhalt und Form den „Alten" fast zu 
treu nachgebildet. Das ist nicht die eigentliche Aufgabe des Komponisten. Er soll freilich die Muster-
Kompositionen der alten Meister gründlich studieren, dann aber ein nach Conception und innerer Aus-
gestaltung durchaus originales und individuelles Werk zu schaffen sich bemühen. In einem folgenden 
Opus wird dies dem Komponisten voraussichtlich besser gelingen. — Für die Aufnahme." 

F r . S c h m i d t . 

1498) Bichstätter, Ka r l , F ü n f d e u t s c h e M a r i e n l i e d e r m i t 1 A v e 

M a r i a für vierst immigen Männerchor. A a c h e n , A. J a k o b i & Co. 

Preis: 60 ^ . 

„Für die Aufnahme. Nr. 5 möchte für die Verwendung in der Kirche nicht zu empfehlen sein. 
Nicht besonders gut erscheint mir die Verbindung vom 1. auf den 2. und vom 5. auf den 6. Takt in 
Nr. 2. Nicht motiviert ist doch in Nr. 4 (C-dur), den Mittelsatz mit der Tonart As-dur auszustatten." 

P . U . K o r n m ü l l e r . 
„Von diesen sechs Liedern kann Nr. 6 unbedenklich für den Vortrag in der Kirche empfohlen 

werden. Bei den übrigen finden sich mehr oder weniger moderne Anklänge und etwas Verwandtschaft 
mit profanen Liedern, besonders wenn man die in Anwendung gebrachten H a r m o n i e n ins Auge fasst, 
M dass dieselben wohl nur für den Privatgebrauch geeignet sein dürften." F r . S c h m i d t . 

1499) Börgermann, H., M i s s a b r e v i s i n h o n o r e m S. H e l e n a e ad 

4 voces inaequales. Opus 4. ' R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pre is : 

Pa r t i tu r 80 ^ — Singstimmen ä 20 3\. 

„Diese 4stimmige Messe für gemischten Chor ist sehr kurz, leicht, im imitierenden Stil der Alten 
geschrieben. Sie hat kein durchkomponiertes Credo, sondern nur eine mehrstimmige Einlage „Et 
incarnatus" zum 1. und 3. Choral-Credo. Für die Aufnahme mit besonderer Empfehlung für Chöre, 
welche die Vortragsweise der älteren Meisterwerke bereits kennen." J . X . A h l e . 

„Eine würdige, empfehleuswerte und nicht schwer auszuführende Messkomposition.'' 
F r . S c h m i d t . 

1500) Auer, J O S . , M i s e r e r e für vierst immigen gemischten Chor (Musica 

eccles. L ie ferung 53. 54.) R e g e n s b u r g bei H . P a w e l e k . Pa r t i tu r 

1 J b . 20 ^ — Singstimmen ä 25 ̂ j . 

„Recht leicht, doch bei einfach andächtigem Vortrage von guter Wirkung. Für die Aufnahme." 
A . D . S c h e n k . 

..Für die A u f n a h m e F r . S c h m i d t . 


